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A imagem da capa mostra uma jovem com efeito
motion blur, ou seja, um leve borrdo que mostra

o movimento do corpo dela. O movimento parece
ser da jovem praticando alguma danca. Nessa fase,
o jovem desenvolve a percepgao de que todos
somos singulares, com particularidades, emocgoes,
sensacdes, anseios, mas que as singularidades
todas constituem uma diversidade, uma pluralidade.




APRESENTACAO

Caro(a) professor(a):

O exercicio pleno da cidadania e a construcao de identidades livres pressupéem a autonomia de
agir e de pensar. Foi considerando isso que fizemos esta colecao: para ajudar os(as) estudantes a desen-
volverem capacidades que Ihes permitam adquirir cada vez mais autonomia de acao e de pensamento
e também para garantir a vocé, professor(a), essa mesma autonomia em seu trabalho.

Vocé notara que cada volume desta colecao estd organizado em quatro unidades, com trés capitulos,
cada um priorizando frentes diferentes do ensino de Lingua Portuguesa: Leitura e Producéo, Praticas
de Literatura, Estudos Linguisticos e Gramaticais.

Apesar dessa forma de organizacdo dos saberes desse componente curricular, o objetivo ndo é
tratar leitura, producdo textual, oralidade, andlise linguistica e semidtica de maneira estanque. Cada
capitulo prioriza um deles, mas sempre buscando estabelecer relacbes com os demais. Essa divisao
garante sua liberdade de escolher e explorar os capitulos na ordem em que se apresentam ou esco-
Iher outros caminhos a seguir com sua turma, ora dando énfase a um aspecto do uso da lingua, ora
enfatizando outros.

E porque acreditamos em vocé, professor(a), na sua capacidade de discernir quais sdo as neces-
sidades da sua turma, quais sao os objetivos a serem alcancados e em que ritmo, que lhe apresen-
tamos esta colecao.

Esperamos estar com vocé, lado a lado, apoiando-o(a) nessa caminhada.
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Este Manual do Professor contém:

e explicitacdo dos pressupostos tedrico-metodoldgicos nos quais se baseou a obra;

o textos de referéncia para compreender melhor os pressupostos da obra;

e explicacdo da estrutura da obra;

e orientagdes sobre as atividades e respostas;

* textos complementares de subsidio teérico ou tematico para o trabalho com as unidades.
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PRESSUPOSTOS

TE()RICO-METODOL()GICOS

Ensino e aprendizagem de lingua materna

Nas orientacdes destinadas ao ensino de Lingua Portuguesa
que compdem a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), para a
educacao basica, ensino fundamental, aprovada em 2017, declara-
-se que para a elaboracdo da proposta nesse componente, a BNCC
dialoga com documentos e orientagdes curriculares produzidos nas
ultimas décadas, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Por essa razao, para tratarmos dos pressupostos para o ensino
e aprendizagem de lingua materna, resgatamos dos PCN o trecho
que segue:

[...] podem-se considerar o ensino e a aprendizagem de
Lingua Portuguesa, como pratica pedagdgica, resultantes da
articulacio de trés variaveis:

¢ 0 aluno;

e 0s conhecimentos com os quais se opera nas praticas de

linguagem;

e a mediac¢do do professor.

O primeiro elemento dessa triade — o aluno - ¢ o sujeito
da a¢éo de aprender, aquele que age com e sobre o objeto de
conhecimento. O segundo elemento - o objeto de conhecimento
- 580 os conhecimentos discursivo-textuais e linguisticos im-
plicados nas praticas sociais de linguagem. O terceiro elemento
da triade ¢ a pratica educacional do professor e da escola que
organiza a mediacdo entre sujeito e objeto do conhecimento.
(BRASIL/MEC/SEB, 1998: 22)

Mais do que se articularem, os elementos dessa triade
estudante - conhecimento - mediacdao do(a) professor(a)
dialogam e se confrontam num movimento continuo. Para com-
preendermos melhor essas relacdes é necessério entendermos a
natureza do ser humano, do conhecimento e da linguagem.
Especialmente nos ultimos vinte anos, as teorias de aprendizagem
de cunho socioconstrutivista — baseadas nos estudos de Vygotsky —
e as teorias enunciativo-discursivas sobre lingua e linguagem — que
tém em Bakhtin o seu precursor — vém nos ajudando nessa tarefa.

Tanto as teorias de aprendizagem socioconstrutivistas quanto
as de linguagem enunciativo-discursivas tém como pano de fundo
a concepcdo do ser humano como um ser social e histérico que
se constitui nas e pelas relacoes com os outros, que se ddao em
certo tempo e espaco, por meio da linguagem.

Para Vygotsky (1992), se somos sujeitos que nos construimos
nas relagdes com os outros, € no tempo e no espaco em que essas
relacdes acontecem que apreendemos e produzimos conheci-
mento, que desenvolvemos a nossa consciéncia como sujeitos. O
conhecimento, portanto, é também um produto dessas relacdes.
Como reitera Cavalcanti (2005: 189),

[...] o conhecimento na perspectiva historico-cultural de
Vygotsky é uma produgéo social que emerge da atividade humana,
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que é social, planejada, organizada em a¢des e operagdes e
socializada (Pino, 2001 ). Essa agdo humana esta subordinada
a criagdo de meios técnicos e semidticos, estes tltimos parti-
cularmente destacados por Vygotsky. A atividade humana ¢é
produtora, por meio dela o homem transforma a natureza
e a constitui em objeto de conhecimento (produgao cultural) e,
ao mesmo tempo, transforma a si mesmo em sujeito de co-
nhecimento.

A construcao do conhecimento que acontece nas relagdes so-
ciais s6 é possivel porque mediada por meios técnicos e semidticos —
também criados socialmente —, que sdo os signos, constituidos
como linguagem:

Pela linguagem os homens e as mulheres se comunicam, tém
acesso a informacéo, expressam e defendem pontos de vista,
partilham ou constroem visdes de mundo, produzem cultura.
(BRASIL/MEC/SEB, 1998: 22)

Se a nossa consciéncia se constitui nas relagdes sociais, por meio
da linguagem, a apropriacao de todo e qualquer conhecimento
se da de fora para dentro, sendo resultado de um processo de
internalizacao que é longo e tem inicio no momento em que
tomamos contato com o novo conhecimento, na relagdo com o
outro: a apreensdo do conhecimento surge e se constitui na tensao,
no conflito entre o que vem do outro e o que esta no pensamento
daquele que ird apreendé-lo. Em outras palavras, essa apreensao
nao se da de forma passiva, automatica, transmissiva, mas de modo
conflituoso, como resultado de um processo de reconstrucao inter-
na, de transformacdo, em que cada um de nés imprime sua marca ao
que recebe de fora. Esse processo de internalizagdo — que resulta
na aprendizagem do novo conhecimento - é o que impulsiona o
desenvolvimento das funcdes psicoldgicas.!

Assim sendo, se 0 conhecimento se constroi nas relagdes sociais,
os(as) estudantes, como sujeitos da agdo de aprender, que agem com e
sobre o objeto de conhecimento, o fazem nas trocas verbais, nas intera-
¢oes de saladeaula, seja com seus pares, seja com seu(sua) professor(a),
seja, ainda, com os diferentes textos dos diferentes autores que leem.
Portanto, é a qualidade dessas trocas verbais em sala de aula que pos-
sibilitard aos(as) estudantes a aprendizagem de novos conhecimentos.

Desse modo, ao(a) professor(a), como sujeito da agdo de ensi-
nar, cabe planejar como se dardo essas trocas. Para tanto é neces-
sario que, de um lado, ele(a) tenha o dominio do conhecimento

1 Ao conceito de aprendizagem podemos associar o de ZPD - Zona Proximal
de Desenvolvimento -, elaborado por Vygotsky para explicar as possibilida-
des de a aprendizagem influenciar o processo de desenvolvimento mental.
O autor assim a define:“[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento real,
que se costuma determinar através da solucao independente de problemas,
e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado através da solugao de
problemas sob a orientacdo de um adulto ou em colabora¢do com compa-
nheiros mais capazes” (Vygotsky, 1984: 97). Em um dos textos sugeridos para
leitura complementar, vocé encontrara mais sobre o assunto.



sobre o objeto de ensino — no nosso caso, os saberes da Lingua
Portuguesa - e, de outro, o conhecimento didatico que lhe pos-
sibilitard planejar a transposicao desses saberes, traduzida em
situagoes didaticas que sejam desafiadoras, que favorecam aos(as)
estudantes o contato com os novos conhecimentos, antecipando
necessidades de mais apoio e colaborac¢do entre os pares, visando
a potencializagcdo da aprendizagem.

Para compreender a perspectiva da qual os documentos
referenciais entendem que o(a) professor(a) de lingua materna
deve partir para ensinar os conhecimentos discursivo-textuais e
linguisticos implicados nas prdticas sociais de linguagem é neces-
sario abordar a concepcéo de linguagem como produto e forma
de interacao verbal.

Para Bakhtin e seu circulo (1953), alinguagem, como produto das
relagdes sociais e como forma de interagao, sé existe e se realiza na
interacdo entre, no minimo, duas consciéncias (os interlocutores da
situacdo), e seu uso estd sempre orientado no sentido de um querer
dizer do locutor (intencionalidade), em uma determinada situacao
social concreta de comunicagao (situacao enunciativa). Quer dizer,
a0 nos comunicarmos com o outro, o fazemos em situagdes espe-
cificas e produzimos os nossos textos (enunciados) atribuindo as
palavras sentidos muito proprios, em funcdo das intengdes do nosso
dizer. Portanto, cada enunciado produzido (o texto oral ou escrito), em
certo contexto, leva o acento do locutor (suas apreciacoes valorativas
sobre o que esta sendo objeto da conversa/do didlogo). Porisso diz-se
que um enunciado é sempre Unico, nao se repete.

Eaisso que Voldchinov (1929:95) se refere quando afirma que a
palavra estd sempre carregada de um conteudo ou sentido ideoldgico
ou vivencial resultante da orientacdo que lhe foi conferida por um
contexto e uma situagao precisos.

Para Bakhtin (1953), os enunciados se realizam na forma de
géneros do discurso - formas de uso da lingua —, surgidos no ambito
das diversas esferas de atividade humana (literaria, jornalistica, artis-
tica, do trabalho etc.), e, porisso, constituidos sécio-historicamente.

Sob a perspectiva das concepgdes de ser humano, conhe-
cimento e linguagem aqui apresentadas, pensar o ensino e a
aprendizagem de lingua materna é planejar situagdes didaticas
em que os(as) estudantes facam uso da lingua nas mais diferentes
situagdes comunicativas e analisem esses usos (que estao em
constante modificacdo) visando a aprendizagem das diferentes
praticas sociais da leitura e da escrita que favorecam a formacao
de um sujeito para os multiletramentos.?

E essa a dinamica das relacdes dos elementos que compdem a
triade estudante - conhecimento - mediacao do(a) professor(a)
no ensino da Lingua Portuguesa. E é considerando essa dinamica que
esta colecdo se coloca como um material de apoio a vocé, professor(a).
O conjunto de atividades que compde cada volume da colecdo — nos
capitulos de Leitura e Producao, Praticas de Literatura e Estudos Lin-
guisticos e Gramaticais — é resultado de um recorte dos conhecimentos
da lingua que leva em conta tanto os conhecimentos que se espera

2 Esse conceito sera abordado ao longo da apresentacao dos pressupos-
tos da obra ao tratarmos do trabalho com leitura, producao, conheci-
mentos linguisticos e literatura. Para aprofundamento, conferir Rojo,
Roxane; MOURA, Eduardo. Multiletramentos na escola. Sdo Paulo:
Pardbola Editorial, 2012.

que os(as) estudantes construam ao longo dos Anos Finais do Ensino
Fundamental quanto o modo como os sujeitos aprendem. Leva em
conta, ainda, as orientagdes da BNCC para uma educacao integral, em
que importa o desenvolvimento do sujeito nas dimensodes intelectual,
fisica, emocional, social e cultural.

Vocé encontrard na colecdo uma diversidade de tipos de ativida-
des e proposicao de modos de organizacdo da turma que favorecem
ainteracao e a colaboracéo entre estudantes, em pequenos grupos
ou no coletivo, e entre estudantes ou estudante e professor(a); vera
sugestdes de distribuicdo de atividades diferentes para grupos
diferentes para serem realizadas em sala de aula ou como licdo
de casa, apostando no desenvolvimento da autonomia dos(as)
estudantes; verd momentos em que o foco sdo os conhecimentos
que os(as) estudantes tém construidos e que, posteriormente,
serdo confrontados com os novos conhecimentos tomados como
objeto de ensino e aprendizagem por meio de problematizacdes;
verd, ainda, momentos em que o registro escrito sera fundamental
e outros em que o que mais importa serd a troca, a discussao oral,
visando ao exercicio da escuta respeitosa, de um lado e de outro, ao
posicionamento sustentado, de modo a desenvolver o pensamento
critico e a postura ética.

Nessa perspectiva, a colegdo oportuniza a aquisicdo das com-
peténcias gerais, especialmente (mas ndo exclusivamente) da
competéncia geral 9, por meio da promoc¢ao da troca de ideias
entre professor(a)-estudante e entre os(as) estudantes. Isso porque
as modalidades didaticas estao em articulacdo com secoes e boxes
que tém como objetivo promover o didlogo, exercitar a empatia,
promover a resolugao de conflitos e trabalhar por meio da coopera-
¢ao, como nas propostas iniciais de discussao oral para negociacao
de sentidos; durante propostas de leitura coletiva; e na formagao
de grupos para a realizacdo de rodas de conversa e debates. Além
disso, hd momentos diferenciados de organizacéo fisica da sala, que
favorecem a colaboragao por meio de trabalhos coletivos e em grupo.

Enfim, nosso propésito é que a colecdo o/a apoie em seu plane-
jamento, de modo que vocé, nas relagdes sociais de sua sala de aula,
possa transformar as sequéncias propostas em efetivas situagoes
didaticas, no momento em que promover o trabalho com elas junto
aos(as) estudantes, de acordo com o modo como planejar usé-las.

A leitura, a escuta e a producao de textos sob a
perspectiva dos multiletramentos

Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-discursiva de
linguagem, ja assumida em outros documentos, como os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), para os quais a
linguagem ¢ “uma forma de ac¢do interindividual orientada
para uma finalidade especifica; um processo de interlocugio
que se realiza nas praticas sociais existentes numa sociedade,

nos distintos momentos de sua historia” (BRASIL, 1998, p. 20).

Tal proposta assume a centralidade do texto como uni-
dade de trabalho e as perspectivas enunciativo-discursivas
na abordagem, de forma a sempre relacionar os textos a seus
contextos de produgio e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta
e producio de textos em varias midias e semioses.

[...]
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Na esteira do que foi proposto nos Parametros Curricu-
lares Nacionais, o texto ganha centralidade na defini¢do dos
contetdos, habilidades e objetivos, considerado a partir de
seu pertencimento a um género discursivo que circula em
diferentes esferas/campos sociais de atividade/comunicagao/
uso da linguagem. Os conhecimentos sobre os géneros, sobre
os textos, sobre a lingua, sobre a norma-padrao, sobre as dife-
rentes linguagens (semioses) devem ser mobilizados em favor
do desenvolvimento das capacidades de leitura, producio e
tratamento das linguagens, que, por sua vez, devem estar a
servico da ampliacdo das possibilidades de participagdo em
praticas de diferentes esferas/campos de atividades humanas.
(BNCC, 2017: 65)

Como se pode constatar pela epigrafe, a orientagdo da BNCC
para o ensino de Lingua Portuguesa continua sendo o ensino vol-
tado para os usos sociais situados que fazemos da lingua em articu-
lacdo com outras linguagens. Esses usos sociais das linguagens se
configuram como situagdes enunciativas em que o texto falado/
escrito (enunciado) é resultante de um processo de interacao entre
ao menos dois sujeitos: quem fala/escreve e quem constroi sentidos
sobre o falado e o escrito (Ié/escuta).

Esses textos/enunciados sao produzidos em certo contexto,
situados em determinada esfera ou campo de atividade huma-
na, envolvendo certos interlocutores e objetivos especificos, e
sdo constituidos de forma multimodal (com uso de diferentes
linguagens e midias): sdo formas especificas do uso da lingua,
a que Bakhtin (1953) chamou de géneros do discurso. Esses
géneros sdo, portanto, modos de interacdo verbal criados no
ambito das diversas esferas (ou campos) de atividade humana,
constituidas sécio-historicamente, e cada qual reflete as condi-
¢oes especificas e as finalidades de cada uma das suas esferas de
origem, através de seu tema (o que é dito), de seu estilo verbal (os
recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais usados para dizer
o que se quer dizer) e de sua constru¢do composicional (0 modo
de organizar esse dizer).

Essas formas de uso situado da lingua, articulada com outras
linguagens - a que passaremos a denominar de praticas de lingua-
gens —, € 0 nosso objeto de ensino, portanto.O compromisso desse
componente curricular (e da escola, em ultima instancia) é com a
ampliacdo do conhecimento que os(as) estudantes tém dessas
vdrias praticas: de como podem, por um lado, “configurar”os textos
em determinados géneros, e por outro, construir sentidos sobre
aqueles que sao dados a leitura/escuta nas mais variadas esferas
(ou nos campos de atuagdo) nas quais interagimos.

Mas que praticas sao essas? O que caracterizam as praticas
contemporaneas de linguagem? E o que muda em relagdo ao com-
promisso de Lingua Portuguesa com a formagao do(a) estudante?

Sabemos que com as tecnologias digitais da informagao e da
comunicacao (TDICs) cada vez mais essas praticas de linguagem
envolvem textos “multi”: que se configuram em géneros multisse-
midticos e mutimidiaticos, porque convocam vérias linguagens
(linguisticas, visuais, corporais, sonoras) que suportam diferentes
midias (impressa, radiofénica, televisiva, digital) para construir sen-
tidos; e multiculturais, porque as interacdes favorecem o convivio
com repertérios culturais diversificados que ampliam a convivéncia
entre culturas (embora nem sempre seja uma convivéncia respeitosa
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e ética), e possibilitam intercambios e hibridismos nos modos de dizer
e nos modos de pensar e de ser dos sujeitos.

Referimo-nos aqui a préticas que os estudos anteriores sobre
letramentos nao contemplavam, visto que até entdo as praticas
de letramentos tratavam da multiplicidade e da variedade de
praticas que privilegiavam o escrito/impresso (o chamado letra-
mento da letra). O reconhecimento dos novos letramentos, que
implicam novos arranjos de linguagens, novos comportamentos,
novas formas de produzir e fazer circular os textos, levou a formu-
lacdo do conceito de multiletramentos que veio agregar esses
novos “multi” que cada vez mais caracterizam os textos: as mul-
tissemioses (linguagens e midias) e a multiculturalidade (multi-
plicidade de culturas), que, segundo Garcia Canclini (2004, p.14),
é “a justaposicdo de etnias ou grupos em uma cidade ou nacdo”.
Nesse contexto, o conceito de multiculturalidade promove uma
diversidade de op¢des simbdlicas, propiciando fusdes e produgoes
hibridas, distanciando-se da ideia do multiculturalismo, que exalta
um grupo étnico sem problematizar a insercao de outros grupos em
unidades sociais e culturais complexas e de larga escala.

Considerar na pratica de sala de aula os estudos sobre os novos
e multimetramentos, significa definitivamente ultrapassar os limites
das praticas de letramentos escolares, restritas a leitura de textos
expositivos comuns aos livros didaticos e afins, e a producdo de
respostas as perguntas feitas em exercicios de leitura ou a produ-
cao de resumos e redacdes escolares que nao encontram outros
fins, sendo a avaliacdo e ndo encontram outros leitores, sendo o(a)
professor(a); significa também ir além das praticas de letramento
da letra, do impresso.

Eis, entdo, a demanda que se coloca para a escola: contemplar
de forma critica essas novas praticas de linguagem e produgoes,
ndo 6 na perspectiva de atender as muitas demandas sociais
que convergem para um uso qualificado e ético das TDIC -
necessario para o mundo do trabalho, para estudar, para a vida
cotidiana etc. -, mas de também fomentar o debate e outras
demandas sociais que cercam essas praticas e usos. E preciso
saber reconhecer os discursos de 6dio, refletir sobre os limites
entre liberdade de expressio e ataque a direitos, aprender a
debater ideias, considerando posi¢des e argumentos contrarios.

[...]

Sem aderir a um raciocinio classificatdrio reducionista, que
desconsidera as hibridizacdes, apropriagdes e mesclas, é importante
contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular, a cultura de
massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis
e juvenis, de forma a garantir uma ampliagdo de repertério e uma
interagdo e trato com o diferente. (BNCC, 2017: 67-8)

O ensino de Lingua Portuguesa passa a ter, portanto, o compro-
misso de ampliar o repertério do(a) estudante, incorporando essas
praticas de linguagem contemporaneas, marcadas pela diversidade
delinguagens, midias e culturas, e com clareza sobre as implicagbes
pedagdgicas dessa agao.

Uma delas é reconhecer o que significa a inser¢do nessas
praticas: novos saberes e fazeres sdo necessarios. Investir no de-
senvolvimento e aprimoramento de competéncias e habilidades
necessarias para a insercao nessas praticas, visando a formacao do
sujeito de forma integral, envolve ter esses novos saberes e fazeres
como objetos e objetivos de ensino e de aprendizagens.



O primeiro passo nessa direcao é tornar a sala de aula de Lin-
gua Portuguesa um espaco que propicie a acdo de linguagem em
praticas sociais diversas, um lugar onde os sujeitos interajam com
e pelas linguagens, construindo, coconstruindo e reconstruindo
conhecimentos e identidades.

Isso significa que as situagdes didaticas envolvendo a leitura/
escuta e a producéo de textos em sala de aula devem favorecer a
experiéncia com uma diversidade de géneros préprios de praticas
de diferentes campos de atuacdo, em especial os privilegiados pela
BNCC para o Ensino Fundamental — Anos Finais, quais sejam: o
jornalistico-midiatico, o artistico-literario, o de praticas de estudo e
pesquisa, e o de atuagao navida publica (Cf. BNCC, 2017:82-4). A essas
praticas devem, ainda, estar associadas a pratica de analise e reflexdo
linguistica sobre esses géneros e as praticas em que estao inseridos.

Para o trabalho com o eixo Leitura, a BNCC propde o seguinte:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que
decorrem da interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os
textos escritos, orais e multissemioticos e de sua interpretacao,
sendo exemplos as leituras para: fruigdo estética de textos e
obras literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares
e académicos; realizacdo de procedimentos; conhecimento,
discussao e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar a
reivindica¢io de algo no contexto de atuagdo da vida publica;
ter mais conhecimento que permita o desenvolvimento de pro-
jetos pessoais, dentre outras possibilidades. (BNCC, 2017: 69)

Para tanto, a BNCC (2017: 70-2) orienta que o tratamento das
préticas leitoras deve supor uma articulagdo com as praticas de
uso e reflexao sobre a lingua e apresenta a seguinte proposta de
abordagem dos textos nas atividades de leitura:

e Resgatar as condi¢cdes de producéo e recepcdo dos textos.

e Perceber o didlogo entre textos.

e Reconstruira textualidade, recuperar e analisar a organizacéo
textual, a progressdo tematica e estabelecer relagbes entre
as partes do texto.

e Refletir criticamente sobre as teméticas tratadas e sobre a
validade das informacoes apresentadas.

e Compreender os efeitos de sentido provocados pelos usos de
recursos linguisticos e multissemioticos nos textos.

e Fazer uso de estratégias e procedimentos de leitura.

e Favorecer a adesao as praticas de leitura.

No eixo de Producao de textos (BNCC, 2017:74-5), em que estao
relacionadas as praticas de linguagem de cunho autoral individual
ou coletivo, envolvendo géneros escritos, orais e multissemidticos,
espera-se também uma articulacdo com as praticas de uso e reflexao
sobre a lingua, em que sejam objeto de conhecimento, assim como
nas atividades de leitura, as condicdes de producédo dos textos; a
importancia do didlogo e da relacdo entre textos na constituicdo
do conteudo tematico. A esse propdsito ressalta-se a importancia
de favorecer a alimentacdo tematica sobre o assunto a ser tratado,
com leituras e discussdes que possibilitem selecionar informacdes,
dados e argumentos necessarios a construcao da textualidade em
que se respeita o grau de informatividade que se espera do texto.
Cabe ainda trabalhar com outros elementos que ajudam a construir
a textualidade, levando em conta a forma composicional — como
organizar/hierarquizar as informagdes -, articulando-as de modo

coerente, usando para isso recursos linguisticos e muitissemidticos
que também marcam o estilo dos géneros. Os aspectos notacionais
e gramaticais e as estratégias de producéo (as agdes envolvidas no
processo de producao, como planejar, textualizar, revisar, editar —
com uso de softwares —, reescrever e avaliar os textos) sdo também
relacionados como objetos de conhecimento.

Ao referir-se ao eixo da Oralidade, a BNCC (2017: 77) acrescenta
que, quando estiver em foco a escuta ou a producao de textos orais
(em situacoes de interacao face a face ou ndo), é preciso investir na
compreensao das especificidades desses géneros, investigando e
compreendendo os efeitos de sentidos provocados pelos usos de
recursos linguisticos e multissemioticos (dentre os quais o timbre, o
volume, a intensidade, a pausa, o ritmo e a expressividade dafala, a
gestualidade que acompanha a fala), bem como os efeitos sonoros,
a sincronizagado, nos casos em que o género pede.

Merece destaque a abordagem da relagao entre fala e escrita
nesse eixo. Para as recentes teorias de letramento, assim como
acontece com as praticas de leitura e de producdo de textos que tém
seus limites atenuados — uma vez que, num processo de compreen-
sdo de um texto, podemos mobilizar praticas e procedimentos de
escrita (como a produgao de marginalias, esquemas e resumos, por
exemplo), assim como em um processo de producdo lemos textos
para saber mais sobre 0 assunto que serd tratado na producao -,
a distincdo entre oralidade e escrita é bastante relativizada.

Se, por um lado, encontrarmos afirmacdes de que a escrita pres-
supde mais planejamento que a fala, por outro, uma observagao mais
atenta demonstra que ha eventos falados mais planejados do que
alguns escritos. De fato, ha géneros mais cotidianos, que circulam em
esferas mais familiares e, portanto, requerem uma linguagem mais in-
formal, menos planejada. Contudo, ha também géneros, tanto escritos
quanto orais, tipicos de situagées mais formais e que exigem mais cui-
dado e planejamento por parte do locutor. Comparem-se, por exemplo,
afala preparada para uma palestra e a espontaneidade do texto de um
bilhete ou de uma carta pessoal. Assim, apesar de apresentarem uma
forma de exteriorizacdo oral, muitos géneros presentes em situagdes
mais formais ndo sdo mais“simples”do que qualquer forma de escrita,
nem menos importantes para a construcio da cidadania. E o caso, por
exemplo, dos varios géneros orais formais e publicos, como os debates,
as palestras, os semindrios, as entrevistas de emprego, entre outros.

Na realidade, nem sempre é possivel isolar um tipo de linguagem
de outro. Na palestra, por exemplo, apesar de estar falando, o pales-
trante normalmente tem como base um texto pré-preparado para
apoiar sua fala. O mesmo acontece nos telejornais ou no teatro, que
contam com um roteiro escrito a ser seguido. Ou seja, nessas situa-
¢bes, apesar de orais, esses géneros estdo sempre intrinsecamente
ligados a linguagem escrita que, em geral, Ihes serve de apoio.

Por essa razao, as praticas de linguagens orais exigem a mes-
ma atenc¢do, como objetos de conhecimento, quanto qualquer
outra pratica.

Como a colecao organiza o trabalho com a leitura/
escuta e a producao de textos orais e escritos

As atividades de leitura/escuta e produgdo de textos orais e
escritos sao os eixos centrais nos capitulos de Leitura e Producéo
e de Praticas de literatura. Nos capitulos de Estudos Linguisticos
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e Gramaticais, aparecem sempre que possivel, como apoio ao tra-
balho de reflexdo metalinguistica la priorizado. Embora boa parte
do que apresentaremos aqui seja valida para as praticas propostas
nesses dois tipos de capitulos referidos, daremos destaque ao
trabalho proposto nos capitulos de Leitura e Producao de textos.
Para o tratamento dos capitulos de praticas do campo artistico-
-literério, sera destinado um tépico especifico logo adiante.

Nos capitulos de Leitura e Producdo de textos, a selecao textual
varia quanto aos géneros e esferas/campos em que circulam e o
trabalho proposto procura atender as orientacdes dispostas na
BNCC, quanto a abordagem das praticas e dos textos.

As atividades voltadas para a leitura/escuta de textos cum-
prem diferentes finalidades, como: ler/escutar para se posicionarem
relacdo ao dito, para estudar o género do texto, para frui-lo estetica-
mente; para saber mais sobre o tema abordado (em geral servindo
de alimentacdo tematica para a producdo do texto sugerida no
capitulo); para refletir sobre o uso de certos recursos na producao
de efeitos de sentido e ler para se preparar para uma apresentacao.
Nesse processo, promovem o desenvolvimento de capacidades
de compreensao e de apreciacao e réplica3, bem como o aprendi-
zado de procedimentos de leitura® variados, como os envolvidos
no processo de pesquisa para selecdo de textos, considerando os
objetivos e o recorte da pesquisa, tais como busca de palavras-
-chave, leitura inspecional dos textos/livros (leitura do indice, de
titulos, subtitulos, leitura de apresentacdes ou primeiros paragra-
fos, observacao de imagens etc.); ou os envolvidos no estudo de
um texto, como sublinhar palavras-chave e trechos significativos,
fazer anotagdes a margem do texto (produzir margindlias) ou em
caderno a parte sobre o que ouviu ou assistiu, elaborar resumos ou
esquemas que ajudem a sintetizar o que foi lido/entendido e que
também podera ser usado como apoio a falaem uma apresentacao
oral ou um debate.

As capacidades de leitura/escuta séo solicitadas:

a) nasaberturas dos capitulos, em que se convida o(a) estudante a
ler e discutir textos multimodais (graficos e infograficos, antincios

e cartazes publicitarios, posteres, charges, ilustragcoes artisticas

etc) que, em geral, favorecem a ativacdo do conhecimento pré-

vio do(a) estudante sobre o contelido tematico e/ou o género
abordados no capitulo;

3 A pesquisadora Roxane Rojo, em seu texto Letramento e capaci-
dades de leitura para a cidadania (2004), apresenta o conjunto de
capacidades de leitura a serem desenvolvidas para que um leitor se
torne proficiente. Dentre essas capacidades estdo a de compreensao
e as de apreciagao e réplica. Capacidades de compreensao: ativa-
¢ao de conhecimentos prévios, antecipagao ou predicédo de conteu-
dos, checagem de hipodteses, localizagéo e/ou cépia de informagbes,
comparagao de informagdes, producao de inferéncias locais e globais,
generalizagdo. Capacidades de apreciagao e réplica: recuperacéo
do contexto de produgdo do texto, definicdo de finalidades e metas
da atividade de leitura, percepcéo das relagbes de intertextualidade
(no nivel tematico); percepgao das relagdes interdiscursivas (no nivel
do discurso); percepgao de outras linguagens; elaboragéo de aprecia-
¢Oes relativas a valores éticos e/ou politicos.

4 Para saber mais sobre os procedimentos de leitura, confira os textos de
Garcez e Brakling citados nas referéncias bibliograficas.

b) na secdo Leitura, em questdes propostas para a exploracdo do
texto a ser lido, que podem aparecer em diferentes subsecdes e
boxes, com diferentes objetivos, como:

I. antecipar o conteldo do texto ou levantar hipoteses
(no boxe Antecipando a leitura com a turma), que podem
solicitar a leitura inspecional do texto ou promover uma
discussao que também favoreca a ativacdo de conheci-
mentos prévios sobre o assunto abordado ou o género
oferecido a leitura;

ii. compartilhar com os(as) colegas as primeiras compreen-
sOes e impressdes sobre o que leram, por meio de uma
discussao oral (na subsecédo Primeiras Impressées, que per-
mite a negociacdo de sentidos entre pares, potencializan-
do o exercicio do didlogo, da empatia e da cooperagao).
As questdes podem solicitar localizagdo de informacoes,
inferéncias, checagem de hipéteses levantadas antes da
leitura, generalizacdes e mesmo apreciagdes éticas ou
resgate do contexto de producao;

iii. estudar o texto, aprofundando a andlise sobre o seu
contexto de produgdo, os recursos usados na sua cons-
trucdo para produzir sentidos (na subsecao O texto em
construgdo). As questdes propostas podem solicitar analise
dos usos de recursos linguisticos, discursivos ou textuais
que promovem o desenvolvimento das capacidades de
compreensdo e de apreciagao e réplica, solicitando desde
a localizacéo de informacéo até a percepcao de relagcdes
intertextuais, discursivas e de outras linguagens ou de
elaboracédo de apreciacdes relativas a valores éticos e/ou
politicos que podem ser percebidos no texto. (Cf. nota de
rodapé 3.)

¢) nasecdo Producdo de texto, quando as questdes propostas nas
atividades sao prioritariamente voltadas ao estudo do género
selecionado para a producao.

E importante esclarecer, ainda, que nas atividades da secdo
Leitura, sugerimos diferentes modalidades didaticas® nesse eixo,
como a leitura em voz alta pelo(a) professor(a), a leitura colabo-
rativa (ou compartilhada), a roda de conversa (ou de leitores), a
leitura individual ou em grupos para interpretacdo do texto. Essas
diferentes modalidades cumprem a fungao de atender a variadas
finalidades do ensino de leitura e também ao desenvolvimento
da autonomia e da colaboracdo do(a) estudante, competéncias
importantes para a sua formacao integral. A cada modalidade
proposta sdo apresentados ao(a) professor(a) esclarecimentos e
orientagdes sobre como mediar a leitura. Muitos dos procedimentos
de leitura citados também sdo solicitados durante o trabalho com
essas modalidades.

As atividades propostas na secdo Produgdo de texto orais ou
escritos tém como finalidade a experiéncia de leitura no género a ser
produzido no capitulo, estudando-o no modo como se configura.

5 Para saber mais sobre modalidades didaticas de leitura, leia Modali-
dades organizativas e modalidades didaticas no ensino de lin-
guagem verbal, de Katia Lomba Brakling. Disponivel em: https://www.
academia.edu/18095928/Modalidades_Organizativas_e_Modalidades_
Did%C3%A1ticas_no_Ensino_de_Linguagem_Verbal. Acesso em: 15
ago. 2022.



Na subsecdo Conhecendo o género, é apresentado um conjunto
de atividades que possibilita a observacao das caracteristicas do
género em foco, no que se refere a pratica a que estd vinculado (o
campo de atuac¢do), ao conteudo tematico, a forma composicional
e ao estilo.

Vale destacar que muitas vezes um ou mais textos seleciona-
dos para a secao Leitura podem ser representativos do género a
ser produzido. Em geral acontece com géneros mais complexos e
naturalmente mais extensos, como uma reportagem de divulgagao
ou um artigo de opinido. Nesses casos, a abordagem do género
realizada na subsecao O texto em constru¢do é retomada nas ativi-
dades da subsecdo Conhecendo o género, ou sao retomados, nessas
atividades, trechos dos textos explorados na leitura para comparar
certas marcas do género em mais de um exemplar.

A subsecéo Produzindo o texto é destinada a fornecer todas as
orientagdes necessarias para o(a) estudante planejar o seu texto
(1) partindo das informacgdes que resgatam/definem o contexto de
producao, no boxe Condicdes de producéo (qual o género, o recorte
tematico, quem sao os interlocutores e onde o texto devera circular);
(2) reconhecendo as acdes que devera realizar para produzir o seu
texto, apresentadas no tépico Como fazer?; e (3) reconhecendo os
critérios para produzir e avaliar a sua producao, no tépico Avaliando,
onde ha sempre uma tabela que retoma as caracteristicas do género
estudadas em forma de critérios.

Praticas no campo artistico-literario

A literatura faz girar os saberes, no fixa, ndo fetichiza nenhum
deles; ela lhes da um lugar indireto, e esse indireto é precioso.

Roland Barthes

A nogao de campos de atuacao trazida pela BNCC remete as
contribui¢cdes de Bakhtin e seus colaboradores e, no contexto da
escolarizacédo, implica uma formacdo comprometida com o desen-
volvimento de habilidades requeridas no exercicio de diferentes
préticas de linguagem, das diferentes areas da vida em sociedade.

No que se refere ao campo artistico-literario, isso se traduz em
oferecer aos(as) adolescentes situacdes de aprendizagem com des-
coberta, estranhamento, encorajamento a significagao, com anélise
e contextualizacdo de diferentes formas artisticas e poéticas, bem
como com processos de autoria, de modo que o processo resulte em
conhecimentos diferenciados, porque necessariamente mediados
pela experiéncia estética®.

As escolhas dos textos para essas situagdes nao sao neutras,
muito especialmente quando se assume no letramento literario

6 Jauss (2002) formula a experiéncia estética como decorrente de trés niveis
de agdes, interdependentes, do leitor sobre o texto: a poiesis, a aisthesis e
a katharisis. A poiesis é a acao criadora de universos ficcionais, que o leitor
também exerce como coautor do texto, perseguindo a construcdo de senti-
dos, por meio da “retdrica do texto’, ou seja, do que esta textualmente dado
no trato diferenciado da linguagem; a aisthesis funda-se na ruptura com a
percepgao cotidiana, em um processo de “estranhamento” que libera o uni-
verso do imaginario e da fantasia na projecao de outras realidades possiveis;
a katharisis, como na formulacéo aristotélica, é a identificacdo do leitor com o
objeto, com decorrentes a¢des catarticas (liberacdo de emocdes e sentimen-
tos) e éticas (juizos de valores culturais).

o compromisso com os multiletramentos’. Nos termos da BNCC,
“trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura,
acompreensao, a fruicdo e ao compartilhamento das manifestagcdes
artistico-literdrias, representativas da diversidade cultural, linguistica e
semidtica [...]" (BRASIL/MEC/SEB: 2018: 54, com grifos nossos).

Assim, a diversidade é um principio que se coloca na organi-
zacgao curricular das atividades desse campo, de modo que os(as)
estudantes possam ter experiéncias significativas com “diferentes
géneros, estilos, autores e autoras — contemporaneos, de outras
épocas, regionais, nacionais, portugueses, africanos e de outros
paises” e que contemplem “o canone, a literatura universal, a lite-
ratura juvenil, a tradi¢do oral, o multissemidtico, a cultura digital e
as culturas juvenis” (Idem, 155).

Em consonancia com essas indicacdes, a obra compreende
que o acesso ao canone é um direito® a ser garantido pela escola,
mas de maneira que nao se anule o igualmente legitimo direito a
formas outras de expressao, representacao e construgdo, artisticas
e literarias, com as visdes de mundo, processos identitarios e cul-
turais a que remetem.

A centralidade da leitura literaria

Nas dinamicas culturais, ndo ha a segregacdo entre as produ-
¢Oes literarias e as de outras artes e entre o que se legitimou como
canonico e o que é considerado externo a ele, como um modo de
organizar o conhecimento, com a fragmentacdo exagerada das
perspectivas especializadas, levou a crer e influenciou (e ainda
influencia) a escolarizagdo da literatura. Muito pelo contrério, os
transitos entre as producdes artisticas e literarias sdo intensos,
criativos e plurissignificativos.

Cabe ao componente Lingua Portuguesa considerar esses
transitos, mas, na medida em que seu trabalho faz parte de um
curriculo integrado, focar especialmente no desenvolvimento de
comportamentos leitores, com as habilidades a isso inerentes.
Assim, seu trabalho deve promover a percepg¢ao de como recursos
de outras préticas de arte, suas linguagens e recursos, concorrem
para efeitos de sentidos, ja as vivéncias das praticas nas diferentes
linguagens artisticas devem ser garantidas no componente Arte.

Ainda na perspectiva de um trabalho integrado, comprome-
tido com a formacéo integral de criangas e adolescentes, é que a
BNCC indica um conjunto de competéncias gerais e, em didlogo
com elas, competéncias que ganham contornos dentro das areas
de conhecimento. A depender da situacdo de aprendizagem a ser
configurada, diferentes competéncias, com as habilidades a elas
intrinsecas, poderdo ser aprimoradas, mas ha que se observar que
as atividades no campo artistico-literario, em Lingua Portuguesa,

7 "[..] o conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principal-
mente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das popu-
lagdes e a multiplicidade semidtica de constituicao dos textos por meio dos
quais ela se informa e comunica!” (ROJO, 2012, p.13).

8 No contexto da redemocratizacao brasileira, o critico Antonio Candido
(1995: 244-245) colocou em discussao a literatura como um direito fun-
damental, destacando sua forca de humanizagdo: pela leitura da forma
literaria, leitores podem construir experiéncias e conhecimentos, as vezes
de forma difusa e até inconsciente, que Ihes permitam (re)descobrir senti-
mentos, emogdes e visdes de mundo.

Xi



precisam estruturar-se centralmente (mas nao exclusivamente) em
funcao da competéncia especifica 5, de Linguagens:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da humani-
dade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da produgio artistico-cultural, com respeito a diversidade
de saberes, identidades e culturas. (BRASIL/MEC/SEB: 2018).

Assim, comportamentos leitores e habilidades inerentes ao
campo artistico-literario, em Lingua Portuguesa, devem confluir
para uma centralidade, ou nos termos da BNCC, para certo “ pri-
vilégio do letramento da letra”. Em sintese, espera-se um compro-
misso com a formacao do leitor literario, com a exploracdo de um
repertorio diversificado, que lhe permita estabelecer relagdes de
sentidos entre a literatura (candnica e ndo canodnica) e outras artes.

Essa construcdo, ao passo mesmo que aproxima jovens leitores
e leitoras de textos com problematiza¢ées que processualmente
apoiem leituras, deve buscar promover também a metacognicdo,
de modo que as experiéncias estéticas permitam desvelar o que
faz um(a) leitor(a) de literatura.

Ou seja, para além do repertério minimo construido ao longo
da escolarizacdo, os(as) estudantes devem levar dela as ferramentas
necessarias para continuarem, ao longo da vida e com autonomia,
a se implicar em outros pactos de leitura, conforme seus desejos e
interesses, com possibilidade de fazer com critérios e escolhas que
tragam: realizacdo pessoal, desafios, ampliacdo de gostos, possibi-
lidade de variacdo de leituras, trocas com outros(as) leitores(as).

Nesse sentido, a sala de leitura, a sala de aula, o anfiteatro
escolar, os equipamentos culturais publicos do entorno escolar,
precisam se configurar como uma comunidade leitora, em que
o(a) professor(a) tanto “encene” (LERNER, 2002) o que faz um(a)
leitor(a), como mobilize estudantes para também se implicarem
nesse processo, com protagonismo.

Dessa forma, os capitulos, bem como as sequéncias didaticas
e os objetos digitais de aprendizagem que a eles se articulam,
estruturam itinerdrios formativos que buscam:

e daraosespacos escolares a dimensao de locais privilegiados para

aformacédo de comunidades de leitores literarios;

e oportunizar processos colaborativos de construcdo de

sentidos e significados que favorecam o aprimoramento
de capacidades basicas de leitura e de outras necessarias a
fruicao de textos literarios;

e incentivar praticas de leituras que concorram para a formacao

autéonoma e critica dos(as) jovens leitores(as).

Sem, evidentemente, esgotar indicagdes para o(a) professor(a),
cujas experiéncias de leitura tém papel fundamental na definicdo do
projeto educativo, a obra busca, dentro do principio da diversidade,
organizar um conjunto de leituras que seja significativo também como
iniciacdo nos géneros literarios®.

9 Diferentemente da maior parte dos géneros de outras esferas, os literdrios
ndo sdo passiveis de sistematizacao muito estreita. Tampouco é consensu-
al, na Teoria Literaria, o debate acerca dos géneros. Optamos por seguir a
discussao de Anatol Rosenfeld (2004), dada sua flexibilidade no tratamento
da lirica, da épica e do drama e suas interseccdes, e o responsavel didlogo
com posi¢des que ganharam relevo na teoria dos géneros literarios.
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Muito mais do que estudar “caracteristicas” dos géneros lite-
rarios, o que se pretende é ajudar os(as) estudantes a perceber
0s modos como eles fundam realidades ficcionais, para melhor
usufruirem delas, na esteira do que defende RANGEL:

Os escritores pressupoem que seus leitores conhecem os
géneros e jogam com esse conhecimento. Os mundos de fic¢do
que nos propdem sao moldados em formas que (re)conhecemos
facilmente: personagens, situagdes, cenarios, intrigas, modos
de dizer, recursos, truques. Todo esse arsenal proporcionado
pelos géneros ¢é utilizado para criar ou frustrar expectativas,
para satisfazer e pacificar o leitor ou para surpreendé-lo e
desperta-lo de velhos encantamentos, propondo-lhe outros. Por
isso mesmo, a familiaridade com os géneros permite ao leitor
apreciar a habilidade de um escritor, seu génio composicional,
as caracteristicas e o rendimento particular de seu estilo.

Sem isso, dificilmente se produz um verdadeiro encontro
entre autor e leitor; dificilmente se estabelece um convivio
amoroso. (Apud. BRASIL, MEC, 2006)

Com essas premissas, em cada volume, os capitulos 2 e 5 serdo
voltados a praticas com géneros em que predominem o narrar, seja
em prosa, seja em poesia, seja por meio da multimodalidade. O ca-
pitulo 8 trara praticas com géneros da poesia.E o 11 promovera ain-
terface entre a literatura e o teatro, com centralidade na dramaturgia.

Em todos eles, os eixos de leitura, producao textual (oral,
escrita ou multimodal) e analise linguistica e multissemidtica se
articulardo em fungao de pequenos eventos de letramentos, con-
siderando a escola como uma comunidade leitora, mas também
promovendo a tomada de outros publicos e espacos do contexto
em que se insere a escola como possibilidades para a produgdo e
circulagdo das producdes discentes, com mobilizacdo do prota-
gonismo dos(as) adolescentes, bem como o didlogo com os(as)
artistas e escritores(as) locais.

Na esteira do que propde Street (2014), contemplar eventos e
praticas de letramentos que fazem parte das culturas locais pode
permitir “organizar programas e desenvolver curriculos de um
modo mais socialmente consciente e explicito’, com possibilidade
de a escola conhecer mais a identidade cultural da comunidade
em que atua, ao passo mesmo em que também se torna agéncia
de letramento dela.

Oralidade

O trabalho com géneros orais e oralidade também esté funda-
mentado nos principios e pressupostos definidos pelos documentos
oficiais de referéncia ja citados e nas propostas elaboradas pelos
professores Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz, que enfatizam a
importancia do ensino dos géneros orais na escola. O trabalho com
a oralidade perpassa toda a obra, mesmo havendo momentos e
propostas especificas para aprofunda-lo.

Considerando a oralidade uma das praticas da linguagem de
Lingua Portuguesa, a colecao trabalha os géneros orais como formas
relativamente estaveis de enunciados que utilizamos em diversas
situagdes de comunicacdo e como instrumentos de acao linguistica.
Também sdo trabalhados o reconhecimento das caracteristicas
gerais dos géneros orais, suas producoes, finalidades e as caracte-
risticas estruturais e linguisticas do texto falado. Assim, optamos



pela apresentacdo de textos orais de géneros diversos que, ao serem
analisados, servem de suporte a producao de outros textos orais
e também de textos escritos que admitem marcas de oralidade.

Como a colecao realiza o trabalho
com praticas de pesquisa

As nocdes introdutdrias de pesquisa presentes na obra tém
como objetivos ampliar a participacdo dos(as) estudantes nas prati-
cas de pesquisa e promover o reconhecimento daimportancia dos
procedimentos de pesquisa para dar continuidade aos estudos e
desenvolver o pensamento cientifico e critico a respeito das praticas
de linguagem do campo da pesquisa e da divulgacao cientifica. As
nocodes introdutdrias de pesquisa sdo apresentadas:

a) nos capitulos que tém como destaque as praticas e os
géneros do campo de estudo e pesquisa, cujo objetivo é
desenvolver habilidades e aprendizagens de procedimentos
de pesquisa envolvidas na leitura/escuta e na producdo de
textos de divulgacao cientifica;

b) no boxe Pesquisa em foco, para sistematizar e evidenciar
praticas de pesquisa em momentos especificos, como em
sequéncias de atividades de leitura e de producdo de texto
que envolvem andlises do discurso construido e seus efeitos
de sentido, observacdo de aspectos comuns de pequenos
corpora de textos de determinado género, visando a siste-
matizacdes, tomada de notas e elaboracao de esquemas para
realizacao de apresentacgdes orais, elaboracao de questionarios
para aplicar em pesquisas e entrevistas visando a producdo,
analise de métricas das midias sociais, para avaliar o grau de
engajamento do publico em posts, entre outros.

Embora boa parte das noc¢des introdutérias de pesquisa esteja
mais evidente nos capitulos destinados a leitura/escuta e a producao
de textos, elas também podem ser encontradas nos demais capitu-
los. Nos capitulos de praticas e géneros do campo artistico-literario,
os procedimentos de pesquisa estdo presentes ndo sé na elaboracao
eanalise processual dos textos, mas também na curadoria de fontes
e dados e na analise deles, como ocorre, por exemplo,na exploracao
da pesquisa “Retratos da leitura no Brasil’, com o objetivo de que
os(as) estudantes se pensem como leitores a partir dela.

Ja nos capitulos que priorizam o eixo de analise linguistica e
semidtica, as praticas de pesquisa aparecem, por exemplo, em uma
sequéncia de atividades que envolvem a coleta e andlise de relatos
orais, a fim de identificar a frequéncia com que aparecem prono-
mes do caso reto ou do caso obliquo como complementos verbais.
Por fim, os(as) estudantes relacionam os resultados obtidos a uma
situacdo-problema de seu cotidiano — o uso de pronomes retos como
complemento verbal, o que fere as regras da gramética normativa.
Esse percurso de pesquisa permite, assim, que os(as) estudantes
analisem diferentes usos da lingua e reflitam sobre o porqué de
certos usos considerados desvios em relacdo ao portugués padrao.

Conhecimentos linguisticos

Especialmente nos ultimos vinte anos, o ensino de gramatica
na escola tem sido motivo de muitas discussdes que ultrapassaram,
inclusive, os muros da escola. Tais discussdes chegaram a gerar uma
falsa questdo sobre a relevancia ou ndo de se ensinar gramatica.
Como bem coloca Antunes (2003: 88), a questdo é falsa porque

ndo se pode falar nem escrever sem gramdtica. O que deve mover
as discussoes &, na verdade, qual gramatica ensinar, o que implica,
também, refletir sobre como ensinar. Em outras palavras, ndo se
trata de discutir se devemos ou nao ensinar gramatica na escola,
mas de pensar na selecdo de contelidos que sejam relevantes para o
desenvolvimento da competéncia comunicativa dos(as) estudantes,
uma vez que entendemos a linguagem como forma de interacéo.

Assim, o que se critica no ensino de gramatica é a selecdo de um
contetido pautado na concepcao de lingua como um sistema infle-
xivel, imutdvel, que resulta em uma gramdtica descontextualizada,
baseada em compéndios gramaticais ligados a uma tradicdo norma-
tiva muito distante dos usos reais da lingua escrita ou falada - até
mesmo pela atual parcela da sociedade que se autodefine como bons
falantes da lingua portuguesa; uma gramatica das palavras ou frases
fragmentadas, isoladas dos interlocutores; uma gramatica das classi-
ficagées e nomenclaturas, do certo e do errado, distante da vivéncia
da lingua que se vé nos textos orais e escritos, formais e informais
que circulam nas diferentes esferas sociais e de atividade humana.

Entendemos que para os(as) estudantes ampliarem a sua com-
peténcia discursiva ndo se pode mais restringir os estudos da lingua
a essa matéria gramatical. E preciso ir além e descobrir o que esta
abaixo dessa“ponta do iceberg” (Bagno, 1999: 9) a que chamamos de
gramatica normativa:

A lingua é um enorme iceberg flutuando no mar do tempo,
e a gramatica normativa ¢ a tentativa de descrever apenas uma
parcela mais visivel dele, a chamada norma culta. Essa descrigao,
é claro, tem seu valor e seus méritos, mas é parcial (no sentido
literal e figurado do termo) e ndo pode ser autoritariamente
aplicada a todo o resto da lingua - afinal, a ponta do iceberg
que emerge representa apenas um quinto do seu volume total.
Mas € essa aplicagdo autoritaria, intolerante e repressiva que
impera na ideologia geradora do preconceito linguistico.

Assim, considerando o processo de universalizacdo do ensino
que possibilitou o acesso a escolarizacdo das diferentes classes so-
ciais, pensar o ensino de Lingua Portuguesa passa, obrigatoriamente,
pela aceitacdo, por parte da escola, da diversidade linguistica, ou seja,
pelo reconhecimento de que, no interior de uma mesma lingua, ha
uma grande variedade de outras linguas e linguagens convivendo
ao mesmo tempo (linguas estrangeiras, jargdes, regionalismos, dia-
letos sociais etc.) - todas elas reflexo das particularidades da esfera
e, consequentemente, do género em que se inserem —, fenébmeno
a que Bakhtine seu circulo chamaram de plurilinguismo.

O reconhecimento de que tal diversidade é constitutiva de
qualquer lingua pode (e deve) resultar no fim da crenca de que
existe uma linguagem melhor ou mais correta do que outra e, con-
sequentemente, deve resultar no fim do preconceito linguistico, o
que implica que a escola, nas aulas de Lingua Portuguesa, assuma
uma postura menos “normativa’, aceitando as diferentes formas de
expressdo oriundas de diferentes contextos sociais.

As teorias linguistico-enunciativas do inicio do século XX, como
as de Bakhtin e seu circulo, ja argumentam em favor da desmitificacdo
daideia de uma Unica forma, melhor, mais correta e, portanto, modelar
de utilizacdo da lingua. Ao criticar aqueles que consideram a lingua
como um sistema de formas normativas, Voldchinov (1929: 127), um
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dos tedricos do circulo, afirma que sé se pode falar em correcéo se a
lingua em questdo for uma lingua morta, estética. Caso contrario, se
estamos falando de uma lingua viva, situada e em constante evolucéo,
esse critério nao se aplica.

Ao mesmo tempo, se o papel da escola é, mais do que reforcar
habilidades e comportamentos ja existentes, contribuir para que
os(as) estudantes desenvolvam novas capacidades que lhes possibi-
litem aprimorar sua competéncia linguistica, interagindo de forma
adequada diante de textos de diferentes esferas/campos sociais e,
principalmente, em situagdes nas quais as normas mais prestigiadas
sdo solicitadas, a escola ndo pode se furtar a ensina-las, pois sdo elas
que estdo presentes nas situagdes formais publicas, nas entrevistas
de emprego, nos meios de comunicacgéo, nas esferas politicas etc.

Em termos metodolégicos, para escapar a esse aparente
paradoxo - acolher as diferentes linguagens e priorizar o estudo
das normas urbanas de prestigio -, a escola pode trabalhar o en-
sino da lingua materna levando em consideracdo o que Vygotsky
(1933/1978: 94) defende quando afirma que, como o aprendizado
possui um carater social, ele se inicia muito antes de as criancas
entrarem na escola. Dessa forma, todo conhecimento construido
no ambito escolar tem como base experiéncias prévias vividas no
cotidiano dos(as) estudantes.

Aplicando tal ideia ao ensino de lingua materna na escola, pode-
-se entdo dizer que o trabalho com as variedades urbanas de prestigio
deve se dar a partir da prépria linguagem e dos géneros de que os(as)
estudantes se utilizam em seu meio social cotidiano fora da escola.
Como afirmam Rojo & Batista (2003: 21), citando Oswald de Andrade,
hd de “se chegar a quimica, pelo cha de erva-doce”, ou seja, ha de
se ensinar a variedade padrao da lingua considerando a linguagem
cotidiana dos(as) estudantes.

Em sintese, nas aulas de Lingua Portuguesa, o fortalecimento da
cidadania pode ser alcangcado de vdrias formas: uma delas é abordar,
ao mesmo tempo, questdes de variacdo linguistica e trabalhar as
variedades urbanas de prestigio como parte do conjunto das varie-
dades da nossa lingua portuguesa. Além disso - e principalmente —,
o exercicio da cidadania, como vimos, pode ainda ser garantido e
ampliado com o desenvolvimento do senso critico também pro-
porcionado por um ensino com base numa nog¢éo sécio-histérica
e discursiva da lingua e dos géneros.

Como a colecao organiza o trabalho com os
conhecimentos linguisticos

Se uma face do aprendizado da Lingua Portuguesa decorre
da efetiva atuagdo do estudante em praticas de linguagem que
envolvem a leitura/escuta e a produgéo de textos orais, escritos
e multissemioticos, situadas em campos de atuagdo especifi-
cos, a outra face provém da reflexdo/analise sobre/da préopria
experiéncia de realizagdo dessas praticas. Temos ai, portanto,
o eixo da andlise linguistica/semidtica, que envolve o conheci-
mento sobre a lingua, sobre a norma-padrao e sobre as outras
semioses, que se desenvolve transversalmente aos dois eixos
— leitura/escuta e produgao oral, escrita e multissemiotica —
e que envolve analise textual, gramatical, lexical, fonoldgica
e das materialidades das outras semioses. (BNCC, 2017: 78)

Como vocé ja deve ter conferido, organizamos a proposta desta
colecdo em quatro unidades, cada uma com trés capitulos. Em cada
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um desses capitulos procuramos enfocar a leitura e a producao de
textos variados — orais, escritos e multimodais — dos quatro campos
de atuacéo propostos pela BNCC (campo de atuagao na vida publica,
artistico-literario, jornalistico-midiético e préticas de estudo e pes-
quisa) e o estudo linguistico-gramatical. Entretanto, tal divisdo ndo
implica separacdo ou falta de didlogo entre os eixos leitura, produ-
cao de textos, oralidade e analise linguistica/semidtica, como vocé
também podera conferir. Mantendo a coeréncia com as perspectivas
tedricas assumidas na colecdo, o trabalho com os conhecimentos
linguisticos se realiza ao longo de todos os capitulos.

Nos capitulos de Leitura e Producdo e de Praticas de literatura,
que, dentro de suas especificidades, se organizam em torno do
acesso aleitura e a producéo de textos de diferentes géneros, sao ex-
plorados os conhecimentos linguisticos (e semidticos) usados paraa
construcdo da textualidade e do discursivo de cada um dos géneros
analisados ou solicitados. Nos capitulos de Leitura e Producgao, por
exemplo, essa abordagem é realizada na secao Otextoem construgdo,
na qual os(as) estudantes serao solicitado(as) a observar os usos de
certos recursos como: os de referencia¢ao (usos de substantivos, ad-
jetivos, pronomes e advérbios) e de conexao — que ajudam na cons-
trucdo da progressdo dos textos (usos de conjungdes e advérbios);
os de marcacdo da presenca de diferentes vozes (uso do itdlico e
das aspas, em textos jornalisticos, de divulgacao, literérios etc.);
os de modalizagao do discurso (escolhas linguisticas feitas para
produzir determinados efeitos de sentido); os de uso metaférico
da linguagem, em especial nos textos literdrios (também para a
produgdo de certos efeitos de sentido) etc.

Além de todos esses conhecimentos linguisticos, explorados
conforme as necessidades dos géneros selecionados para o tra-
balho, também temos os capitulos de Estudos Linguisticos e Gra-
maticais, cujo foco é o conhecimento da lingua como linguagem
e como sistema.

Nesses capitulos, sdo propostas atividades que visam a obser-
vacao de fendmenos linguisticos, como o carater simbdlico da lin-
guagem, a variagao linguistica, o carater polissémico da lingua e sua
natureza dialdgica e plurivocal, os quais ajudarao os(as) estudantes
a refletir sobre a natureza da lingua como linguagem, como forma
de interacdo entre os sujeitos, considerando as especifidades das
diferentes situagdes de comunicagao. Também estdo nesses capitulos
0s conhecimentos morfossintaticos, sintaticos e semanticos.

O objetivo dos capitulos de Estudos Linguisticos e Gramaticais
nado é o ensino da nomenclatura ou do conceito em si, mas a com-
preensao do fenébmeno sempre que possivel no potencial que ele
representa como recurso da lingua na construcao de nossos discur-
sos. Ou seja, procuramos destacar mais os efeitos de sentido que
esses fendmenos possibilitam que criemos em nossos textos, tendo
em vista as intencionalidades. Assim, o movimento metodolégico
que procuramos criar nesses capitulos é mais reflexivo: propomos a
observacdo do fenémeno - em certas ocasides até apresentamos o
conceito previamente-, solicitando aos(as) estudantes a observacao
de seus usos nos textos de circulagao social, nos mais diferentes
géneros: tiras, charges, poesias, propagandas, crénicas, verbetes ou
artigos enciclopédicos, noticias, reportagens etc.

Tais capitulos funcionam, portanto, como uma espécie de“enci-
clopédia da gramética normativa”. E esse 0 “lugar” da apresentacéo
das classificagdes gramaticais e das nomenclaturas.



Embora em todos os capitulos das unidades que compdem esta
colecéo a énfase do trabalho com os conhecimentos linguisticos
esteja naqueles recursos que efetivamente ajudam na observa-
¢ao e andlise de seus usos nos textos, optamos por destinar aos
capitulos de Estudos Linguisticos e Gramaticais um trabalho de
metalinguagem e de apresentacdo de algumas regras da gramati-
ca normativa mais préximas das variedades urbanas de prestigio,
por concordarmos com Morais (1999) e Soares (1997) que os(as)
estudantes também tém o direito a esse tipo de conhecimento.
Entretanto, consideramos importante enfatizar que, sempre que
pertinente, apontamos usos, até mesmo pelos que falam segun-
do as normas urbanas de prestigio, que ja ndo correspondem ao
que essa gramdtica normativa define como norma. Além disso,
também quando oportuno, destacamos a relagcao entre o recurso
ou a norma e os efeitos de sentido que podem ser observados na
escolha do seu uso.

No final dos volumes apresentamos, ainda, um Anexo de Conhe-
cimentos Linguisticos destinado a complementar o trabalho com
uma apresentacdo das principais regras da gramatica normativa,
além de propor o estudo de aspectos notacionais da lingua que
enfatizam ortografia — incluindo acentuacdo — e pontuacédo. Aqui
também procuramos trabalhar com um movimento metodolégico
ora mais transmissivo, ora mais reflexivo, que possibilite, de um lado,
0 acesso a regras de convencao, de outro a observacgao e andlise
de pequenos corpora de ocorréncias do aspecto ortografico ou de
usos de sinais de pontuagdo que selecionamos, de modo que, neste
ultimo caso, os(as) estudantes possam chegar a conclusdes sobre
tais ocorréncias e usos.

Avaliacao da aprendizagem para refletir
sobre o ensino

Em geral, os alunos buscam corresponder as expectativas
de aprendizagem quando encontram um clima favoravel de
trabalho, no qual a avaliagdo e a observa¢do do caminho por
eles percorrido sejam, de fato, instrumentos de autorregulacéo
do processo de ensino e aprendizagem (BRASIL/MEC/SEB,
1998: 94).

Entre os saberes e fazeres pedagégicos, avaliar se coloca
para a escola contemporanea como o desafio de intervir de
modo significativo nas aprendizagens. Parece ser consensual
que, para ter esse alcance, avaliar ndo possa ser reduzido a afe-
ricoes (exercicios, provas e testes) com carater “final”, em busca
da discriminacao de estudantes que tenham ou néo sido bem-
-sucedidos(as) nas aprendizagens e, como decorréncia, merecam
ou ndo certas classificacoes.

Contrariamente a essa perspectiva ja bastante questionada®
pelo debate educacional, o que se pretende é significar a avaliacdo
como processo, com etapas interdependentes, e como equalizacao

10 A esse respeito recomendamos a leitura de HOFFMANN, Jussara. Avaliagao:
mito & desafio: uma perspectiva construtivista. 24. ed. Porto Alegre: Me-
diacdo, 2003; LUCKESI, Cipriano Carlos. Avaliacao da aprendizagem es-
colar: estudos e preposicoes. 22. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011; PERRENOUD,
Philippe. Avaliagao: da exceléncia a regulacao das aprendizagens. Entre
duas logicas. Porto Alegre: Artmed, 1999. (Em Leituras complementares, vocé
encontra um fragmento desse livro, que discute as interagdes docentes na
avaliacao formativa.)

de responsabilidades no contrato didético', para que se garantam
aos(as) estudantes momentos e modos de regular as proprias
aprendizagens por meio da media¢do docente.

Nesse processo, seria importante articular etapas como:

* negociacdo das expectativas de aprendizagem, propiciando
aos(as) estudantes a clareza sobre o percurso que se espera
deles(as);

¢ |evantamento de conhecimentos prévios relevantes para os
conhecimentos a serem construidos;

* negociacdo de critérios para a afericdo das aprendizagens em
processo, possibilitando a autoavaliagao continua;

e sistematizacao do que foi aprendido e comparacdo com as ex-
pectativas iniciais, para a definicdo de retomadas ou avancos.

Claro que a qualidade das interveng¢des docentes é em grande

parte o “motor” desse processo. Dai a relevancia de que diferentes
didlogos avaliativos — as anotagdes e devolutivas escritas, os ques-
tionamentos orais e até mesmo os siléncios cimplices e compro-
metidos com os investimentos e as descobertas dos(as) estudantes
em situagdes de aprendizagem — sejam explorados.

Os registros, em especial, podem ser situacdes privilegiadas

para o(a) professor(a) reconhecer e dialogar com a singularidade
de cada sujeito aprendiz, na medida em que, por meio deles,

o aluno seja informado de maneira qualitativamente diferente
das ja usuais sobre o que precisa aprender, o que precisa saber
fazer melhor. Assim, as anotagdes, corre¢des e comentarios
do professor sobre as produgdes do aluno devem oferecer
indicagoes claras para que este possa efetivamente melhorar.
(BRASIL/MEC/SEB, 1998: 94)

Os registros podem, ainda, favorecer a autonomia para as
aprendizagens, como instrumentos de autoavaliacdo que aos(as)
estudantes “possibilitem a tomada de consciéncia sobre o que sa-
bem, o que devem aprender, o que precisam saber fazer melhor e
que favorecam maior controle da atividade, a partir da autoanalise
de seu desempenho”. (Ibidem)

Se envolver os(as) estudantes na avaliacdo é condicdo mais que
necessaria para que o processo faca sentido para eles(as) e os(as)
ancore na construcdo de conhecimentos, a especificidade dos
conteudos contemplados na disciplina Lingua Portuguesa pode
requerer, em alguns momentos, que certos objetivos de ensino
“ndo sejam subordinados a necessidade de controle” para serem
avaliados, como propde Lerner'2,

11 A nocédo de contrato didatico foi proposta, nos anos 1980, por pesquisa-
dores franceses do ensino-aprendizagem da Matemdtica e migrou para
as reflexdes das demais dreas do conhecimento escolar. Na esteira da
definicdo de Brousseau (“Os diferentes papéis do professor”. In: PARRA,
Cecilia; SAIZ, Irma (org.). Didatica da Matematica: reflexdes psicoldgicas.
Porto Alegre: Artes Médicas, 1996), um contrato didatico se funda no con-
junto de regras e expectativas que professor(a) e estudantes estabelecem
em relacdo a seus papéis e acdes, na condugdo das aprendizagens.

12 LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real, o possivel e o necessario.
Séo Paulo: Artmed, 2002. Em Leituras complementares, vocé encontra um
fragmento dessa obra, que discute a necessidade de abrir mao do controle
no processo avaliativo para certas praticas de leitura.
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E 0 que acontece em certos aspectos necessarios as praticas
de leitura: Como avaliar se o(a) estudante se emocionou suficien-
temente com um poema? Como avaliar se o livro que ele(a) leu
espontaneamente tinha exatamente o teor que compartilhou com
os(as) colegas? Situagdes assim, apesar de fugirem do “controle”,
por ndo caberem em afericdes pontuais, podem ser oportunidades
impares para o(a) professor(a) avaliar se a autonomia leitora tem
sido suficientemente incentivada em suas praticas de ensino.

Como a colecao organiza o trabalho
com a avaliagao

Pautada nesses pressupostos, que concorrem para uma con-
cepcao formativa de avaliagao (Perrenoud, 1999), a colecao propoe
sistematicamente atividades que auxiliam o(a) professor(a) a arti-
cular as etapas do processo avaliativo.

Na abertura de cada capitulo, hd a secdo O que vocé poderd apren-
der, momento em que os(as) estudantes sdo convidados(as) a refletir
sobre questdes-chave para as aprendizagens esperadas ao longo do(s)
capitulo(s), possibilitando a negociacao das expectativas de apren-
dizagem e dos percursos didaticos propostos para o alcance delas.

Em carater de avaliacéo inicial, sao oferecidas, na secao Converse
comaturma, perguntas para serem discutidas coletivamente, a fim
de propiciar o levantamento e compartilhamento de conhecimen-
tos prévios relevantes para as aprendizagens esperadas.

Além disso, o trabalho com a producao textual, oral ou escrita,
conta com o apoio de fichas de apoio a produgdo e a avaliagéo:
registros que sistematizam as aprendizagens relevantes sobre o
género que foi nuclear no capitulo e podem servir tanto como pauta
de critérios para os(as) estudantes trabalharem sua producao, com
revisdes e reescritas, como para o(a) professor(a) intervir na versao
final, com indicagdes das corre¢cbes necessarias e de outros comen-
tarios que julgar necessérios para o progresso de cada estudante.

As fichas de apoio a producédo e a avalia¢do contribuem para
a preparacao dos(as) estudantes em exames de larga escala por
apresentar os critérios de correcao, modelando as expectativas em
relacdo aos aspectos discursivos e linguisticos da producado de texto,
ao mesmo tempo que os tornam corresponsaveis pela avaliagao.

Um desdobramento interessante que poderia ser feito a partir
dessa dinamica de producdo textual prevista na colegao seria a
composicao de portfélios, em que cada estudante organizasse suas
producdes, e fichas de apoio a produgdo e a avaliagéo, favorecendo
a percepcao da progressdo das aprendizagens.

Ao término de cada capitulo, ha a secdao O que levo de aprendi-
zagens deste capitulo, em que, retomando as questdes-chave dos
capitulos, os(as) estudantes sdo incentivados(as) a sistematizar e
considerar o que aprenderam.

Interdiscilinaridade, transversalidade e os Temas
Contemporaneos Transversais (TCTs)

Entendemos a interdisciplinaridade como um processo de
relacdes entre os conhecimentos préprios dos diferentes com-
ponentes curriculares a partir de um tema ou de um objeto de
estudo. Conforme enfatiza Fazenda (2008, p. 21), devemos ir além
da simples junc¢ao de disciplinas para que o trabalho seja de fato
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interdisciplinar. Esse modo de tratar o tema/o objeto de estudo e
os saberes construidos em torno deles sé é possivel quando um
grupo de professores se compromete em estabelecer essas relagdes
com o objetivo de proporcionar experiéncias de aprendizagem
que possibilitem aos(as) estudantes estabelecer e/ou perceber as
relagdes entre os saberes na constru¢cao de uma compreensao mais
aprofundada do tema/objeto de estudo.

Ja a transversalidade se caracteriza por transpassar (ou atra-
vessar) e articular as diferentes disciplinas por meio de temas que
atendam as demandas da sociedade contemporanea. Nesse tipo
de trabalho, também devem ser utilizadas metodologias que nao
permitam a fragmentacdo ou apenas a juncao de componentes,
pois a transversalidade é organizada por meio de processos criativos
e de consenso tedrico.

Ao articular os conhecimentos préprios da Lingua Portuguesa
com a abordagem dos Temas Contemporaneos Transversais
(TCTs), além de favorecer um aprendizado mais contextualizado
e significativo - visto que eles tratam de questées que impactam
fortemente a construcao identitaria e as relacbes em sociedade -,
esta colecdo busca favorecer a interdisciplinaridade e a transver-
salidade, uma vez que essa articulagdo supde, necessariamente,
dialogar com saberes de componentes curriculares das vérias areas
de conhecimento. Os TCTs estao distribuidos em seis macroareas
tematicas: Meio ambiente, Multiculturalismo, Cidadania e civismo,
Economia, Saude e Ciéncia e tecnologia, conforme se vé a seguir.

MEIO AMBIENTE
Educacdo ambiental
Educacdo para o consumo

CIENCIA E TECNOLOGIA ECONOMIA
Ciéncia e tecnologia Trabalho
Educacéo financeira
MULTICULTURALISMO S Educacao fiscal
Dlver5|dad_e cultural Contemporaneos
Educagéo para q
L Transversais .
valorizagao do SAUDE
| ’ na BNCC .
multiculturalismo nas Saude
matrizes histéricas e Educacdo alimentar
culturais brasileiras e nutricional

CIDADANIA E CIVISMO
Vida familiar e social
Educacéo para o transito
Educagéo em Direitos Humanos
Direitos da crianca e do adolescente
Processo de envelhecimento,
respeito e valorizagdo do idoso

Fonte: Temas Contemporaneos Transversais na BNCC:
contexto histérico e pressupostos pedagdgicos. Brasilia, DF:
MEC, 2019. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.
gov.br/images/implementacao/contextualizacao_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 16 maio 2022.

Dados os limites do que é possivel realizar em um livro didético
de um componente curricular, na colecdao, hA momentos em que
sugerimos aos(as) professores(as) que se articulem para planejar
atuagdes conjuntas no aprofundamento de temas/objetos de
estudo. No Livro do Estudante também hd algumas sugestdes de
didlogo com outros componentes, em proposicdes de breves pes-
quisas ou consultas envolvendo outros componentes curriculares.

Além disso, neste Manual, ha, para cada volume, uma sugestao
de projeto interdisciplinar que integram conhecimentos da dreae/ou
entre areas.

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA



ESTRUTURA DA OBRA

Esta é uma colecdo voltada para os Anos Finais do Ensino Funda-
mental. Apresenta quatro volumes, cada qual com quatro unidades,
organizadas internamente em trés capitulos: Leitura e Producao,
Praticas de Literatura e Estudos Linguisticos e Gramaticais. A suges-
tdo é que a cada bimestre seja trabalhada uma unidade completa.

Essa organizacao visa priorizar, em cada capitulo, cada um dos
diferentes eixos de ensino de Lingua Portuguesa, sem, entretanto,
tratd-los de modo estanque. Isso quer dizer que tanto nos capi-
tulos de Leitura e Producdo quanto nos de Praticas de Literatura,
os(as) estudantes serdo solicitados(as) a fazer reflexdes sobre os
conhecimentos linguisticos que ajudaram a construir os sentidos
do texto. Do mesmo modo, nos capitulos de Estudos Linguisticos
e Gramaticais , poderao observar o aspecto linguistico estudado
nos textos de diferentes géneros, analisando sua contribuicdo para
os efeitos de sentidos pretendidos, sempre que possivel.

Veja a seguir as caracteristicas e os objetivos de cada um dos
capitulos e de suas se¢des.

Capitulos de Leitura e Producao

Os quatro capitulos de Leitura e Producao, distribui-
dos nas quatro unidades de cada volume, sao destinados ao tra-
balho com os campos de atuagdo na vida publica, de praticas de
estudo e pesquisa e jornalistico-midiatico. Nesses capitulos sdo
propostas tematicas que visam a reflexdo sobre questdes que en-
volvem o(a) adolescente, sua relagdo com o outro e sua participacdo
na sociedade. Essas reflexdes sao realizadas por meio de leituras e
producdes de géneros orais, escritos e multissemidticos diversos,
que em maior ou menor medida articulam esses diferentes campos.

Recortes tematicos relacionados a adolescéncia, a diversida-
de cultural e aos problemas da sociedade favorecem a discussédo
de muitos dos Temas Contemporaneos Transversais, que, por
sua vez, se relacionam com os temas transversais referidos nas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Basica, retomados
na BNCC no seguinte trecho:

[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas,
em suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incor-
porar aos curriculos e as propostas pedagogicas a abordagem
de temas contemporéaneos que afetam a vida humana em escala
local, regional e global, preferencialmente de forma transversal e
integradora. Entre esses temas, destacam-se: direitos da crian¢a
e do adolescente (Lei n® 8.069/199016), educagio para o transito
(Lei n9.503/199717), educagdo ambiental (Lei n® 9.795/1999,
Parecer CNE/CP n® 14/2012 e Resolu¢iao CNE/CP n°2/201218),
educacao alimentar e nutricional (Lei n® 11.947/200919),
processo de envelhecimento, respeito e valorizagdo do idoso
(Lei n°10.741/200320), educagdo em direitos humanos (Decreto
n°7.037/2009, Parecer CNE/CP n° 8/2012 e Resolu¢ao CNE/
CP n° 1/201221), educagio das relagdes étnico-raciais e ensino
de histéria e cultura afro-brasileira, africana e indigena (Leis
n°® 10.639/2003 e 11.645/2008, Parecer CNE/CP n° 3/2004 e
Resolugdo CNE/CP n° 1/200422), bem como saude, vida familiar
e social, educac¢io para o consumo, educagio financeira e fiscal,

trabalho, ciéncia e tecnologia e diversidade cultural (Parecer
CNE/CEB n° 11/2010 e Resolu¢ao CNE/CEB n° 7/201023).
Na BNCC, essas tematicas sdo contempladas em habilidades
dos componentes curriculares, cabendo aos sistemas de ensino
e escolas, de acordo com suas especificidades, trata-las de forma
contextualizada. (BNCC, 2017: 19-20)

Ao contemplar as habilidades previstas para o ensino de
Lingua Portuguesa (Fundamental - Anos Finais), pudemos
abordar os direitos da crianca e do adolescente, a educacao
ambiental, a valorizacdo do idoso, a educacdo das relacoes
étnico-raciais, a cultura afro-brasileira e indigena, a educacao
em direitos humanos, a educacao para o consumo, ciéncia e
tecnologia e diversidade cultural.

Apresentamos a seguir a estrutura bdsica desses capitulos.

B Abertura do capitulo

Apresentacdo do estudo proposto para o capitulo, trazendo
uma discussao inicial envolvendo textos multimodais (constituido
por varias linguagens), com proposicdo de questdes que preten-
dem: (1) ser mobilizadoras, (2) favorecer a ativacdo, pelos(as) estu-
dantes, dos conhecimentos prévios que possuem sobre a tematica
e/ou a pratica de producdo de textos prevista para o capitulo,
orientadoras do percurso de aprendizagem esperado ao longo
do capitulo. Tais questdes serao apresentadas no boxe O que vocé
poderd aprender neste capitulo, e deverao ser retomadas no final
do capitulo, no boxe O que levo de aprendizagens deste capitulo, em
que o(a) estudante terd um momento destinado a autoavaliacdo
das aprendizagens do percurso formativo proposto no capitulo.

B Secoes

A sequéncia de trabalho no interior dos capitulos pode variar
dependendo das especificidades de cada tema e/ou género traba-
Ihados e também da intencionalidade pedagdgica. As se¢bes que
poderdo aparecer nesses capitulos serdo tratadas mais adiante,
quando apresentarmos as se¢des gerais da colecéo.

M Leitura

Caracteriza essa secdo uma cuidadosa selecdo de textos dos
campos de atuacdo na vida publica, das praticas de estudo e
pesquisa e do campo jornalistico-midiatico, visando a variedade
de géneros, escolhidos de acordo com o recorte tematico do
capitulo e a adequacao destes a faixa etaria dos(as) estudantes e
as suas necessidades de formacgédo. Nessa secao, serdo propostas
de uma a trés atividades de leitura em diferentes modalidades, de
acordo com a natureza do texto e os objetivos de aprendizagem.
Dentre as modalidades, destacamos a leitura em voz alta pelo(a)
professor(a), a leitura colaborativa (ou compartilhada), a roda
de leitura e roda de conversa, a leitura para estudo do texto etc.
As explicacdes sobre o trabalho esperado nessas modalidades
aparecem no Manual do Professor, conforme forem propostas
na colecao.
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A secéo Leitura tem como objetivos:

e alimentar a discussao sobre o tema do capitulo e, consequen-
temente, a producdo do género proposto;

e possibilitaraexperiéncia de leitura de diversos géneros e promo-
ver o estudo das caracteristicas dos textos (linguisticas, textuais
e discursivas), necessarias para sua compreensao e apreciacao
de valores estéticos e/ou afetivos e ético e/ou politicos.

No inicio dessa se¢ao, o boxe Antecipando a leitura com a turma
apresenta questdes para levantamento de conhecimentos prévios
a respeito do género e/ou do tema abordados no texto a ser lido,
assim como para levantamento das expectativas de leitura.

Nas atividades de leitura dessa secdo poderao aparecer as
seguintes subsecdes:

e Primeirasimpressdes — questoes de compreensao global e de
exploracdo do contexto de producao, oferecidas para serem
trabalhadas coletiva e oralmente.

e O texto em construgdo — questdes que envolvem a andlise
linguistica, textual e discursiva, de modo a possibilitar aos(as)
estudantes a percepc¢do dos recursos e das estratégias usados
pelo(a) autor(a) na construcao do texto, para que lhe atribuam
sentidos, intengdes e valores e se posicionem sobre ele.

B Producao de texto

Essa secdo dd inicio a preparacado para a producao do género
proposto no capitulo. Ela pode apresentar as seguintes subsecoes.

Conhecendo o género

Baseada em alguns principios da sequéncia didatica de en-
sino de géneros, essa subsecdo apresentara texto(s) do género
proposto para producao e atividades que visam destacar suas
caracteristicas linguisticas, textuais e discursivas, favorecendo
foco, sistematizacao e progressao de aprendizagens e propiciando
recortes didaticos feitos pelo(a) professor(a), de acordo com as
necessidades da turma. Ou seja, dependendo da avaliacao que
o(a) professor(a) fizer das necessidades de aprendizagem dos(as)
estudantes, podera optar por eliminar — e mesmo incluir - ativi-
dades de ensino do género.

E importante destacar que, quando se trata de propostas de
producao de géneros hibridos - como a reportagem, que pode
envolver, além da pesquisa sobre o assunto, a realizagdo de entre-
vistas, por exemplo — ou de géneros orais — como o debate ou a
apresentacdo oral, que envolve a producdo de anotagdes, resumos
e esquemas que poderao ser usados como apoio a fala -, o traba-
Iho nessa secdo envolve também o ensino desses outros géneros.
Ja quando esta em jogo a producdo de géneros multissemidticos,
a abordagem procura dar conta do estudo dos demais recursos
semidticos envolvidos, além dos recursos linguisticos.

B Produzindo o texto

Nessa subsecdo sao apresentadas, de modo detalhado, orien-
tacdes que procuram garantir uma base de orientagdo sélida sobre
a situacao de interacao da producdo para que os(as) estudantes
possam produzir seus textos.

Ela éiniciada pelo boxe Condicbes de produgdo, em que sdo indica-
dos o género que serd produzido, para quem serd produzido, em que
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meio poderd circular. Em seguida, sdo apresentadas aos(as) estudantes
orientagdes passo a passo a respeito de como realizar a produgao,
em Como fazer?. Em todas as propostas destaca-se também, antes da
avaliagdo, aimportancia de circular e compartilhar a producéo.

Nessa etapa das orientagdes sao apresentados, de modo
organizado, os critérios para a producao e avaliacdo do texto
que os(as) estudantes deverao ter em mente durante todo o
processo de producao e revisao. Ela apresenta critérios claros
de avaliacao, que possibilitam aos(as) estudantes o aprendizado
do automonitoramento - ou seja, da capacidade de olhar para o
préprio texto e ter uma postura critica sobre ele.

As fichas de apoio a producao e a avaliacao
dos textos

Neste Manual, vocé encontrara, anexas, todas as fichas de apoio a
producado e a avaliacao correspondentes as produgdes do volume que
estd usando e que aparecem no corpo do livro do estudante. Elas pode-
rao ser copiadas e disponibilizadas para os(as) estudantes no momento
de revisdo de seus textos e, posteriormente, deverdo ser entregues
a vocé, juntamente com as producgdes, para que possa corrigi-las e,
também, observar a percepgdo que os(as) estudantes tém dos préprios
textos na autoavaliagao que apresentaram. Esse se tornara um material
muito importante de acompanhamento do processo de aprendizagem
dos(as) estudantes, feito tanto por eles(as) quanto por vocé.

As fichas apresentadas contém campos para ser preenchi-
dos pelos(as) estudantes (autoavaliacao) e pelo(a) professor(a)
(avaliagdo). Em alguns casos haverd também uma ficha de apoio
a producado e a avaliacdo que prevé a participacao de duplas ou
de grupos de estudantes no processo de producao e avaliagéo.

Sugerimos que seja criado um portfélio que retina as pro-
ducgbes dos(as) estudantes e as fichas de apoio a producéo e a
avaliacdo. Esse instrumento podera ser um excelente recurso para
o processo de avaliagdo formativa, na medida em que organiza os
registros de todo o percurso dos(as) estudantes, para que eles(as)
possam perceber o aprimoramento de suas capacidades interati-
vas, especialmente a escrita, ao longo das producdes.

Capitulos de Praticas de Literatura

Esses capitulos oferecem um conjunto de préticas de leitura
literaria em didlogo com outras artes, explorando, em favor do le-
tramento literario, letramentos multiplos. Para isso, serao oferecidas,
ao longo dos capitulos:

e |eituras de textos considerados candnicos, com o objetivo de
inserir, em carater de iniciacdo, os(as) estudantes do Ensino
Fundamental no patriménio literério;

e |eituras de textos que, embora as margens do canone, tam-
bém possam oferecer experiéncias estéticas significativas;

e atividades que oportunizem relacdes de sentido entre textos
literdrios e textos em outras linguagens: pintura, cinema,
musica, fotografia, entre outras.

Essas atividades buscam alternar as modalidades de leitura
compartilhada com a individual, a fim de garantirmomentos em que
os(as) estudantes possam melhor compreender, pela relagdo com
outros leitores, como funcionam os processos de significacdo dos
textos e momentos em que eles(as) fagam isso com mais autonomia.



Com base em posicoes das chamadas estéticas da recep¢do e
do efeito, os exercicios propostos visam ajudar os(as) estudantes a
tomarem o objeto literario como situagdo interativa diferenciada,
isto é, cuja significacdo é mais aberta, na medida em que conju-
ga o contato com o texto e seus aspectos formais com relagcdes
de intertextualidade e interdiscursividade, apreciaces éticas e
estéticas, acdes, enfim, do sujeito leitor, mediante os percursos
sugeridos pelo texto.

Para ancorar esses percursos, sempre que necessario serao
oferecidas no¢des elementares de teoria literaria, operacionalizadas
em funcao dos efeitos de sentido dos textos. Do mesmo modo, co-
nhecimentos de contextos ou de outros textos, quando relevantes
para uma fruicdo mais qualificada, serdo proporcionados de modo
construtivo e reflexivo.

Em alguns momentos serdo oferecidas também propostas de
criacdo com a linguagem literaria, que visam permitir que os(as)
estudantes “brinquem” com alguns procedimentos e recursos
poéticos, a fim de melhor operacionaliza-los em suas experién-
cias de leitura literdria. Cabe enfatizar o carater de “brincadeira”
dessas propostas de criacao, que se diferenciam das propostas
de producdo dos capitulos de Leitura e Producédo. Aqui, os crité-
rios sdo mais pontuais e as producdes ndo necessitardo da sua
avaliacdo formal.

Asaladeaula e abiblioteca escolar serdo os espacos privilegia-
dos para essas atividades, com a expectativa de que o contexto es-
colar ganhe estatuto de uma pequena comunidade de leitores(as),
com trocas a respeito de leituras comuns e outras empreendidas
pelos(as) proprios(as) estudantes.

M Leitura

Nessa secao sdo oferecidos, para leituras compartilhadas ou
individuais, textos de diferentes géneros literarios com distintos
graus de complexidade.

B Primeiras impressoes

Essa secdo é o momento do trabalho coletivo e oral, e podera
ter diferentes objetivos: proporcionar o levantamento de conheci-
mentos prévios, ajudar a estabelecer expectativas de leitura, auxiliar
na construgao de sentidos e significados, provocar posicionamentos
criticos mediante posicdes e valores veiculados pelos textos, pro-
mover a apreciagao estética.

B O texto em construcao

Como o préprio nome da secdo sugere, ela traz questdes que
“provocam” releituras, a fim de qualificar melhor os processos de
construcao de sentidos e significados. No geral, sdo questdes suge-
ridas para serem trabalhadas em registro escrito, individualmente
ou em pequenos grupos de trabalho.

B Oficina de leitura e criacao

Propostas ludicas de experimentagao e criacdo com a linguagem
literdria, que visam permitir maior consciéncia de procedimentos e
recursos poéticos e aincentivar a descoberta de processos de autoria.

M Galeria

Com propostas para que os(as) estudantes tenham um registro
pessoal dindamico e processual, em que possam organizar e significar
as novas descobertas e vivéncias em praticas no campo artistico-
-literario, em crescente autonomia. A Galeria permite, assim, que
cada estudante tenha um instrumento pessoal de organizacao de
seus repertérios com a literatura e a arte, favorecendo o autoconhe-
cimento e autoavaliacdo.

M Literatitudes

Nessa secdo os(as) estudantes poderao participar ativamente de
praticas no campo artistico-literario, em evento envolvendo outros
leitores/espectadores, no ambito da escola, da comunidade ou,
com aporte das praticas contemporaneas mediadas por novas tec-
nologias, em comunidades de leitores, na internet. O protagonismo
dos(as) estudantes é fortemente acionado nessa segao.

Capitulos de Estudos Linguisticos e
Gramaticais

Esses capitulos 'sdo organizados em tépicos linguisticos e
gramaticais.

Considerando a natureza dos conteudos que serao abordados
neles, por limitagdo do nlimero de paginas, ora apresentamos uma
abordagem mais expositiva dos tépicos, ora procuramos garantir a
problematizacao, a observacao, o levantamento de hipéteses e o
estudo e a analise do aspecto linguistico eleito, para depois proceder-
mos a uma sistematizacao. Para tanto, os capitulos sdo organizados em
topicos que sao introduzidos pelo boxe O que vocé poderd aprender (no
qual aparecem as questdes que problematizam o contetido e antecipam
0 que serd objeto de estudo), seguido da abordagem do assunto, por
meio de observacao e andlise do aspecto em estudo em textos variados.
A cada tépico ou conjunto de topicos abordado é proposto o boxe Oque
levo de aprendizagens deste tdpico/capitulo, quando o(a) estudante é
convidado(a) a sistematizar o que aprendeu do que foi estudado.

Os boxes na colecao

Ao longo da colegdo, em qualquer dos capitulos das unidades
também poderéo aparecer diferentes boxes:

Clipe - apresenta informag¢des complementares de diferentes
naturezas sobre os assuntos abordados.

Quem é? — apresenta dados sobre a vida e o estilo da obra ou
producdo dos autores, cujos textos apresentamos para leitura.

Vamos lembrar - em geral aparece ao longo de exercicios com
o objetivo de retomar e/ou ampliar conceitos trabalhados em algum
dos volumes da cole¢ao (ou em algum capitulo do mesmo volume)
que sejam importantes para a reflexdo proposta nos exercicios.

Conceito - o boxe azul de conceito aparece ao longo de exer-
cicios, apresentando algum conceito ou nog¢do importante para
ajudar a refletir sobre o que foi proposto para o(a) estudante.

Se liga nessa! — destaca a importancia de um conceito, uma
nog¢ao ou um recurso recém-estudado para as praticas futuras de
leitura e/ou de producao de textos.
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Vale a penaller! e suas variacoes (ver, ouvir, pesquisar etc.) — es-
ses boxes apresentam sugestdes de leitura de livros, de gravagdes
em 4udio e exposicao de videos, e breves pesquisas, entre outras,
relacionadas as tematicas ou as praticas de linguagem/aos géneros
trabalhados nos capitulos.

Pesquisa em foco — apresentado préximo de sequéncias de
atividades que envolvem procedimentos de pesquisa, esse boxe ex-
plicita tais procedimentos aos(as) estudantes, de modo que eles(as)
se apropriem de nog¢des introdutdrias de praticas de pesquisa.

Anexos

No final de cada volume, vocé encontrara materiais comple-
mentares organizados em Anexo de Textos de apoio e Anexo de
Conhecimentos linguisticos.

No Anexo de Textos de apoio, ha textos variados relacionados
aos capitulos de Leitura e Producédo, sempre que pertinentes para
o trabalho do capitulo.

O Anexo de Conhecimentos linguisticos complementa o estudo
das regras da gramatica normativa abordadas nos capitulos de
Estudos Linguisticos e Gramaticais. Também sao revistas algumas
regularidades ortograficas e é discutido o uso da pontuagao. No
fim do Anexo de Conhecimentos linguisticos, sao oferecidos esque-
mas para a retomada do que vem sendo estudado.
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Nota sobre o uso das sequéncias de atividades
propostas nos capitulos

Queremos chamar a atencdo para um aspecto importante sobre
o uso da obra: caberd a vocé a decisao sobre usar integralmente ou
ndo as atividades propostas. De acordo com o levantamento dos
conhecimentos prévios dos(as) estudantes, vocé podera optar por
nao explorar uma ou outra atividade ou, eventualmente, acrescentar
alguma de sua propria autoria.

Um ultimo aspecto a considerar é a importancia do planeja-
mento para a execugdo das atividades no tempo escolar. Algumas
das atividades propostas podem e devem ser desenvolvidas em
classe - individualmente, em duplas ou em grupos -, outras po-
dem ser designadas como licdo de casa. Em alguns casos, vocé
encontrara sugestoes especificas a esse respeito neste Manual. Mas
salientamos que decisdes dessa natureza cabem especialmente a
vocé, professor(a), com sua analise do contexto em que atua e do
que cabe no tempo escolar de suas turmas.

Como ja dissemos, ao apresentar os pressupostos da obra, as
atividades que preparamos somente se tornarao efetivamente
situagoes didaticas no momento em que vocé promover o traba-
Iho com elas, na interagdo com os(as) estudantes, de acordo com
0 modo como pensou em usa-las.



Concepgao de ensino
e de aprendizagem

B Texto 1

[..]

5. O desenvolvimento infantil na perspectiva
sdcio-historica

Vygotsky atribui enorme importancia ao papel da interagao so-
cial no desenvolvimento do ser humano. Uma das mais significativas
contribuicdes das teses que formulou esta na tentativa de explicitar
(e ndo apenas pressupor) como o processo de desenvolvimento é
socialmente constituido. Essa é a principal razdo de seu interesse
no estudo da infancia.

E curioso conhecer suas criticas aos paradigmas "botanicos” e
“zoolégicos” adotados na pesquisa psicoldgica, para explicar o de-
senvolvimento infantil. Segundo ele, a primeira tendéncia compara o
estudo da crianga a botanica, ou seja, entende que o desenvolvimen-
to da crianca depende de um processo de maturacao do organismo
como um todo?. Esta concepgdo se apoia na ideia de que “a mente
da crianca contém todos os estdgios do futuro desenvolvimento
intelectual: eles existem ja na sua forma completa, esperando o
momento adequado para emergir” (Vygotsky, 1984, p. 26). Para ele,
no entanto, a maturagao bioldgica é um fator secundario no desen-
volvimento das formas complexas do comportamento humano, pois
essas dependem da interagdo da crianca e sua cultura.

Afirma que a segunda abordagem, apesar de mais avancada
que a anterior, é também equivocada na medida em que busca res-
postas as questdes sobre a crianca, a partir de experiéncias no reino
animal. Admite que esses experimentos contribuiram para o estudo
das bases biolégicas do comportamento humano (identificaram,
por exemplo, algumas semelhancas nos processos psicolégicos
elementares entre os macacos antropoides e a crianca pequena).
Sua critica reside no fato de que a convergéncia da psicologia ani-
mal e da crianca tem limites sérios para a explicacdo dos processos
intelectuais mais sofisticados, que sao especificamente humanos.

Seu ponto de vista é bastante diferente dos anteriores. Segundo
ela, a estrutura fisiolégica humana, aquilo que é inato, nao é sufi-
ciente para produzir o individuo humano, na auséncia do ambiente
social. As caracteristicas individuais (modo de agir, de pensar, de
sentir, valores, conhecimentos, visdo de mundo, etc.) dependem

1 Embora as formulagdes de Vygotsky sobre a génese do desenvolvimento
humano néo se apresentem como um sistema tedrico organizado e articula-
do como o do epistemologo suico Jean Piaget e do psicélogo francés Henri
Wallon, que chegaram a delinear os tracos fundamentais do processo de es-
truturacdo psicoldgica do bebé até a fase adulta, encontramos em seu pensa-
mento reflexdes abrangentes e relevantes acerca dos processos de desenvol-
vimento e aprendizagem do ser humano.

2 Vygotsky chama a atencdo para a relacdo do termo “jardim de infancia’,
usado para designar os primeiros anos de educacao infantil, e a concep-
¢édo botanica.

TURAS COMPLEMENTA

da interacdo do ser humano com o meio fisico e social. Vygotsky
chama atencdo para a acdo reciproca existente entre o organismo
e 0 meio e atribui especial importancia ao fator humano presente
no ambiente.

O caso veridico de duas criancas (as chamadas “meninas-
-lobas”) que foram encontradas, na India, vivendo no meio de uma
manada de lobos, demonstra que para se humanizar o individuo
precisa crescer num ambiente social e interagir com outras pes-
soas. Quando encontradas, praticamente ndo apresentavam um
comportamento humano: ndo conseguiam permanecer em pé,
andavam com o apoio das maos, nao falavam, se alimentavam de
carne crua ou podre, ndo sabiam usar utensilios (tais como, copo,
garfo etc.) nem pensar de modo l6gico (Davis & Oliveira, 1990, p. 16).
Quando isolado, privado do contato com outros seres, entregue
apenas a suas proprias condigoes e a favor dos recursos da natureza,
o homem é fraco e insuficiente.

Devido a essas caracteristicas especificamente humanas torna-
-se impossivel considerar o desenvolvimento do sujeito como um
processo previsivel, universal, linear ou gradual. O desenvolvimento
estd intimamente relacionado ao contexto sociocultural em que
a pessoa se insere e se processa de forma dinamica (e dialética)
através de rupturas e desequilibrios provocadores de continuas
reorganizagoes por parte do individuo.

Se comparado com as demais espécies animais, o bebé humano
é o mais indefeso e despreparado para lidar com os desafios de seu
meio. A sua sobrevivéncia depende dos sujeitos mais experientes
de seu grupo, que se responsabilizam pelo atendimento de suas
necessidades bésicas (locomogao, abrigo, alimentacdo, higiene etc.),
afetivas (carinho, atencédo) e pela formacdo do comportamento
tipicamente humano. Devido a caracteristica imaturidade motora
do bebé é longo o periodo de dependéncia dos adultos.

Inicialmente, sua atividade psicolégica é bastante elementar e
determinada por sua heranca biolégica. Vygotsky ressalta que os
fatores biolégicos tém preponderancia sobre os sociais somente
no inicio da vida da crianga. Aos poucos as interacdes com seu
grupo social e com os objetos de sua cultura passam a governar o
comportamento e o desenvolvimento de seu pensamento.

Dessa forma, no processo da constituicdo humana é possivel
distinguir “duas linhas qualitativamente diferentes de desenvolvi-
mento, diferindo quanto a sua origem: de um lado, os processos
elementares, que sao de origem bioldgica; de outro, as fungbes
psicolégicas superiores, de origem sociocultural. A histéria do com-
portamento da crian¢a nasce do entrelacamento dessas duas linhas”
(Vygotsky, 1984, p. 52).

Desde o nascimento, o bebé esta em constante interagdo com
os adultos, que ndo sé asseguram sua sobrevivéncia mas também
medeiam a sua relagdo com o mundo. Os adultos procuram incor-
porar as criancas a sua cultura, atribuindo significado as condutas
e aos objetos culturais que se formaram ao longo da histéria.

O comportamento da crianca recebe influéncias dos costumes
e objetos de sua cultura, como por exemplo em nossa cultura urba-
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na ocidental: dorme no berco, usa roupas para se aquecer e, mais
tarde, talheres para comer, sapatos para andar, etc. Inicialmente
a relacéo da criangca com o mundo dos objetos é mediada pelos
adultos; por exemplo, eles aproximam os objetos que a crianca
quer apanhar, agitam o brinquedo que faz barulho, alimentam-na
com a mamadeira, etc.

Com a ajuda do adulto, as criangas assimilam ativamente aque-
las habilidades que foram construidas pela histéria social ao longo
de milénios: ela aprende a sentar, a andar, a controlar os esfincteres,
a falar, a sentar-se a mesa, a comer com talheres, a tomar liquidos
em copos etc. Através das intervencgdes constantes do adulto (e de
criangas mais experientes) os processos psicoldégicos mais comple-
X0s comecam a se formar.

Um exemplo podera ilustrar o quanto a interagcao que o indivi-
duo estabelece com o universo social em que se insere, particular-
mente como os parceiros mais experientes de seu grupo, é funda-
mental para a formagdo do comportamento e do pensamento hu-
mano. Um pai, ao passear com o filho de aproximadamente 2 anos,
costuma chamar a atengéo para todos os carros que vao encon-
trando no caminho. Na medida em que mostra o carro fala o seu
nome, marca e tece outros tipos de comentarios. Depois, em outras
ocasibes, essa crianca demonstra o quanto incorporou das informa-
¢oes que recebeu: brincando na escola nomeia com desenvoltura
os carrinhos de brinquedo, ou passeando com sua mae demonstra
reconhecer as marcas dos carros que avista pela rua. Pode, com
isto, provocar surpresa e admiracao por parte dos adultos que
talvez julguem esta competéncia como um sinal de perspicacia ou
inteligéncia inata da crianga. No entanto, podemos interpretar este
episddio de uma outra forma, como evidéncia de que as conquistas
individuais resultam de um processo compartilhado.

Podemos concluir que, paraVygotsky, o desenvolvimento do sujei-
to humano se da a partir das constantes interacdes com o meio social
em que vive, ja que as formas psicoldgicas mais sofisticadas emergem
da vida social. Assim, o desenvolvimento do psiquismo humano é
sempre mediado pelo outro (outras pessoas do grupo cultural), que
indica, delimita e atribui significados a realidade. Por intermédio des-
sas mediagdes, os membros imaturos da espécie humana vao pouco
a pouco se apropriando dos modos de funcionamento psicolégico,
do comportamento e da cultura, enfim, do patriménio da histéria da
humanidade e de seu grupo cultural. Quando internalizados, estes
processos comegam a ocorrer sem a intermediacdo de outras pessoas.

Desse modo, a atividade que antes precisou ser mediada
(regulagéo interpsicolégica ou atividade interpessoal) passa a
constituir-se um processo voluntdrio e independente (regulacdo
intrapsicoldgica ou atividade intrapessoal). “Desde os primeiros
dias do desenvolvimento da crianca, suas atividades adquirem
um significado préprio num sistema de comportamento social
e, sendo dirigidas a objetivos definidos, sao refratadas através do
prisma do ambiente da crianga. O caminho do objeto até a crianca
e desta até o objeto passa através de outra pessoa. Essa estrutura
humana complexa é o produto de um processo de desenvolvimento
profundamente enraizado nas liga¢des entre histéria individual e
histéria social” (Vygotsky, 1984, p. 33).

A fala (entendida como instrumento ou signo) tem um papel
fundamental de organizadora da atividade prética e das fungdes
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psicolégicas humanas. E por isso que Vygotsky se preocupa em
pesquisar o desenvolvimento da inteligéncia prética da criancga
na fase em que comeca a falar. Segundo ele, a verdadeira esséncia
do comportamento humano complexo se da a partir da unidade
dialética da atividade simbdlica (a fala) e da atividade pratica: “o
momento de maior significado no curso do desenvolvimento
intelectual, que da origem as formas puramente humanas de
inteligéncia pratica e abstrata, acontece quando a fala e a ativida-
de prética, entdo duas linhas completamente independentes de
desenvolvimento, convergem” (Vygotsky, 1984, p. 27).

Em sintese, na perspectiva vygotskiana o desenvolvimento das
funcodes intelectuais especificamente humanas é mediado social-
mente pelos signos e pelo outro. Ao internalizar as experiéncias
fornecidas pela cultura, a crianga reconstréi individualmente os
modos de acdo realizados externamente e aprende a organizar
0s proprios processos mentais. O individuo deixa, portanto, de
se basear em signos externos e comeca a se apoiar em recursos
internalizados (imagens, representacdes mentais, conceitos, etc.).

Concordamos com Smolka e Gées quando afirmam que “o que
parece fundamental nessa interpretacdo da formacdo do sujeito é
que o movimento de individuacédo se da a partir das experiéncias
propiciadas pela cultura. O desenvolvimento envolve processos,
que se constituem mutuamente, de imersao na cultura e emer-
géncia da individualidade. Num processo de desenvolvimento
que tem carater mais de revolucdo que de evolugao, o sujeito se
faz como ser diferenciado do outro mas formado na relacdo com
o outro: singular, mas constituido socialmente, e, por isso mesmo,
numa composi¢ao individual mas ndo homogénea” (1993, p. 10).

[..]

8. Interac¢io entre aprendizado e desenvolvimento:
a zona de desenvolvimento proximal

Como vimos até agora, Vygotsky ndo ignora as definicdes
biolégicas da espécie humana; no entanto, atribui uma enorme im-
portancia a dimenséo social, que fornece instrumentos e simbolos
(assim como todos os elementos presentes no ambiente humano
impregnados de significado cultural) que medeiam a relagdo do
individuo com o mundo, e que acabam por fornecer também seus
mecanismos psicoldgicos e formas de agir nesse mundo.

O aprendizado é considerado, assim, um aspecto necessario e
fundamental no processo de desenvolvimento das fun¢des psico-
l6gicas superiores3.

Portanto, o desenvolvimento pleno do ser humano depende
do aprendizado que realizard num determinado grupo cultural, a
partir da interagdo com outros individuos da sua espécie. Isto quer
dizer que, por exemplo, um individuo criado numa tribo indigena,
que desconhece o sistema de escrita e ndao tem nenhum tipo de
contato com um ambiente letrado, ndo se alfabetizard. O mesmo
ocorre com a aquisicao da fala. A crianca s6 aprendera a falar se
pertencer a uma comunidade de falantes, ou seja, as condi¢des
organicas (possuir o aparelho fonador), embora necessarias, nao
sao suficientes para que o individuo adquira a linguagem.

3 Sobre este assunto, ver especialmente o artigo: "Interacdo entre aprendi-
zado e desenvolvimento”. In: A formagdo social da mente (Vygotsky, 1984,
p. 89-103).



Nessa perspectiva, é o aprendizado que possibilitae movimenta o
processo de desenvolvimento: “aprendizado pressupbe uma natureza
social especifica e um processo através do qual as crian¢as penetram na
vida intelectual daqueles que as cercam” (Vygotsky, 1984, p. 99). Desse
ponto de vista, o aprendizado é o aspecto necessario e universal,
uma espécie de garantia do desenvolvimento das caracteristicas
psicoldgicas especificamente humanas e culturalmente organizadas.

E justamente por isso que as relacdes entre desenvolvimento
e aprendizagem ocupam lugar de destaque na obra de Vygotsky%.
Ele analisa essa complexa questdo sob dois angulos: um é o que
se refere a compreensao da relacéo geral entre o aprendizado e
o desenvolvimento; o outro, as peculiaridades dessa relagdo no
periodo escolar. Faz esta distincao porque acredita que, embora
o aprendizado da crianca se inicie muito antes dela frequentar a
escola, o aprendizado escolar introduz elementos novos no seu
desenvolvimento.

Vlygotsky identifica dois niveis de desenvolvimento: um se refere
as conquistas ja efetivadas, que ele chama de nivel de desenvolvi-
mento real ou efetivo, e o outro, o nivel de desenvolvimento poten-
cial, que se relaciona as capacidades em vias de serem construidas,
conforme explicaremos a seguir.

O nivel de desenvolvimento real pode ser entendido como
referente aquelas conquistas que ja estao consolidadas na crianca,
aquelas fungdes ou capacidades que ela ja aprendeu e domina,
pois ja consegue utilizar sozinha, sem assisténcia de alguém mais
experiente da cultura (pai, mae, professor, crianca mais velha, etc.).
Este nivel indica, assim, os processos mentais da crianca que ja se
estabeleceram, ciclos de desenvolvimento que ja se completaram.

Desse modo, quando nos referimos aquelas atividades e
tarefas que a crianca ja sabe fazer de forma independente, como
por exemplo: andar de bicicleta, cortar com a tesoura ou resol-
ver determinado problema matematico, estamos tratando de
um nivel de desenvolvimento ja estabelecido, isto é, estamos
olhando o desenvolvimento retrospectivamente. Nas escolas, na
vida cotidiana e nas pesquisas sobre o desenvolvimento infantil,
costuma-se avaliar a crianca somente neste nivel, isto é, supde-se
que somente aquilo que ela é capaz de fazer, sem a colaboracao
de outros, é que é representativo de seu desenvolvimento.

O nivel de desenvolvimento potencial também se refere aquilo
que a crianga é capaz de fazer, sé que mediante a ajuda de outra
pessoa (adultos ou criangas mais experientes). Nesse caso, a crianca
realiza tarefas e soluciona problemas através do didlogo, da cola-
boracao, da imitacdo, da experiéncia compartilhada e das pistas
que lhe sdo fornecidas. Como por exemplo, uma crianca de cinco
anos pode nao conseguir, numa primeira vez, montar sozinha um
quebra-cabecas que tenha muitas pecas, mas com a assisténcia de
seu irmdo mais velho ou mesmo de uma crianga de sua idade mas
que ja tenha experiéncia neste jogo, pode realizar a tarefa. Este
nivel é, paraVygotsky, bem mais indicativo de seu desenvolvimento
mental do que aquilo que ela consegue fazer sozinha.

4 O termo aprendizado deve ser entendido num sentido mais amplo do que
o usado na Lingua Portuguesa. Quando Vygotsky fala em aprendizado
(obuchenie, em russo), ele se refere tanto ao processo de ensino quanto
ao de aprendizagem, isto porque ele ndo acha possivel tratar desses dois
aspectos de forma independente.

A distancia entre aquilo que ela é capaz de fazer de forma au-
tonoma (nivel de desenvolvimento real) e aquilo que ela realiza em
colaboragcédo com os outros elementos de seu grupo social (nivel
de desenvolvimento potencial) caracteriza aquilo que Vygotsky
chamou de “zona de desenvolvimento potencial ou proximal”
Neste sentido, o desenvolvimento da crianca é visto de forma pros-
pectiva, pois a“zona de desenvolvimento proximal define aquelas
fungdes que ainda ndo amadureceram, que estdo em processo de
maturacgao, funcdes que amadurecerdo, mas que estao presentes
em estado embrionario. Essas fun¢des poderiam ser chamadas
de 'brotos' ou 'flores' do desenvolvimento, ao invés de 'frutos' do
desenvolvimento” (Vygotsky, 1984, p. 97). Deste modo, pode-se
afirmar que o conhecimento adequado do desenvolvimento indi-
vidual envolve a consideragao tanto do nivel de desenvolvimento
real quanto do potencial.

O aprendizado é o responsdvel por criar a zona de desenvol-
vimento proximal, na medida em que, em interagdao com outras
pessoas, a crianca é capaz de colocar em movimento varios
processos de desenvolvimento que, sem a ajuda externa, seriam
impossiveis de ocorrer. Esses processos se internalizam e passam
a fazer parte das aquisicées do seu desenvolvimento individual. E
por isso que Vygotsky afirma que “aquilo que é a zona de desen-
volvimento proximal hoje sera o nivel de desenvolvimento real
amanha - ou seja, aquilo que uma crianca pode fazer com assisténcia
hoje, ela sera capaz de fazer sozinha amanha” (Vygotsky, 1984, p. 98).

O conceito de zona de desenvolvimento proximal é de extrema
importancia para as pesquisas do desenvolvimento infantil e para o
plano educacional, justamente porque permite a compreensao da
dinamicainterna do desenvolvimento individual. Através da consi-
deragdo da zona de desenvolvimento proximal, é possivel verificar
nao somente os ciclos ja completados, como também os que estao
em via de formacdo, o que permite o delineamento da competéncia
da crianca e de suas futuras conquistas, assim como a elaboragao
de estratégias pedagdgicas que a auxiliem nesse processo.

Esse conceito possibilita analisar ainda os limites desta compe-
téncia, ou seja, aquilo que estd “além” da zona de desenvolvimento
proximal da crianga, aquelas tarefas que, mesmo com a interfe-
réncia de outras pessoas, ela nao é capaz de fazer. Por exemplo:
uma crianca de 6 anos pode conseguir completar um esquema de
palavras cruzadas com a ajuda de um adulto ou em colaboragao
com algum parceiro. No entanto, uma crianca de 2 anos néo serd
capaz de realizar esta tarefa, mesmo com a assisténcia de alguém.

Segundo Vygotsky, o aprendizado de modo geral e o apren-
dizado escolar em particular ndo sé possibilitam como orientam
e estimulam processos de desenvolvimento. Nesse sentido argu-
menta:“[...] todas as pesquisas experimentais sobre a natureza psi-
colégica dos processos de aprendizagem da aritmética, da escrita,
das ciéncias naturais e de outras matérias na escola elementar
demonstram que o seu fundamento, o eixo em torno do qual se
montam, é uma nova formagao que se produz em idade escolar.
Estes processos estdo todos ligados ao desenvolvimento do sistema
nervoso central. [...]

Cada matéria escolar tem uma relacao prépria com o curso do
desenvolvimento da crianca, relagdo que muda com a passagem da
crianga de uma etapa para outra. Isto obriga a reexaminar todo o
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problema das disciplinas formais, ou seja, do papel e daimportancia
de cada matéria no posterior desenvolvimento psicointelectual
geral da crianga” (Vygotsky, 1988, p. 116-117).

REGO,Teresa C. In: Vygotsky: uma perspectiva
histdrico-cultural da educagio. Petrdpolis: Vozes, 2000.

B Texto 2

Concepgoes de linguagem e ensino de portugués®

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é de-
terminada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo
fato de que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o
produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra
serve de expressdo a um em relagdo ao outro. Mikhail Bakhtin

O baixo nivel de utilizag¢do da lingua

No inventario das deficiéncias que podem ser apontadas
como resultados do que ja nos habituamos a chamar de “crise do
sistema educacional brasileiro”, ocupa lugar privilegiado o baixo
nivel de desempenho linguistico demonstrado por estudantes na
utilizacao da lingua, quer na modalidade oral, quer na modalidade
escrita. Nao falta quem diga que a juventude de hoje ndo consegue
expressar seu pensamento; que, estando a humanidade na“era da
comunica¢ao’, ha incapacidade generalizada de articular um juizo
e estruturar linguisticamente uma sentenca. E, para comprovar
tais afirmacodes, os exemplos sdo abundantes: as redacdes de ves-
tibulandos, o vocabuldrio da giria jovem, o baixo nivel de leitura
comprovavel facilmente pelas baixas tiragens de nossos jornais,
revistas, obras de ficcdo, etc.

Apesar do ranco de muitas dessas afirmagdes e dos equivocos
de algumas explicagdes, é necessario reconhecer um fracasso da
escola e, nointerior desta, do ensino de Lingua Portuguesa tal como
vem sendo praticado na quase totalidade de nossas aulas.

Reconhecer e mesmo partilhar com os alunos tal fracasso nao
significa, em absoluto, responsabilizar o professor pelos resultados insa-
tisfatérios de seu ensino. Sabemos e vivemos as condi¢des de trabalho
do professor, especialmente do professor de primeiro e segundo graus.
Mais ainda, sabemos que a educacdo “tem muitas vezes sido relegada
a inércia administrativa, a professores mal pagos e mal remunerados,
a verbas escassas e aplicadas com tal falta de racionalidade que nem
mesmo a‘légica’do sistema poderia explicar” (Melio, 1979).

Aceitamos, com a mesma autora citada, a “premissa de que
apenas a igualdade social e econdmica garante a igualdade de
condicdes para ter acesso aos beneficios educacionais”. Mas acre-
ditamos também que, no interior das contradi¢des que se presen-
tificam na pratica efetiva de sala de aula, poderemos buscar um
espaco de atuacao profissional em que se delineie um fazer agora,
na escola que temos, alguma coisa que nos aproxime da escola
que queremos, mas que depende de determinantes externos aos
limites da acdo da e na prépria escola.

5 Este texto retoma e desenvolve ideias expostas em “Subsidios metodolégicos
para o ensino de Lingua Portuguesa’; Cadernos da Fidene, 18, 1981. As mesmas
ideias foram também publicadas em “Possiveis alternativas para o ensino da
Lingua Portuguesa’, na revista Ande, 4, 1982.
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Nesse sentido, as questdes aqui levantadas procuram fugir
tanto da receita quanto da denuncia, buscando construir alguma
alternativa de acao, apesar dos perigos resultantes da complexidade
do tema: ensino da lingua materna.

Uma questao prévia: a opgao politica e a sala de aula

Antes de qualquer consideracao especifica sobre a atividade de
sala de aula, é preciso que se tenha presente que toda e qualquer
metodologia de ensino articula uma opc¢éo politica - que envolva
uma teoria de compreensao e interpretacao da realidade — com os
mecanismos utilizados em sala de aula.

Assim, os conteudos ensinados, o enfoque que se da a eles,
as estratégias de trabalho com os alunos, a bibliografia utilizada,
o sistema de avaliacdo, o relacionamento com os alunos, tudo
corresponderd, nas nossas atividades concretas de sala de aula,
ao caminho por que optamos. Em geral, quando se falaem ensino,
uma questao prévia — para que ensinamos o que ensinamos?, e
sua correlata: para que as criangas aprendem o que aprendem?
- é esquecida em beneficio de discussdes sobre o como ensinar,
o quando ensinar, 0 que ensinar, etc. Parece-me, no entanto, que
a resposta ao “para que” dara efetivamente as diretrizes basicas
das respostas.

Ora, no caso do ensino de Lingua Portuguesa, uma resposta ao
“para que” envolve tanto uma concep¢ado de linguagem quanto uma
postura relativamente a educacao. Uma e outra se fazem presentes na
articulagdo metodoldgica. Porisso sdo questdes prévias. Atenho-me,
aqui, a considerar a questao da concepcao de linguagem, apesar dos
riscos da generalizacao apressada.

Concepgdes de linguagem

Fundamentalmente, trés concepc¢des podem ser apontadas:

e A linguagem é a express@o do pensamento: essa concepgao
ilumina, basicamente, os estudos tradicionais. Se concebe-
mos a linguagem como tal, somos levados a afirmagdes —
correntes —de que pessoas que nao conseguem se expressar
nao pensam.

e Alinguagem é instrumento de comunicagdo: essa concepgao
esta ligada a teoria da comunicacao e vé a lingua como
cédigo (conjunto de signos que se combinam segundo re-
gras) capaz de transmitir ao receptor certa mensagem. Em
livros didaticos, é a concepcao confessada nas instrucoes ao
professor, nas introdugdes, nos titulos, embora em geral seja
abandonada nos exercicios gramaticais.

e Alinguagem é uma forma de interagédo: mais do que possibi-
litar uma transmissao de informagées de um emissor a um
receptor, a linguagem é vista como um lugar de interacdo
humana. Por meio dela, o sujeito que fala pratica agdes que
nao conseguiria levar a cabo, a ndo ser falando; com ela o
falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e
vinculos que néo preexistiam a fala.

Grosso modo, essas trés concepcdes correspondem as trés

grandes correntes dos estudos linguisticos:

e a gramatica tradicional;

* o estruturalismo e o transformacionalismo;

¢ alinguistica da enunciacdo.



A discussdo aqui proposta procurara se situar no interior da
terceira concepcéo de linguagem. Acredito que ela implicard uma
postura educacional diferenciada, uma vez que situa a linguagem
como o lugar de constituicao de relagdes sociais, onde os falantes
se tornam sujeitos.

A interagao linguistica

A lingua s6 tem existéncia no jogo que se joga na sociedade,
na interlocucéo. E é no interior de seu funcionamento que se pode
procurar estabelecer as regras de tal jogo. Tomo um exemplo.

Dado que alguém (Pedro) dirija a outro (José) uma pergunta
como: Vocé foi ao cinema ontem?, tal fala de Pedro modifica suas
relagdes com José, estabelecendo um jogo de compromissos. Para
José, s6 ha duas possibilidades: responder (sim ou ndo) ou pér em
questao o direito de Pedro em |he dirigir tal pergunta (fazendo de
conta que ndo ouviu ou respondendo “o0 que vocé tem a ver com
iss0?”). No primeiro caso diriamos que José aceitou o jogo propos-
to por Pedro. No segundo caso, José nao aceitou o jogo e pds em
questao o proprio direito de jogar assumido por Pedro.

Estudaralingua é, entéo, tentar detectar os compromissos que
se criam por meio da fala e as condi¢cdes que devem ser preenchidas
por um falante para falar de certa forma em determinada situacéo
concreta de interagéo.

Dentro de tal concepcéo, ja é insuficiente fazer uma tipologia
entre frases afirmativas, interrogativas, imperativas e optativas a que
estamos habituados, seguindo manuais didaticos ou gramaticas
escolares. No ensino da lingua, nessa perspectiva, é muito mais
importante estudar as relacdes que se constituem entre 0s sujei-
tos no momento em que falam do que simplesmente estabelecer
classificacdes e denominar os tipos de sentencas.

A democratizagao da escola

Tal perspectiva, ao jogar-nos diretamente no estudo da lingua-
gem em funcionamento, também nos obriga a uma posicéo, na sala
de aula, em relacdo as variedades linguisticas. Refiro-me ao pro-
blema, enfrentado cotidianamente pelo professor, das variedades,
quer sociais, quer regionais. Afinal — dadas as diferencas dialetais
e dado que sabemos, hoje, por menor que seja nossa formagao,
que tais variedades correspondem a distintas gramdaticas —, como
agir no ensino?

Parece-me que um pouco da resposta a perplexidade de
todos aqueles que, de uma forma ou de outra, estdo envolvidos
com o sistema escolar, em relacdo ao baixo nivel do ensino
contemporaneo, pode ser buscado no fato de que a escola hoje
ndo recebe apenas alunos provenientes das camadas mais be-
neficiadas da populagao.

A democratizacao da escola, ainda que falsa, trouxe em seu bojo
outra clientela e com ela diferencas dialetais bastante acentuadas.
De repente, ndo damos aulas s6 para aqueles que pertencem a nos-
5o grupo social. Representantes de outros grupos estdo sentados
nos bancos escolares. E eles falam diferente.

Sabemos que a forma de fala que foi elevada a categoria de
lingua nada tem a ver com a qualidade intrinseca dessa forma. Fatos
histdricos (econdmicos e politicos) determinaram a“eleicdo”de uma
forma como a Lingua Portuguesa. As demais formas de falar, que
nao correspondem a forma “eleita’, sdo todas postas num mesmo
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saco e qualificadas como “erréneas’, “deselegantes’, “inadequadas
para a ocasiao” etc.

Entretanto, uma “variedade linguistica ‘vale’ o que ‘valem’ na
sociedade os seus falantes, isto é, vale como reflexo do poder e da
autoridade que eles tém nas relagées econdmicas e sociais. Essa
afirmacao é valida, evidentemente, em termos internos quando con-
frontamos variedades de uma mesma lingua, e em termos externos
pelo prestigio das linguas no plano internacional” (Gnerre, 1978).

A transformagao de uma variedade linguistica em variedade
“culta” ou “padrao” esta associada a vdarios fatores, entre os quais
Gnerre aponta:

e aassociacdo dessa variedade a modalidade escrita;

® aassociacao dessa variedade a tradicao gramatical;

¢ adicionarizacdo dos signos dessa variedade;

® aconsideracdo dessa variedade como portadora legitima de

uma tradicao cultural e de uma identidade nacional.

Agora, dada a situagao de fato em que estamos, qual poderia ser a
atitude do professor de Lingua Portuguesa? A separacao entre aforma
de fala de seus alunos e a variedade linguistica considerada “padrao”
é evidente. Sabendo-se que tais diferencas sdo reveladoras de outras
diferencas e sabendo-se que a“lingua padréo”resulta de umaimposicéo
social que desclassifica os demais dialetos, qual a postura a ser adotada
pelo professor?

Dominar que forma de falar?

Parece-me que simplesmente valorizar as formas dialetais
consideradas ndo cultas, mas linguisticamente vélidas, tomando-as
como o objeto do processo de ensino, é desconhecer que “a come-
¢ar do nivel mais elementar de relacdes com o poder, a linguagem
constitui o arame farpado mais poderoso para bloquear o acesso
ao poder” (Gnerre, 1978).

Como aponta Magda Soares (1983), “de um lado ha os que
pretendem que a escola deva respeitar e preservar a variedade
linguistica das classes populares, e sua peculiar relagdo com a lin-
guagem, consideradas tao validas e eficientes, para comunicagao,
quanto a variedade linguistica socialmente privilegiada. Nesse
caso, a escola deveria assumir a variedade linguistica das classes
populares como instrumento legitimo do discurso escolar (dos
professores, dos alunos e do material didatico). Por outro lado, ha
os que afirmam a necessidade de que as classes populares apren-
dam a usar a variedade linguistica socialmente privilegiada, prépria
das classes dominantes, e aprendam a manter, com a linguagem,
a relacdo que as classes dominantes com ela mantém, porque a
posse dessa variedade e dessa forma especifica de relacdo com a
linguagem é instrumento fundamental e indispensavel na luta pela
superacdo das desigualdades sociais”.

Mais préximo a segunda posicdo, me parece que cabe ao
professor de Lingua Portuguesa ter presente que as atividades
de ensino deveriam oportunizar aos seus alunos o dominio de
outra forma de falar, o dialeto padrao, sem que signifique a de-
preciacdo da forma de falar predominante em sua familia, em seu
grupo social, etc. Isso porque é preciso romper com o bloqueio
de acesso ao poder, e alinguagem é um de seus caminhos. Se ela
serve para bloquear - e disso ninguém duvida —, também serve
para romper o bloqueio.
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Nao estou afirmando que por meio das aulas de Lingua Portu-
guesa se processara a modificacdo da estrutura social. Estou, tdo e
somente, querendo dizer que o principio “quem ndo se comunica
se trumbica” ndo pode servir de fundamento de nosso ensino:
afinal, nossos alunos se comunicam em seu dialeto, mas tém se
trumbicado que ndo é facil... E é claro que este “se trumbicar” ndo
se deve apenas a sua linguagem!

Ensino da lingua e ensino da metalinguagem

Se o objetivo das aulas de Lingua Portuguesa é oportunizar o
dominio do dialeto padréo, devemos acrescentar outra questdo: a
dicotomia entre ensino da lingua e ensino da metalinguagem. A
opg¢ao de um ensino da lingua considerando as relagées humanas
que ela perpassa (concebendo a linguagem como lugar de um
processo de interacao), a partir da perspectiva de que na escola
se pode oportunizar o dominio de mais outra forma de expressao,
exige que reconsideremos “o que” vamos ensinar, ja que tal opcao
representa parte da resposta do “para que” ensinamos.

Nesse sentido, a alteracdo da situacdo atual do ensino de Lingua
Portuguesa ndo passa apenas por uma mudanga nas técnicas e nos
métodos empregados na sala de aula. Uma diferente concep¢do
de linguagem constréi ndo s6 uma nova metodologia, mas princi-
palmente um “novo conteddo” de ensino.

Parece-me que o mais cadtico da atual situagao do ensino de
Lingua Portuguesa em escolas de primeiro grau consiste precisa-
mente no ensino, para alunos que nem sequer dominam a varieda-
de culta, de uma metalinguagem de andlise dessa variedade - com
exercicios continuos de descricdo gramatical, estudo de regras e
hipoéteses de analise de problemas que mesmo especialistas nao
estao seguros de como resolver.

Apenas para exemplificar: ja tive a oportunidade de folhear
cadernos de anotagdes de aluno de quinta série. O “pobre menino”
anotara que, para Saussure, a lingua é um conjunto estruturado de
signos linguisticos, arbitrarios por natureza, mas que para Chomsky
(grafado Jonsqui), estudar uma lingua era estabelecer “regras pro-
fundas” da competéncia dos falantes...

Exemplo menos cadtico, mas nem por isso menos triste, e
infelizmente mais frequente, sdo paginas e paginas de conju-
gacoes verbais em todos os tempos e modos, sem que o aluno
nem sequer suspeite o que significa indicativo, subjuntivo ou
mais-que-perfeito.

A maior parte do tempo e do esfor¢o gastos por professores e
alunos durante o processo escolar serve para aprender a metalin-
guagem de andlise da lingua, com alguns exercicios, e eu me arris-
caria a dizer“exercicios esporadicos”, de lingua propriamente ditos.

Entretanto, uma coisa é saber a lingua, isto é, dominar as ha-
bilidades de uso da lingua em situacdes concretas de interacgao,
entendendo e produzindo enunciados, percebendo as diferencas
entre uma forma de expresao e outra. Outra, é saber analisar uma
lingua dominando conceitos e metalinguagens a partir dos quais
sefala sobrealingua, se apresentam suas caracteristicas estruturais
e de uso.

Entre esses dois tipos de atividades, é preciso optar pelo predo-
minio de um sobre o outro. Tradicionalmente prevaleceu o ensino
da descricdo linguistica — eu diria que nem sequer a descricdo
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prevaleceu, mas o exemplario de descricdes previamente feitas,
pois na escola ndo se aprende a descrever fatos novos, formular
hipoteses de descricdo, etc. O que se aprende, na verdade, é
exemplificar descri¢des previamente feitas pela gramatica. Mais
modernamente, as descri¢des tradicionais foram substituidas por
descri¢des da teoria da comunicacao, e hoje o aluno sabe o que é
emissor, receptor, mensagem, etc. Na verdade, substituiu-se uma
metalinguagem por outra!

Parece-me que, para o ensino de primeiro grau, as atividades
devem girar em torno do ensino da lingua e apenas subsidiaria-
mente se deverd apelar para a metalinguagem, quando a descri¢do
da lingua se impde como meio para alcangar o objetivo final de
dominio da lingua, em sua variedade padrao.

Gostaria de encerrar essas breves consideragdes sobre con-
cepcao de linguagem, variedades linguisticas e ensino de lingua/
ensino de metalinguagem, reafirmando que a reflexao sobre o“para
qué” de nosso ensino exige que pensemos sobre o préprio fend-
meno de que somos professores — no nosso caso, a linguagem -,
porque tal reflexao, ainda que assistematica, ilumina toda a atuacao
do professor em sala de aula.

GERALDI, Joio W. O texto na sala de aula.
Sao Paulo: Atica, 1997.

Leitura e producao de texto

H Texto 3

A qualidade da leitura

1. O que é leitura

Como vimos, a escrita ndo pode ser considerada desvinculada
da leitura. Nossa forma de ler e nossas experiéncias com textos de
outros redatores influenciam de vdarias maneiras nossos procedi-
mentos de escrita. Pela leitura vamos construindo uma intimidade
muito grande com a lingua escrita, vamos internalizando as suas
estruturas e as suas infinitas possibilidades estilisticas.

Nosso convivio com a leitura de textos diversos consolida tam-
bém a compreensédo do funcionamento de cada género em cada
situacdo. Além disso, a leitura é a forma primordial de enriqueci-
mento da memoria, do senso critico e do conhecimento sobre os
diversos assuntos acerca dos quais se pode escrever.

A leitura é um processo complexo e abrangente de decodi-
ficacdo de signos e de compreensao e inteleccdo do mundo
que faz rigorosas exigéncias ao cérebro, a meméria e a emo-
¢ao. Lida com a capacidade simbdlica e com a habilidade de
interacdo mediada pela palavra. E um trabalho que envolve
signos, frases, sentencas, argumentos, provas formais e in-
formais, objetivos, intengdes, acées e motivacdes. Envolve
especificamente elementos da linguagem, mas também os
da experiéncia de vida dos individuos.

Os procedimentos de leitura podem variar de individuo para
individuo e de objetivo para objetivo. Quando lemos apenas



para nos divertir, o procedimento de leitura é bem espontaneo.
Nao precisamos fazer muito esforco para manter a atencao ou
para gravar na memoria algum item. Mas, em todas as formas de
leitura, muito do nosso conhecimento prévio é exigido para que
haja uma compreensao mais exata do texto. Trata-se de nosso
conhecimento prévio sobre:

e alingua;

® 0s géneros e os tipos de texto;

* oassunto.

Eles sdo muito importantes para a compreensao de um texto.
E preciso compreender simultaneamente o vocabulério e a orga-
nizacdo das frases; identificar o tipo de texto e o género; ativar as
informacdes antigas e novas sobre o assunto; perceber os implicitos,
as ironias, as relagdes estabelecidas com o nosso mundo real. Esse
é 0 jogo que torna a leitura produtiva.

[...]

Como a leitura fazinimeras solicitagdes simultaneas ao cérebro,
é necessario desenvolver, consolidar e automatizar habilidades
muito sofisticadas para pertencer ao mundo dos que leem com
naturalidade e rapidez. Trata-se de um longo e acidentado percurso
para a compreensdo efetiva e responsiva, que envolve:

¢ decodificacdo de signos;

e interpretacao de itens lexicais e gramaticais;

e agrupamento de palavras em blocos conceituais;

e identificacdo de palavras-chave;

e selecdo e hierarquizacao de ideias;

e associacdo com informacdes anteriores;

* antecipacgado de informacgdes;

* elaboracdo de hipdteses;

e construcao de inferéncias;

e compreensdo de pressupostos;

e controle de velocidade;

e focalizacdo da atencao;

e avaliacdo do processo realizado;

e reorientacdao dos proprios procedimentos mentais.

Vamos analisar algumas dessas habilidades.

2. Recursos para uma leitura mais produtiva

Um leitor ativo considera os recursos técnicos e cognitivos que
podem ser desenvolvidos para uma leitura produtiva. A leitura
nao se esgota no momento em que se |lé. Expande-se por todo o
processo de compreensdo que antecede o texto, explora-lhe as
possibilidades e prolonga-lhe o funcionamento além do contato
com o texto propriamente dito, produzindo efeitos na vida e no
convivio com as outras pessoas.

Ha procedimentos especificos de selecdo e hierarquizagdo da
informagéo como:

e observar titulos e subtitulos;

e analisar ilustragdes;

* reconhecer elementos paratextuais importantes (paragrafos,
negritos, sublinhados, deslocamentos, enumeragbes, qua-
dros, legendas etc.);

e reconhecer e sublinhar palavras-chave;

e identificar e sublinhar ou marcar na margem fragmentos
significativos;

e relacionar e integrar, sempre que possivel, esses fragmentos
a outros;

e decidir se deve consultar o glossario ou o diciondrio ou adiar
temporariamente a duvida para esclarecimento no contexto;

e tomar notas sintéticas de acordo com os objetivos.

Ha também procedimentos de clarificagéo e simplificacdo das
ideias do texto como:
e construir parafrases mentais ou orais de fragmentos com-
plexos;
e substituir itens lexicais complexos por sinonimos familiares;
¢ reconhecer relacdes lexicais/morfolégicas/sintaticas.

Utilizamos ainda procedimentos de detec¢do de coeréncia textual,
tais como:
¢ identificar o género ou a macroestrutura do texto;
e ativar e usar conhecimentos prévios sobre o tema;
e usar conhecimentos prévios extratextuais, pragmaticos e da
estrutura do género.

Um leitor maduro usa também, frequentemente, procedimentos
de controle e monitoramento da cognic¢do:

¢ planejar objetivos pessoais significativos para a leitura;

e controlar a atencdo voluntdria sobre o objetivo;

e controlar a consciéncia constante sobre a atividade mental;

e controlar o trajeto, o ritmo e a velocidade de leitura de acordo
com os objetivos estabelecidos;

e detectar erros no processo de decodificagao e interpretacao;

e segmentar as unidades de significado;

e associar as unidades menores de significado a unidades
maiores;

e autoavaliar continuamente o desempenho da atividade;

e aceitar e tolerar temporariamente uma compreensao
desfocada até que a prépria leitura desfaca a sensacdo de
desconforto.

Alguns desses procedimentos sdo utilizados pelo leitor na pri-
meira leitura, outros na releitura. Ha ainda aqueles que sao conco-
mitantes a outros, constituindo uma atividade cognitiva complexa
que nao obedece a uma sequéncia rigida de passos. E guiada tanto
pela construcdo do préprio texto como pelos interesses, objetivos
e intengdes do leitor.

Como sdo interiorizados e automatizados pelo uso consciente
e frequente, e sao apenas meios e ndo fins em si mesmos, nem
sempre esses procedimentos estdo muito claros ou conscientes
para quem os utiliza na leitura cotidiana.

Vamos aprofundar nosso conhecimento acerca de alguns
desses procedimentos.

3. Os tipos de leitura e seus objetivos

O objetivo da leitura, como ja foi explicado anteriormente,
determina de que forma lemos um texto. Lemos:
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e por prazer, em busca de diversdo, de emocéo estética ou
de evaséo;

e para obter informagdes gerais, esclarecimentos, em busca
de atualizacéo;

e para obter informagdes precisas e exatas, analisa-las e escre-
ver um texto relativo ao tema;

e para estudar, desenvolver o intelecto, em busca de qualifi-
cacdo profissional;

® para seguir instrucoes;

e para comunicar um texto a um auditorio;

e para revisar um texto, etc.

Se lemos um jornal, por exemplo, apenas para saber se ha
alguma novidade interessante, empreendemos uma leitura
do geral para o particular (descendente): olhamos as manche-
tes, fixamos alguns paragrafos iniciais, passamos os olhos
pela pagina, procurando um ponto de atracdo, e quando o
encontramos fazemos um outro tipo de leitura: do particular
para o geral (ascendente).

No primeiro tipo somos superficiais, velozes, elaboramos rapi-
das hipdteses que nao testamos, fazemos algumas adivinhagdes.
No segundo tipo de leitura somos mais detalhistas, queremos saber
tudo, procuramos garantir a compreensao precisa, exata.

Um leitor maduro distingue qual € o momento de fazer uma lei-
tura superficial e rapida (descendente) daquele em que é necessaria
uma leitura detalhada, desacelerada (ascendente), mesmo quando
estd trabalhando ou estudando. Pois, mesmo quando estuda, ha
momentos em que vocé pode dispensar certos textos, ou partes
de textos, que ja sdo conhecidos.

4. Procedimentos estratégicos de leitura
Um texto para estudo, em geral, exige do leitor uma grande
concentragao, uma atencdo voluntdria e controlada. Esse tipo de
leitura detalhada, minuciosa, que um estudante precisa desenvolver
€ o que vamos focalizar aqui. Had muitos recursos e procedimentos
para uma leitura mais produtiva. Alguns vocé ja usa naturalmente,
outros pode incorporar ao seu acervo de habilidades.

a) Estabelecer um objetivo claro

Sempre que temos um objetivo claro para a leitura vamos
mais atentos para o texto. Ja sabemos o que queremos e fica-
mos mais atentos as partes mais importantes em relagcdo ao
nosso objetivo.

Estabelecer previamente um objetivo nos ajuda a escolher e a
controlar o tipo de leitura necessario: ascendente ou descendente;
detalhada, lenta, minuciosa, ou répida e superficial.

E importante construir previamente algumas perguntas que
ajudam a controlar o objetivo e a aten¢ao, como, por exemplo:

¢ Qual é a opinido do autor?

¢ Quais sdo as informagdes novas que o texto veicula?

e O que este autor pensa desse assunto? Em que discorda dos
que ja conhe¢o? O que acrescenta a discussao?

* Qual é o conceito, a definicdo desse fendbmeno?
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e Como ocorreu esse fato? Onde? Quando? Quais sdo suas cau-
sas? Quais sao suas consequéncias? Quem estava envolvido?
Quais sdo os dados quantitativos citados?
e O que é mais importante nesse texto? O que eu devo anotar
para utilizar depois no meu trabalho?
Quando comegamos uma leitura sem nenhuma pergunta pré-
via, temos mais dificuldade em identificar aspectos importantes,
distinguir partes do texto, hierarquizar as informacoes.

b) Identificar e sublinhar com ldpis as palavras-chave

As partes que sustentam a maior carga de significado em
um texto sdo chamadas de palavras-chave. Elas podem apre-
sentar uma pequena variacao de leitura para leitura, de leitor
para leitor, pois cada um imprime sua visao ao que |é.

[...]

Sem elas o texto perde totalmente o sentido. Por meio delas
podemos reconstituir o sentido de um texto, elaborar um esquema
ou sintese. Normalmente sdo os substantivos, verbos e certos adje-
tivos. Nao sao palavras gramaticais: artigos, conectivos, pronomes,
preposicdes ou advérbios.

[.]

¢) Tomar notas

Uma ajuda técnica imprescindivel, principalmente para quem lé
com o objetivo de estudar, é tomar notas. A partir das palavras-chave,
o leitor pode ir destacando e anotando pequenas frases que resumem
o pensamento principal dos periodos, dos paragrafos e do texto. Pode
também marcar com lapis nas margens para identificar por meio de
titulos pessoais as partes mais importantes, os objetivos, as enumera-
¢oes, as conclusdes, as definicdes, os conceitos, os pequenos resumos
que o proprio autor elabora no decorrer do texto e tudo o mais que
estiver de acordo com o objetivo principal da leitura (algumas edi¢oes
jatrazem esse destaque na margem para facilitar a leitura). Essas notas
podem gerar um esquema, Um resumo ou uma parafrase.

[.]

d) Estudar o vocabuldrio

Durante a leitura de um texto, temos que decidir a cada palavra
nova que surge se é melhor consultar o dicionario, o glossario, ou
se podemos adiar essa consulta, aceitando nossa interpretacdo
temporaria da palavra a partir do contexto.

Observe o seguinte periodo do texto:

O governo esta convocado a estabelecer politicas eficazes
para atrair as escolas as criangas agora langadas no mais abjeto
dos infortinios - a disputa de alimentos com os abutres.

A palavra abjeto pode gerar duvidas no leitor, mas podemos
perceber que ela ndo é essencial ao texto. Quando retirada, o
periodo preserva significado. Talvez ndo seja tdo necessario nesse
caso consultar o dicionario, ja que o contexto esclarece que se
trata de uma ideia negativa que intensifica (junto com o advérbio
mais) a negatividade que esta em inforttnios. Poderiamos tentar
substitui-la por outras mais conhecidas: indigno, horrivel, despre-
zivel, e a frase continuaria apresentando ideia légica.

Esses procedimentos de inferéncia e compreensao lexical sao
realizados com muita velocidade pelo leitor. Quando a continuidade



da leitura se torna prejudicada, o melhor mesmo é parar e ir ao
dicionério.

e) Destacar divis6es no texto para agrupd-las posteriormente

E importante compreender essas divisdes para estabelecer
mentalmente um esquema do texto. Muitas vezes o autor nao
insere graficos, esquemas, nem explicita por meio de enumeracbes
as divisdes que faz das ideias. Preste bem atencao quando o texto
apresenta estruturas assim:

* Em primeiro lugar... em seguida... em terceiro lugatr...

e Inicialmente... a seqguir... finalmente...

* Primeiramente... em prosseguimento... por tltimo...

e Porum lado... por outro lado...

e Num primeiro momento... num segundo momento...

e A primeira questdo é... A segunda... A terceira...

Por meio da identificacdo dessas estruturas é possivel recons-
truir o raciocinio do autor e torna-se mais facil elaborar esquemas
e resumos.

[.]

f) Simplificagéo

Um dos recursos mais produtivos durante a leitura de textos
complexos é fazer constantemente parafrases mentais mais simples
daquilo que esta no texto, ou seja, fazer tradugdes em palavras
proprias, dizer mentalmente com suas proprias palavras o que
entendeu do texto.

[.]

g) Identificacdo da coeréncia textual

Diante de cada novo texto temos de identificar as estruturas
basicas para compreender seu funcionamento. Assim, identificamos
imediatamente o que é um poema, o que é uma fabula, o que é
um texto dissertativo.

Como a escrita é para ser lida e compreendida a distancia,
sem interferéncia do autor nomomento da leitura, sua elabo-
racdo exige uma estrutura exata, precisa, clara, que assegure ao
leitor uma decodificacdo correta e adequada. Para tanto o autor
usa estruturas sintaticas complexas, estabelecendo minuciosa-
mente as relagdes entre as ideias, ja que ndo pode contar com
0 apoio do contexto, das expressdes faciais, do conhecimento
comum. Isso acontece principalmente nos textos de natureza
informativa: dissertacdes, argumentacgdes, reportagens e ensaios,
os quais privilegiamos neste livro. Quanto menos compromisso
o texto tem com a informacdo exata, mais espaco deixa para
0s acréscimos e interpretacdes do leitor, como é o caso da pu-
blicidade, da poesia e dos textos literarios em geral, nos quais
a polissemia (convivio de uma multiplicidade de significagdes
sobre uma mesma base) predomina.

Um texto bem escrito apresenta sempre uma certa dose de
repeticdes, de redundancia, para auxiliar o leitor a chegar as con-
clusdes desejadas pelo autor. Quando o interesse for assegurar
uma compreensao predeterminada, precisa, exata, naturalmente
serd produzido um texto mais denso, mais estruturado. Terd por
base um planejamento |6gico, em que as sequéncias tenham uma
articulacdo necessdria entre si mesmas. Esses textos ndo sdo faceis

e ndo sdo compreendidos a primeira leitura, superficial e rapida.
E preciso um rigido controle da atencao, um objetivo claro para
a leitura, um empenho constante para fazer os relacionamentos
adequados tanto entre as ideias interiores ao proprio texto,
como entre o texto e os conhecimentos prévios do leitor e suas
experiéncias vividas.

Isso significa que a leitura para apreensao de informagoes deve
ser uma leitura pausada, desacelerada, que vai do particular para o
geral e volta do geral para o particular constantemente. Uma deci-
fracao que procura percorrer o mesmo raciocinio do autor do texto,
refazendo o trajeto do seu pensamento original, para apreender,
discutir, concordar ou se opor a essas ideias.

Durante a leitura é preciso conferir as interpretagdes, fazendo
perguntas ao texto. Para isso fazemos perguntas elementares:

* Quem escreve? Autor.

* Que tipo de texto é? Género.

e A quem se destina? Publico.

e Onde é veiculado? Suporte editorial.

¢ Qual o objetivo? Intengées.

e Com que autoridade? Papel social do autor.

e O queeujdseisobre o tema? Conhecimentos prévios do leitor.

* Quais sao 0s outros textos que estdo sendo citados? Inter-
textualidade.

* Quais sao as ideias principais? Informacdes.

e Quais sdo as partes do texto que apresentam objetivos, con-
ceitos, definicdes, conclusdes? Quais sdo as relacdes entre
essas partes? Estrutura textual.

e Com que argumentos as ideias sdo defendidas? Provas.

e Onde e de que maneira a subjetividade esta evidente? Posi-
cionamento explicitado.

e Quais sdo as outras vozes que perpassam o texto? Distribuicdo
da responsabilidade pelas ideias.

e Quais sao os testemunhos utilizados? Depoimentos.

¢ Quais sao os exemplos citados? Fatos, dados.

e Como sdo tratadas as ideias contrdrias? Rebatimento ou an-
tecipagdo de oposicoes.

Além dessas, ha muitas outras perguntas que o leitor vai
propondo a medida que Ié e de acordo com os seus objetivos.
Esse didlogo, essa interacdo entre leitor e texto exige a ativagao
de conhecimentos que extrapolam a simples decodificacdo dos
elementos constitutivos do texto. Essas informagdes pragmaticas
vém iluminar e esclarecer os significados e estabelecer a coeréncia
textual do que é lido.

Caso essas perguntas ndo sejam respondidas de maneira
adequada, podemos incorrer em equivoco, interpretando mal os
objetivos e consequentemente as informacgdes e os significados.

h) Percep¢do da intertextualidade

Um texto trazem si marcas de outros textos, explicitas ou impli-
citas. A esse fenomeno chamamos intertextualidade. Essa ligagao
entre textos pode ir de uma simples citagcao explicita a uma leve
alusédo, ou até mesmo a uma parddia completa, em que a estrutura
do texto inicial é utilizada como base para o novo texto. Essa as-
sociacdo é prevista pelo autor e deve ser feita pelo leitor de forma
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espontanea, na proporcdo em que partilhe conhecimentos com
o autor. Em textos mais complexos, a intensidade do esfor¢o para
compreender a intertextualidade pode variar e sempre depende
de conhecimentos prévios comuns ao autor e ao leitor.

[.]

GARCEZ, Lucilia Helena do Carmo. Técnica de redagio: o que é
preciso saber para bem escrever. 2. ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 2004.

Praticas artistico-literarias

B Texto 4

O direito a literatura

[.]
3

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas
as criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da producao escrita das grandes civilizagoes.

Vista deste modo a literatura aparece claramente como
manifestacdo universal de todos os homens em todos os tem-
pos. Nao ha povo e nao ha homem que possam viver sem ela,
isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulacdo. Assim como todos sonham todas as
noites, ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do
dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabuloso. O
sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel desse
universo, independentemente da nossa vontade. E durante a
vigilia a criacao ficcional ou poética, que é a mola da literatura
em todos os seus niveis e modalidades, esta presente em cada
um de nds, analfabeto ou erudito — como anedota, causo, histo-
ria em quadrinho, noticiario policial, cancdo popular, moda de
viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio
amoroso ou econdmico no 6nibus até a atencao fixada na novela
de televisao ou na leitura corrida de um romance.

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mer-
gulhar no universo da ficcdo e da poesia, a literatura concebida
no sentido amplo a que me referi parece corresponder a uma
necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo
constitui um direito.

Alterando um conceito de Otto Ranke sobre o mito, podemos
dizer que a literatura é o sonho acordado das civilizagées. Portanto,
assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura.
Deste modo, ela é fator indispensdvel de humanizacgao e, sendo
assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque
atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente. Neste
sentido, ela pode ter importancia equivalente a das formas cons-
cientes de inculcamento intencional, como a educacao familiar,
grupal ou escolar. Cada sociedade cria as suas manifestacdes fic-
cionais, poéticas e dramdticas de acordo com os seus impulsos, as

XXX

suas crencas, os seus sentidos, as suas normas, a fim de fortalecer
em cada um a presenca e atuacdo deles.

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucao e educacao, entrando nos cur-
riculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera
prejudicial, estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficcao,
da poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega, pro-
poe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel
tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que os
poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negac¢ao do
estado de coisas predominante.

A respeito destes dois lados da literatura, convém lembrar que
ela ndo é uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode
causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a prépria
vida, da qual é imagem e transfiguragao. Isto significa que ela tem
papel formador de personalidade, mas ndo segundo as convencées;
seria antes segundo a forca indiscriminada e poderosa da prépria
realidade. Por isso, nas - maos do leitor o livro pode ser fator de
perturbacdo e mesmo de risco. Dai a ambivaléncia da sociedade
em face dele, suscitando por vezes condenagdes violentas quando
ele veicula nogbes ou oferece sugestdes que a visdo convencional
gostaria de proscrever. No ambito da instrucdo escolar o livro
chega a gerar conflitos, porque o seu efeito transcende as normas
estabelecidas.

Numa palestra feita hd mais de quinze anos em reunido da
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia sobre o papel da
literatura na formacdo do homem, chamei a atencdo entre outras
coisas para os aspectos paradoxais desse papel, na medida em que
os educadores ao mesmo tempo preconizam e temem o efeito dos
textos literarios. De fato (dizia eu), ha “conflito entre a ideia conven-
cional de uma literatura que eleva e edifica (segundo os padroes
oficiais) e a sua poderosa forca indiscriminada de iniciacdo na vida,
com uma variada complexidade nem sempre desejada pelos edu-
cadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si o que chamamos o bem e o que chamamos o mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.

4

Afuncdo da literatura estd ligada a complexidade da sua natu-
reza, que explica inclusive o papel contraditério mas humanizador
(talvez humanizador porque contraditério). Analisando, podemos
distinguir pelo menos trés faces: 1) ela é uma construcdo de obje-
tos autdnomos como estrutura e significado; 2) ela é uma forma
de expressao, isto é, manifesta emocdes e a visao do mundo dos
individuos e dos grupos; 3) ela é uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporacao difusa e inconsciente.

Em geral pensamos que a literatura atua sobre nés devido ao
terceiro aspecto, isto é, porque transmite uma espécie de conhe-
cimento, que resulta em aprendizado, como se ela fosse um tipo
de instrucdo. Mas nao é assim. O efeito das producoes literarias é
devido a atuacdo simultanea dos trés aspectos, embora costume-
mMos pensar menos no primeiro, que corresponde a maneira pela
qual amensagem é construida; mas esta maneira é o aspecto, sendo



mais importante, com clareza crucial, porque é o que decide se uma
comunicacéo é literaria ou nao. Comecemos por ele.

Toda obra literdria é antes de mais nada uma espécie de obje-
to, de objeto construido; e é grande o poder humanizador desta
construc¢ao, enquanto construcdo.

De fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta ou o narra-
dor nos propéem um modelo de coeréncia, gerado pela forca da
palavra organizada. Se fosse possivel abstrair o sentido e pensar nas
palavras como tijolos de uma construcdo, eu diria que esses tijolos
representam um modo de organizar a matéria, e que enquanto
organizacao eles exercem papel ordenador sobre a nossa mente.
Quer percebamos claramente ou nao, o carater de coisa organizada
da obra literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de
ordenar a nossa propria mente e sentimentos; e em consequéncia,
mais capazes de organizar a visao que temos do mundo.

Por isso, um poema hermético, de entendimento dificil, sem
nenhuma alusdo tangivel a realidade do espirito ou do mundo,
pode funcionar neste sentido, pelo fato de ser um tipo de ordem,
sugerindo um modelo de superacdo do caos. A producdo literaria
tira as palavras do nada e as disp6e como todo articulado. Este é
o primeiro nivel humanizador, ao contrdrio do que geralmente se
pensa. A organizacdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o
leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo. Isto
ocorre desde as formas mais simples, como a quadrinha, o provér-
bio, a histéria de bichos, que sintetizam a experiéncia e a reduzem
a sugestdo, norma, conselho ou simples espetaculo mental.

“Mais vale quem Deus ajuda do que quem cedo madruga”. Este
provérbio é uma frase solidamente construida, com dois membros
de sete silabas cada um, estabelecendo um ritmo que realca o
conceito, tornado mais forte pelo efeito da rima toante: “aj-U-D-A’,
“madr-U-g-A". A construcao consistiu em descobrir a expressao
lapidar e ordené-la segundo meios técnicos que impressionam a
percepcao. A mensagem é inseparavel do cédigo, mas o codigo é
a condicao que assegura o seu efeito.

Mas as palavras organizadas sdo mais do que a presenca de
um cédigo: elas comunicam sempre alguma coisa, que nos toca
porque obedece a certa ordem. Quando recebemos o impacto de
uma obra literdria, oral ou escrita, ele é devido a fusao inextricavel
da mensagem com a sua organizacao. Quando digo que um texto
me impressiona, quero dizer que ele impressiona porque a sua pos-
sibilidade de impressionar foi determinada pela ordenacéo recebida
de quem o produziu. Em palavras usuais, o contetdo sé atua por
causa da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma capacida-
de de humanizar devido a coeréncia mental que pressupde e que
sugere. O caos origindrio, isto é, o material bruto a partir do qual o
produtor escolheu uma forma, se torna ordem; por isso, 0 meu caos
interior também se ordena e a mensagem pode atuar. Toda obra
literdria pressupde esta superacdo do caos, determinada por um
arranjo especial das palavras e fazendo uma proposta de sentido.

Pensemos agora num poema simples, como a lira de Gonzaga
que comeca com o verso“Eu, Marilia, ndo fui nenhum vaqueiro” Ele
aescreveu no calabouco da Ilha das Cobras e se pde na situagao de
quem esta muito triste, separado da noiva. Entdo comeca a pensar
nela e imagina a vida que teriam tido se ndo houvesse ocorrido
a catastrofe que o jogou na prisdo. De acordo com a convencao

pastoral do tempo, transfigura-se no pastor Dirceu e transfigura
a noiva na pastora Marilia, traduzindo o seu drama em termos da
vida campestre. A certa altura diz:

Proponha-me dormir no teu regago
As quentes horas da comprida sesta;
Escrever teus louvores nos olmeiros,

Toucar-te de papoulas na floresta.

A extrema simplicidade desses versos remete a atos ou de-
vaneios dos namorados de todos os tempos: ficar com a cabeca
no colo da namorada, apanhar flores para fazer uma grinalda,
escrever as respectivas iniciais na casca das arvores. Mas na
experiéncia de cada um de nés esses sentimentos e evocagdes
sdo geralmente vagos, informulados, e ndo tém consisténcia
que os torne exemplares. Exprimindo-os no enquadramento
de um estilo literario, usando rigorosamente os versos de dez
silabas, explorando certas sonoridades, combinando as palavras
com pericia, o poeta transforma o informal ou o inexpresso em
estrutura organizada, que se poe acima do tempo e serve para
cada um representar mentalmente as situacdes amorosas deste
tipo. A alternancia regulada de silabas tonicas e silabas atonas,
o poder sugestivo da rima, a cadéncia do ritmo - criaram uma
ordem definida que serve de padrao para todos e deste modo a
todos humaniza, isto &, permite que os sentimentos passem do
estado de mera emocdo para o da forma construida, que assegura
ageneralidade e a permanéncia. Note-se, por exemplo, o efeito do
jogo de certos sons expressos pelas letras T e P no ultimo verso,
dando transcendéncia a um gesto banal de namorado:

Toucar-Te de PaPoulas na floresTa.

Tés no comeco e no fim, cercando os Pés do meio formando com
eles uma sonoridade mdgica que contribui para elevar a experiéncia
amorfa ao nivel da expressao organizada, figurando o efeito por
meio de imagens que marcam com eficiéncia a transfiguracdo do
meio natural. A forma permitiu que o contetido ganhasse maior
significado e ambos juntos aumentaram a nossa capacidade de
ver e sentir.

Digamos que o conteudo atuante gragas a forma constitui
com ela um par indissoltuvel que redunda em certa modalidade de
conhecimento. Este pode ser uma aquisicao consciente de nogoes,
emocgdes, sugestodes, inculcamentos, mas na maior parte se processa
nas camadas do subconsciente e do inconsciente, incorporando-
-se em profundidade como enriquecimento dificil de avaliar. As
producdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem
necessidades bdsicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporagao, que enriquece a nossa percepgao € a hossa visao
do mundo. O que ilustrei por meio do provérbio e dos versos de
Gonzaga ocorre em todo o campo da literatura e explica por que
ela é uma necessidade universal imperiosa, e por que frui-la é um
direito das pessoas de qualquer sociedade, desde o indio que canta
as suas proezas de caga ou evoca dancando a lua cheia, até o mais
requintado erudito que procura captar com sabias redes os sentidos
flutuantes de um poema hermético. Em todos esses casos ocorre
humanizacéo e enriquecimento, da personalidade e do grupo, por
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meio de conhecimento oriundo da expressao submetida a uma
ordem redentora da confusao.

Entendo aqui por humanizacéo (ja que tenha falado tanto nela)
0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a
boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocgdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
a percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do
humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante.

Isto posto, devemos lembrar que além do conhecimento por
assim dizer latente, que provém da organizacao das emocgoes
e da visdo do mundo, ha na literatura niveis de conhecimento
internacional, isto é, planejados pelo autor e conscientemente
assimilados pelo receptor. Estes niveis sdo o que chamam imedia-
tamente a atencdo e é neles que o autor injeta as suas inten¢des
de propaganda, ideologia, crenca, revolta, adesdo etc. Um poema
abolicionista de Castro Alves atua pela eficiéncia da sua organizacao
formal, pela qualidade do sentimento que exprime, mas também
pela natureza da sua posicao politica e humanitaria. Nestes casos
a literatura satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os
sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar posicao em face
deles. E ai que se situa a“literatura social”, na qual pensamos quase
exclusivamente quando se trata de uma realidade tdo politica e
humanitaria quanto a dos direitos humanos, que partem de uma
analise do universo social e procuram retificar as suas iniquidades.

[.]

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIDO, Antonio.
Varios escritos. 3. ed. Sio Paulo: Duas Cidades, 1995.

Estudos Linguisticos e Gramaticais

M Texto 5
[...]

Explorando a gramatica

Fale fala brasileira
Que vocé enxerga bonito.

Mario de Andrade

A gramatica compreende o conjunto de regras que espe-
cificam o funcionamento de uma lingua.

As pessoas, quando falam, ndo tém a liberdade total de inventar,
cada uma a seu modo, as palavras que dizem, nem tém a liberdade
irrestrita de coloca-las em qualquer lugar nem de compor, de qual-
quer jeito, seus enunciados. Falam, isso sim, todas elas, conforme as
regras particulares da gramatica de sua prépria lingua. Isso porque
toda lingua tem sua gramatica, tem seu conjunto de regras, inde-
pendentemente do prestigio social ou do nivel de desenvolvimento
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econdémico e cultural da comunidade em que é falada. Quer dizer,
ndo existe lingua sem gramdtica.

Quando alguém é capaz de falar uma lingua é entdo capaz de
usar, apropriadamente, as regras (fonoldgicas, morfoldgicas, sintati-
cas e semanticas) dessa lingua (além, é claro, de outras de natureza
pragmatica) na producédo de textos interpretdveis e relevantes.
Aprender uma lingua é, portanto, adquirir, entre outras coisas, o
conhecimento das regras de formagdo dos enunciados dessa lin-
gua. Quer dizer, ndo existe falante sem conhecimento de gramadtica.

Isso nao significa dizer que todo falante sabe o que é um ad-
junto adnominal, ou um digrafo, ou um verbo intransitivo. O que
ele sabe, intuitiva e implicitamente, é usar essas coisas — ou seja,
ele sabe as regras de uso, de combinacdo das palavras em textos,
para que resulte inteligivel e interpretavel o que dizem. Sabem as
regras de uso das unidades, embora desconhecam os nomes que
as unidades tém e a que classes pertencem.

No ambito dessa discussao, vale a pena distinguir o que séo
regras de gramdtica e o que ndo sao regras de gramdtica, para que
se desfaca grande parte dos equivocos que pairam por nossas
salas de aulas.

Regras de gramatica, como o nome ja diz, sdo normas, sdo
orientagdes acerca de como usar as unidades da lingua, de como
combind-las, para que se produzam determinados efeitos, em enun-
ciados funcionalmente inteligiveis, contextualmente interpretaveis
e adequados aos fins pretendidos na interacéo.

Dessa forma, sao regras, por exemplo: a descricdo de como
empregar os pronomes; de como usar as flexdes verbais para indi-
car diferencas de tempo e de modo; de como estabelecer relagdes
semanticas entre partes do texto (relagées de causa, de tempo, de
comparacao, de oposicdo etc.); de quando e como usar o artigo
indefinido e o definido; de quando e de como garantir a com-
plementacdo do verbo ou de outras palavras; de como expressar
exatamente o que se quer pelo uso da palavra adequada, no lugar
certo, na posicao certa.

Em contrapartida, ndo sdo regras de uso, mas sao apenas ques-
tdées metalinguisticas de definicdo e classificacdo das unidades da
lingua, por exemplo, saber: a subdivisao das conjuncdes e os respec-
tivos nomes de cada uma; a subclassificacdo de cada subclasse dos
pronomes e a funcdo sintatica prevista para cada um; a classificacao
de cada tipo de oracdo, com toda a refinada subclassificacdo das
subordinadas e coordenadas; as diferentes fungdes sintaticas do
QUE ou do SE; a distin¢do entre os vérios tipos de encontro vocalico
ou consonantal, de sujeito ou de predicado (aqui também com
detalhadas distingdes nem sempre consistentes e quase sempre
irrelevantes). Como se vé&, o que estd em jogo nesse ensino é prio-
ritariamente pretender que o aluno saiba o nome que as coisas da
lingua tém; ou seja, o que centraliza esse ensino é saber rotular,
saber reconhecer e dar nome as coisas da lingua®.

Nessas questdes todas, observemos, a competéncia que se procura
desenvolver é sempre a de identificar, a de reconhecer qualquer coisa.
Dai os exercicios em que se pede para grifar, para circular palavras ou
oragdes, sem nenhuma preocupacgdo com saber para que servem estas
coisas, para que foram usadas ou que efeitos provocam em textos orais

6 Valeapena, a esse respeito, ler o livro Sofrendo a gramdtica, de Méario Perini.



e escritos. Adianta pouco saber que o“sujeito” de determinada frase é
indeterminado, por exemplo. O que adianta mesmo é saber que efeitos
praticos se consegue com o uso de um determinado tipo de “sujeito”
Por exemplo, o que estd por tras da afirmacéo: “O Banco mentiu”? O
“sujeito” da oracdo é evidentemente “o Banco”. Adianta muito saber
apenas isso? Adiantaria saber também por que se escolheu ocultar o
nome de quem mentiu e mascarar a verdade com o subterfigio da
metonimia ou de um sujeito indeterminado. (O mesmo se pode dizer
para declaragcdes como “O ddlar recuou’; “O mercado resistiu” e outras
equivalentes.) 7. A escola perde muito tempo com questdes de mera
nomenclatura e de classificacdo, enquanto o estudo das regras dos
usos da lingua em textos fica sem vez, fica sem tempo.

Portanto, a questao maior nao é ensinar ou ndo ensinar gra-
mdtica. Por sinal, essa nem é uma questdo, uma vez que ndo se
pode falar nem escrever sem gramdtica. A questdo maior é dis-
cernir sobre o objeto do ensino: as regras (mais precisamente: as
regularidades) de como se usa a lingua nos mais variados géneros
de textos orais e escritos. Por exemplo, quais as regras para a pro-
ducdo e leitura de um resumo, de uma resenha, de uma noticia,
de um requerimento, de um aviso, entre muitos outros. Uma sub-
questdo dai derivada é a de como ensinar tais regularidades, com
que concepgdes, com que objetivos e posturas, desenvolvendo
que competéncias e habilidades. Cabe lembrar que toda lingua
possui, para além da gramatica, um Iéxico variado, que também
precisa ser amplamente conhecido, o que significa dizer que a
gramatica sozinha nunca foi suficiente para alguém conseguir
ampliar e aperfeicoar seu desempenho comunicativo.

A gramética existe ndo em funcdo de si mesma, mas em
funcao do que as pessoas falam, ouvem, leem e escrevem nas
praticas sociais de uso da lingua.

O conjunto de regras que, como se Viu, constitui a gramatica
da lingua, existe, apenas, com a Unica finalidade de estabelecer os
padrées de uso, de funcionamento dessa lingua. Ou seja, se as lin-
guas existem para serem faladas e escritas, as gramaticas existem
para regular os usos adequados e funcionais da fala e da escrita
das linguas. Assim, nenhuma regra gramatical tem importdncia por
si mesma. Nenhuma regra gramatical tem garantida a sua validade
incondicional. O valor de qualquer regra gramatical deriva da sua
aplicabilidade, da sua funcionalidade na construcdo dos atos sociais
da comunicacao verbal, aqui e agora. Por isso, tais regras sao flexi-
veis, sdo mutaveis, dependem de como as pessoas as consideram.
Assim, essas regras vém e vao. Alteram-se, cada vez que os falantes
descobrem alguma razéo, mesmo inconsciente, para isso.

Em suma, se os falantes se subordinam a gramética da lingua, para
se fazerem entender socialmente, ndo deixam, contudo, de comanda-
-la, j& que sdo eles que decidem o que fica e o que entra de novo e de
diferente. Como muito bem lembra Millér Fernandes,“Nenhumallingua
morreu por falta de gramaticos. Algumas estagnaram por auséncia de
escritores. Nenhuma sobreviveu sem povo” (1994: 344).

7 Escrevi um texto em que exploro os efeitos ideolégicos provocados pelo
uso de termos metonimicos na posicdo de “sujeitos” da oracdo (cf. Antunes,
in Meurer & Motta-Roth, 2002).

A gramatica reflete as diversidades geograficas, sociais e
de registro da lingua.

Mais acima, ja adiantei um pouquinho o principio de que
ndo existe lingua uniforme, com um Unico e inalteravel padrao de
funcionamento. Todas as linguas variam naturalmente de acordo
com as diferentes condi¢ées da comunidade e do momento em
que é falada. Variam as linguas de comunidades desenvolvidas, e
variam as linguas de comunidades subdesenvolvidas. Sempre foi
assim e sempre serd. Admitir este principio é o mesmo que admitir
uma gramatica também variavel, flexivel, adaptada e adequada as
circunstancias concretas em que a atuacao linguistica acontece. E
0 mesmo que admitir uma gramatica cujas regras podem deixar de
seras”“Unicas regras certas”para incorporar outras opgoes de se dizer
o mesmo. Um dos grandes mitos que se criou foi o de admitir uma
Unica forma “certa” de dizer uma coisa, de exprimir uma ideia. Vale
a pena trazer aquias palavras de Barthes (1978: 24-25):

Censura-se frequentemente o escritor, o intelectual, por nao
escrever a lingua de "toda a gente”. Mas é bom que os homens,
no interior de um mesmo idioma [...] tenham varias linguas.
Se eu fosse legislador, [...] longe de impor uma unificagdo do
francés, quer burguesa, quer popular, eu encorajaria, pelo
contrario, a aprendizagem simultanea de varias linguas fran-
cesas, com fungdes diversas promovidas a igualdade. [...] Essa
liberdade é um luxo que toda sociedade deveria proporcionar
a seus cidadaos: tantas linguagens quantos desejos houver. [...]
Que uma lingua, qualquer que seja, ndo reprima outra: que o
sujeito futuro conhega, sem remorso, sem recalque, o gozo
de ter a sua disposi¢do duas instancias de linguagem, que ele
fale isto ou aquilo segundo as perversdes, ndo segundo a Lei.

Mais ou menos o mesmo diz Mattoso Camara (1977: 123),
quando afirma:

Pode-se dizer, em esséncia, que o purismo consiste em
imaginar a lingua como uma espécie de agua cristalina e pura,
que ndo deve ser contaminada. Perde-se a nogdo de que ela é o
meio de comunicagdo social por exceléncia, ou, para manter-
mos o simile, a 4gua de uma turbina em incessante atividade e
mais ou menos turva pela propria necessidade da sua funcéo.

Ou seja, uma gramatica de regras incondicionalmente rigidas
foge a realidade com que a comunicag¢ao verbal ocorre e s6 é
possivel na descontextualizacdo das frases isoladas e artificiais
com que sdo fabricados os exercicios escolares. S6 ¢é possivel
se nos nos prendermos apenas ao que dizem certos manuais
de gramatica (por vezes, muito mais fiéis a conveniéncias de
mercado) e ndo levarmos em conta o que, de fato, se diz e se
escreve (os letrados, inclusive!) no dia a dia de nossa realidade.

Ao mito da invariabilidade das linguas, se junta o outro, da
superioridade de certos falares: o das cidades, melhor que o das
zonas rurais; o do Sudeste, melhor que o do Nordeste; o dos dou-
tores, melhor que o das pessoas sem diplomas. Nisso acreditam
muitos. E, muito frequentemente, até professores de portugués, sem
questionamentos, como se isso fosse uma verdade incontestavel,
acima de todas as logicas. A pesquisa realizada por Maria Auxilia-
dora Lustosa Coelho, na regido pernambucana do submédio Sao
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Francisco, confirma muito bem essa percepcdo negativa do jeito
de falar dos nordestinos: “Nordestino ndo sabe falar direito”, fala
feio, ndo aprende a lingua (1998: 113). O pior é que, na maioria
das vezes, a escola ainda reforca, de muitas maneiras, essa visao
negativa ja tdo entranhada no imaginario coletivo. Exatamente
porque se desconhece o que, de fato, € uma lingua e qual o lugar
da gramdtica na constituicdo dessa lingua.

A gramatica existe em fungao da compreensdo e da pro-
ducao de textos orais e escritos.

Toda atuacdo verbal se da através de textos, independente-
mente de sua funcao e de sua extensao. Ou seja, o 6bvio (mas
nem sempre levado em conta) é que ninguém fala ou escreve a
néo ser sob a forma de textos, tenham eles esta ou aquela fun-
¢ao, sejam eles curtos ou longos. Fazer e entender textos ndo
é, assim, uma atividade eventual, alguma coisa que as pessoas
fazem uma vez ou outra, em circunstancias muito especiais (em
dias de prova, por exemplo). E coisa que se faz todo dia, sempre
que se fala ou sempre que se escreve.

Como se viu, saber falar e escrever uma lingua supée, também,
saber a gramatica dessa lingua. Em desdobramento, supde saber
produzir e interpretar diferentes géneros de textos. Consequen-
temente, é apenas no dominio do texto que as regularidades da
gramdtica encontram inteira relevancia e aplicabilidade.

Insisto em que convém saber distinguir entre “regra de gra-
matica” e “nomenclatura gramatical”. As regras implicam o uso,
destinam-se a ele, orientam a forma de como dizer, para que este
dizer seja interpretdvel e inteligivel. A nomenclatura, diferente-
mente, corresponde aos “nomes” que as unidades, as categorias,
os fenémenos da lingua e suas classificagdes tém. Podem-se re-
conhecer os nomes que os elementos da lingua tém (chamam-se
substantivos, pronomes, verbos, digrafos, ditongos, monossilabos
etc.) edesconhecer as regras propriamente ditas de sua aplicacao
em textos. Nessa perspectiva, pode-se dizer que ndo é estudo da
gramatica propriamente dita o reconhecimento das diferencas,
por exemplo, entre o “adjunto adnominal” e o “complemento
nominal’, o reconhecimento do objeto direto preposicionado, do
tipo de oracdo subordinada substantiva e outras particularidades
semelhantes. Pelo que se pode ver em alguns manuais didéticos,
é em torno dessas questdes que se concentram as aulas de por-
tugués. Mais: a maioria das pessoas, quando se referem ao ensino
da gramatica na escola, estao falando desse ensino da nomencla-
tura, da analise sintatica e similares. E vdo cobra-lo das escolas,
como se reconhecer as unidades e seus nomes fosse a condicao
fundamental para saber usa-las adequadamente. Nem mesmo
as provas do vestibular, do ENEM e de alguns outros concursos,
feitas fundamentalmente em cima da compreensao de textos,
tém conseguido fazer as pessoas entenderem qual a funcédo da
gramatica de uma lingua e deixar a obsessdo pelo estudo da
nomenclatura gramatical.

A questdo que se coloca para o professor de portugués nao é,
portanto, como disse atrds, “ensinar ou ndo ensinar regras de gramati-
ca" A questao maior é: que regras ensinar e em que perspectivaensinar.
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Nao se justifica, portanto, a impressao (que é comum, mesmo
entre alunos e pais de alunos) de que analisar textos, falados e
escritos, é algo que as pessoas podem fazer sem ter em conta a
gramdtica da lingua. Ou que analisar textos falados e escritos é
“atrasar o programa”e“nao ir com a matéria pra frente”. Na verdade,
tal impressao se explica pela pratica escolar tradicional de analisar
frases soltas e de, nessas analises, enxergar apenas as funcdes mor-
fossintaticas de seus elementos e suas respectivas nomenclaturas.
Qualquer ato de linguagem néo é possivel sem um certo dizer, o
qual, sendo dizer, é necessariamente lexical, gramatical e contextual.
Afinal, a producédo do sentido é regida também pela gramética (cf.
Neves, 2000a: 73).

A gramatica da lingua deve ser objeto de uma descricao
rigorosa e consistente.

O conhecimento que o falante tem das regras que especificam
o uso de sua lingua é um conhecimento intuitivo, implicito, ou seja,
nao requer, em principio, que se saiba explicita-lo ou explica-lo.
No entanto, esse saber implicito acerca do uso da lingua pode ser
enriquecido e ampliado com o conhecimento explicito dessas mesmas
regras. Esse é o objetivo das descri¢cdes gramaticais, ou seja, das
descri¢des de como as regras da gramatica se aplicam aos diversos
contextos de uso da lingua. Essas descricdes, cada vez mais, se
encontram ndo apenas nos compéndios especificos de gramatica,
mas também em trabalhos de linguistas que se aplicam aos mais
diferentes objetos de pesquisa.®

E evidente que o saber explicito das regras implicadas nos usos
da lingua constitui uma competéncia a mais que favorece o uso
relevante e adequado da lingua em textos orais e escritos. S6 por
isto vale a pena o esforco de explicitar tais regras.

Existem regras e descricdes gramaticais que particularizam
0 uso da norma-padrdo da lingua ou o uso linguistico do gru-
po de prestigio da sociedade.

As variagdes gramaticais que, naturalmente, provém das dife-
rentes condi¢des de uso da lingua incluem aquelas que especificam
a norma-padrdo, ou seja, o uso linguistico de prestigio que predo-
mina entre as pessoas com um grau mais alto de escolarizagao.

Em geral, o uso dessa norma é exigido em circunstancias
formais da atuacgdo verbal, principalmente da atuagao ver-
bal publica, e representa, em algumas circunstancias, uma
condicdo de ascensdo e uma marca de prestigio social. E, como
tantas outras, uma forma de coercao social do grupo, uma norma
que dita o comportamento adequado. A conveniéncia de uso dessa
norma de prestigio deriva, portanto, de exigéncias eminentemente
sociais e ndo de razdes propriamente linguisticas. Uma forma lin-
guistica ndo é, em si mesma, melhor que outra. E, na verdade, mais
(oumenos) adequada, dependendo das situagdes em que é usada.

8 A Gramatica de usos, de Maria Helena Moura Neves, oferece um excelente
painel - eminentemente descritivo e sem o ranco das prescri¢oes tradicionais —
dos padrbes de uso da gramatica do portugués atual. Vale a pena té-la na bi-
blioteca da escola.



A legitimidade desse principio ndo justifica, no entanto, que se
deixe de ver a natural mobilidade dessas regras e sua ndo menos
natural indefinicdo. Nao pretendamos que tais regras “permanecam
para sempre”. O uso, nunca aleatdrio, que as pessoas fazem delas é
que determina sua validade ou ndo. Nem podemos decidir simplis-
tamente sobre o que é de prestigio ou deixa de ser, mesmo tomando
como referéncia a fala das pessoas consideradas escolarizadas e
letradas; o que significa dizer que a questdo da norma-padrao —
ou da norma prestigiada — deve ser tratada com a maior cautela,
sem os simplismos das percepc¢des ingénuas, pouco consistentes
e preconceituosas.

Implicacoes pedagdgicas

O conjunto de principios que fundamentam uma compreen-
sdo funcional e discursiva da gramatica tem, também, as suas
implicagdes pedagdgicas. Tentando especifica-las, direi que o
professor de portugués devera ter o cuidado de trazer para a
sala de aula:

e Uma gramadtica que seja relevante — Para isso, deve selecionar
nocodes e regras gramaticais que sejam, na verdade, relevan-
tes, Uteis e apliciveis a compreensdo e aos usos sociais da
lingua. Nocdes e regras que possam, sem duvida, ampliar a
competéncia comunicativa dos alunos para o exercicio fluente
e relevante da fala e da escrita.

e Uma gramdtica que seja funcional — Com isso se pretende
privilegiar o estudo das regras desses usos sociais da lingua,
quer dizer, de suas condicoes de aplicacdo em textos de
diferentes géneros. Deve-se propor, portanto, uma grama-
tica que tenha como referéncia o funcionamento efetivo
da lingua, o qual, como se sabe, acontece nao através de
palavras e frases soltas, mas apenas mediante a condi¢ao
do texto. Assim, o professor deve apresentar uma gramatica
que privilegie, de fato, a aplicabilidade real de suas regras,
tendo em conta, inclusive, as especificidades de tais regras,
conforme esteja em causa a lingua falada ou a lingua escrita,
o uso formal ou o uso informal da lingua. Ndo adianta muito
saber os nomes que as conjungées tém. Adianta muito saber
o sentido que elas expressam, as relagées semanticas que
elas sinalizam.

e Uma gramadtica contextualizada - A gramatica esta natural-
mente incluida na interacao verbal, uma vez que ela é uma
condicdo indispensavel para a producao e interpretacdo de
textos coerentes, relevantes e adequados socialmente. Tanto
é assim que a questdo, posta por alguns professores, “texto
ou gramdtica” nao passa de uma falsa questdo. Na verdade,
o professor deve encorajar e promover a producéo e anélise
de textos, o mais frequentemente possivel (diariamente!),
levando o aluno a confrontar-se com circunstancias de apli-
cacao das regularidades estudadas.

e Uma gramdtica que traga algum tipo de interesse — O estudo
da gramatica deve ser estimulante, desafiador, instigante, de
maneira que se desfaca essa ideia errdbnea de que estudar a
lingua é, inevitavelmente, uma tarefa desinteressante, penosa
e, quase sempre, adversa. Uma tarefa que se quer esquecer
para sempre, logo que possivel.

e Uma gramadtica que liberte, que “solte” a palavra — A sala
de aula de portugués deveria ser o espaco privilegiado
para se incentivar a fluéncia linguistica e neutralizar,
assim, a postura prescritiva e corretiva com que a escola,
tradicionalmente, tem encarado a produc¢do dos alunos.
Nesse sentido, vale a pena lembrar a conveniéncia de
incentivar, oportunamente, as “transgressoes funcionais’,
ou a possibilidade de “subverter”as regras da lingua para
obter certos efeitos de sentido ou certas estratégias
retéricas. (Hd muitos textos em circulagao, sobretudo
textos publicitarios, que possibilitam a analise de tais
transgressoes. Poderia lembrar o nome de um bloco de
carnaval organizado por escritores pernambucanos, que
tem como nome os dizeres: “Nois sofre mais ndis goza”.
Evidentemente, por ser de escritores e por ser para o car-
naval, a agremiagdo ndo poderia escolher uma referéncia
mais adequada e mais expressiva que esta. Ou seja, ha
contextosem que o “certo” pode estar na transgressao. A
escola precisa explorar esse ponto.)

e Uma gramdtica que prevé mais de uma norma - E de grande
importancia que se procure caracterizar, de forma adequada,
a norma-padrao como sendo a variedade socialmente pres-
tigiada, mas ndo como sendo a Unica norma “certa”.“Certo” é
aquilo que se diz na situagdo “certa” a pessoa “certa”. Nao se
pode deixar de perceber que, do ponto de vista da expres-
sividade e da comunicabilidade, as normas estigmatizadas
também tém seu valor, sdo contextualmente funcionais,
nao sdo aleatérias nem significam falta de inteligéncia de
quem as usa.

e Umagramadtica, enfim, que é dalingua, que é das pessoas — Nes-
se quadro, passa a ter sentido discernir o que é significativo
para a experiéncia humana da interacdo verbal, interacao
que, se é linguistica, é também gramatical. Isso, por si s6, faz
a gramdtica recobrar importancia.

ANTUNES, Irandé. Assumindo a dimenséo interacional
da linguagem. In: ANTUNES, Irandé. Aula de portugués:
encontro e intera¢do. Sao Paulo: Parabola, 2003. p. 85-99.

Avaliacao

H Texto 6

A intervencao do professor como modo de regulacao

[...]

Como todo treinador esportivo, o professor pode jogar
com seus alunos, servir de destinatario potencial para eles,
de parceiro competente, que difere dos outros porque seu
objetivo ¢ mais favorecer a aprendizagem do que ganhar
uma partida ou mostrar sua habilidade. Nesse sentido, o
professor é um parceiro especifico, cuja logica é otimizar a
aprendizagem do outro, em vez de suas proprias vantagens
na situa¢do de comunicag¢io. Porém, quando se fala de regu-
lagdo interativa, no sentido dos trabalhos sobre a avalia¢ido
formativa (Allal, 1988a), ndo se trata mais somente de parceria
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inteligente. E uma intervengao sobre a propria construgdo dos
conhecimentos, que frequentemente supée uma mudanga de
registro, um paréntese metalinguistico ou um desvio por meio
de uma instrumentacdo ou a consolidacdo de nog¢des ou de
competéncias parcialmente estranhas a tarefa em questio.
Trabalhando com um aluno que redige um texto, o professor
pode servir de parceiro para ele, de pessoa-fonte para clarear
suas ideias e coloca-las em ordem, mas também pode inter-
vir, em um nivel metalinguistico, sobre os organizadores, os
articuladores, as fun¢des da pontuacio, etc.

Tal funcionamento supde competéncias e talvez instrumen-
tos em matéria de observagio e de intervencio. O essencial
permanece sendo a disponibilidade do professor, fun¢do de
uma organizagao de classe que ndo mobiliza trés quartos de seu
tempo, para administrar o sistema ou dirigir-se a totalidade dos
alunos. As regulagdes interativas sdo intteis se forem aleatorias
e episodicas. Para torna-Ias densas e regulares, é necessario
um sistema de trabalho bastante diferente do que se observa
na maioria das classes secunddrias e mesmo primarias. Nesse
campo, o discurso didatico nido deveria passar a responsabilidade
a pedagogia geral sob o pretexto de que se trata de adminis-
tragio de classe. E verdade que professores que pertencem a
movimentos de escola ativa ou de nova escola podem buscar
referéncias numa experiéncia interdisciplinar para organizar
seu ensino diferenciado. Um militante do movimento Freinet
ndo precisa sem davida de uma didatica do francés para saber
como organizar uma classe de modo cooperativo. Em contra-
partida, para a maioria, a didatica ndo deveria agir como se
todos os professores soubessem se organizar de modo a nao
serem constantemente o centro das trocas de um grande grupo.
Nesse sentido, um discurso didatico consequentemente niao
pode permanecer mudo sobre a gestdo da classe, a disposicao
dos espacos, 0 agrupamento dos alunos, a questao do poder e
do controle social, etc.

O triangulo didatico professor-aluno-saber nao atinge somente
pessoas, mas agentes coletivos. As relacdes que se estabelecem
nesse triangulo nao sio de ordem puramente epistemologica,
elas passam por uma organizagdo do tempo e do espaco, por
hébitos e por normas de trabalho e comunicagao. A passagem
a uma pedagogia ativa, cooperativa e diferenciada exige inu-
meros lutos em relagdo a identidade habitual dos professores
(Perrenoud, 1992a, 1996b).

A avaliagdo formativa apresenta-se entdo, antes de mais
nada, sob a forma de uma regulagio interativa, isto é, de uma
observagao e de uma intervengdo em tempo real, praticamente
indissociaveis das interagdes didaticas propriamente ditas. [...]

PERRENOUD, Philippe. Avalia¢do: da exceléncia a regulagdo das
aprendizagens. Entre duas légicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

M Texto7

Sobre o controle: avaliar a leitura e ensinar a ler

A avaliacao é uma necessidade legitima da instituicdo esco-
lar, é o instrumento que permite determinar em que medida o
ensino esta atingindo seus objetivos; em que medida foi possivel
comunicar aos alunos o que o professor pretendia. A avaliacdo da
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aprendizagem é imprescindivel, porque oferece informagdes sobre
o funcionamento das situacdes didaticas e, com isso, permite reo-
rientar o ensino, fazer os ajustes necessarios para avancar e para
atingir os objetivos colocados.

No entanto, a prioridade da avaliacdo deve terminar ali, onde
comeca a prioridade do ensino. Quando a necessidade de avaliar
predomina sobre os objetivos didaticos, quando — como ocorre
no ensino tradicional da leitura — a exigéncia de controlar a apren-
dizagem se sobrepde ao critério de selecao e hierarquizacdo dos
contetidos, se produz uma reducdo no objeto de ensino, porque sua
apresentacao se limita aqueles aspectos que sao mais suscetiveis
de controle. Privilegiar a leitura em voz alta, propor sempre um
mesmo texto para todos os alunos, eleger apenas fragmentos ou
textos muito breves... sdo estes alguns dos sintomas que mostram
como a pressdo da avaliagdo se impode diante das necessidades do
ensino e da aprendizagem.

Por em primeiro plano o propdsito de formar leitores competen-
tes nos levard, em troca, a promover a leitura de livros completos,
embora ndo possamos controlar com exatiddo tudo o que os alunos
aprenderam ao |é-los; enfatizar esse propdsito nos conduzira, além
do mais, a propor, em alguns casos, que cada aluno ou grupo de
alunos leia um texto diferente, com o objetivo de favorecer a for-
macdo de critérios de selegdo e de dar lugar as situacdes de relato
mutuo, tipicas do comportamento leitor, embora isso implique o
risco de ndo poder corrigir todos os eventuais erros de interpreta-
¢ao; privilegiar os objetivos de ensino nos levara também a dar um
lugar mais relevante as situacdes de leitura silenciosa, embora sejam
de controle mais dificil que as atividades de leitura em voz alta.

Saber que o conhecimento é provisério, que 0s erros nao se
“fixam”e que tudo o que se aprende é objeto de sucessivas reorga-
nizagdes, permite aceitar, com maior serenidade, aimpossibilidade
de controlar tudo. Oferecer aos alunos todas as oportunidades
necessarias para que cheguem a ser leitores no pleno sentido da
palavra coloca o desafio de elaborar - através da andlise sobre o
que ocorre durante as situagdes propostas — novos parametros de
avaliacao, novas formas de controle que permitam identificar os
aspectos da leitura que se incorporam ao ensino.

Por outro lado, orientar a pratica para a formacao de leitores
autébnomos obriga a redefinir a distribuicao dos direitos e deveres
referentes a avaliacdo. Para cumprir esse objetivo é necessério que
aavaliacao deixe de ser uma funcao privativa do professor, porque
formar leitores autdbnomos significa — entre outras coisas — capacitar
os alunos para que possam decidir quando sua interpretacdo é
correta e quando ndo &, estar atentos a coeréncia das suas inter-
pretacdes e detectar possiveis inconsisténcias, interrogar o texto
buscando pistas que validem esta ou aquela interpretacao, ou que
permitam determinar se uma contradicao que eles detectaram se
origina no texto ou em um erro de interpretacdo produzido por eles
proprios... Trata-se, entdo, de oferecer as criangas oportunidades
de construir estratégias de autocontrole da leitura. Possibilitar essa
construcado requer que as situacdes de leitura coloquem os alunos
diante do desafio de validar por si mesmos as suas interpretacdes
e, para que isso ocorra, é necessario que o professor ndo manifeste
deimediato sua opinido as criancas, que delegue a elas, provisoria-
mente, a funcdo avaliativa.



Em vez de deixar apenas para o professor o controle da vali-
dade, compartilha-se isso com as criangas: durante certo tempo,
ele ndo expressa tanto sua prépria interpretacdo do texto quanto
a sua opiniao sobre as interpretacdes formuladas pelas criancas e
incentiva que elas elaborem e confrontem argumentos, que vali-
dem (ou descartem) suas diferentes interpretacdes. No entanto, as
intervencdes que o professor faz durante esse periodo, em que se
abstém de dar a sua opiniao, sdo decisivas: quando percebe que as
criancas persistem em néo considerar algum dado relevante que
estd presente no texto, intervém indicando-o e colocando questdes
sobre sua relacdo com aspectos ja considerados; quando considera
que a origem das dificuldades de compreenséo se devem a insufi-
ciéncia de conhecimentos prévios, oferece toda a informacao que
considera pertinente; quando as prolongadas discussées do grupo
demonstram que as criangas nao relacionam o tema tratado no
texto com conteldos ja conhecidos e que vale a pena explicitar, o
professor atua como memaria do grupo; quando predomina uma
interpretacao que ele considera errada, afirma que existe outra
interpretacdo possivel e desafia as criangas a procura-la ou, entao,
propde explicitamente outras interpretacdes (entre as quais a que
ele considera mais aproximada), solicitando que determinem qual
Ihes parece mais vélida e que justifiquem sua apreciagao.

Finalmente, quando o professor considera que a aproximagao
realizada para a compreensao do texto é suficiente, ou que foram
colocados em jogo todos os recursos possiveis para elaborar uma
interpretacdo ajustada, valida aquela que considera correta, expres-
sa a sua discrepancia com as outras e explicita os argumentos que
sustentam a sua opiniao.

O professor continua tendo a Ultima palavra, mas é importante
que seja a Ultima, e ndo a primeira, que seu juizo de validagao seja
emitido depois de os alunos terem tido a oportunidade de validar por
si mesmos suas interpretacdes, de elaborar argumentos e de buscar
indicios para verificar ou rejeitar as diferentes interpretagdes produzidas
na classe. Esse processo de validacao — de cocorrecao e autocorrecao
exercida pelos alunos - faz parte do ensino, ja que é essencial para
o desenvolvimento de um comportamento leitor autbnomo. A res-
ponsabilidade da avaliagdo continua ficando, em Ultima instancia, nas
maos do professor, ja que somente a delega de maneira provisoria,
recuperando-a quando considera que essa delegacdo cumpriu sua
fungado. Desse modo, é possivel conciliar a formacédo de estratégias de
autocontrole da leitura com a necessidade institucional de distinguir
claramente os papéis do professor e dos alunos.

[.]

LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real,
o possivel e 0 necessario. Sdo Paulo: Artmed, 2002.

A intervencao do professor como modo de regulacao

Uma didética orientada para a regulacdo dos processos de
aprendizagem ndo deposita muitas esperangas nas remedia-
¢des macigas. Investe mais na regulagdo interativa no sentido
definido por Allal (1998a): uma observagdo e uma interven¢io
em situa¢do, quando a tarefa ndo esta terminada, sendo o pro-
fessor capaz e assumindo o risco de interferir nos processos de
pensamento e de comunicagdo em curso.

[.]

Como todo treinador esportivo, o professor pode jogar com
seus alunos, servir de destinatario potencial para eles, de par-
ceiro competente, que difere dos outros porque seu objetivo é
mais favorecer a aprendizagem do que ganhar uma partida ou
mostrar sua habilidade. Nesse sentido, o professor é um parceiro
especifico, cuja logica é otimizar a aprendizagem do outro, em
vez de suas proprias vantagens na situagdo de comunicagéo.
Porém, quando se fala de regulagdo interativa, no sentido dos
trabalhos sobre a avaliacdo formativa (Allal, 1988a), ndo se trata
mais somente de parceria inteligente. E uma intervengio sobre
a propria construgao dos conhecimentos, que frequentemente
supde uma mudanga de registro, um paréntese metalinguistico
ou um desvio por meio de uma instrumentagao ou a consoli-
dagdo de nogdes ou de competéncias parcialmente estranhos a
tarefa em questdo. Trabalhando com um aluno que redige um
texto, o professor pode servir de parceiro para ele, de pessoa-
-fonte para clarear suas ideias e coloca-Ias em ordem, mas
também pode intervir, em um nivel metalinguistico, sobre os
organizadores, os articuladores, as fun¢des da pontuacio etc.

Tal funcionamento supde competéncias e talvez instrumentos
em matéria de observagdo e de intervengdo. O essencial permanece
sendo a disponibilidade do professor, fun¢ao de uma organiza-
¢do de classe que ndo mobiliza trés quartos de seu tempo, para
administrar o sistema ou dirigir-se a totalidade dos alunos. As
regulacdes interativas sdo inuteis se forem aleatdrias e episddicas.
Para tornd-Ias densas e regulares, é necessario um sistema de
trabalho bastante diferente do que se observa na maioria das
classes secundarias e mesmo primarias. Nesse campo, o discur-
so didatico ndo deveria passar a responsabilidade a pedagogia
geral sob o pretexto de que se trata de administragio de classe.
E verdade que professores que pertencem a movimentos de escola
ativa ou de nova escola podem buscar referéncias numa expe-
riéncia interdisciplinar para organizar seu ensino diferenciado.
Um militante do movimento Freinet ndo precisa sem duvida de
uma didatica do francés para saber como organizar uma classe
de modo cooperativo. Em contrapartida, para a maioria, a di-
datica ndo deveria agir como se todos os professores soubessem
se organizar de modo a ndo serem constantemente o centro das
trocas de um grande grupo. Nesse sentido, um discurso didatico
consequentemente nio pode permanecer mudo sobre a gestdo
da classe, a disposicdo dos espagos, 0 agrupamento dos alunos,
a questdo do poder e do controle social etc.

O tridngulo didatico professor-aluno-saber nio atinge somente
pessoas, mas agentes coletivos. As relacdes que se estabelecem
nesse tridngulo néo sdo de ordem puramente epistemoldgica,
elas passam por uma organiza¢do do tempo e do espaco, por
hébitos e por normas de trabalho e comunicag¢do. A passagem
a uma pedagogia ativa, cooperativa e diferenciada exige inu-
meros lutos em relagdo a identidade habitual dos professores
(Perrenoud, 1992a, 1996b).

A avaliagao formativa apresenta-se entdo, antes de mais
nada, sob a forma de uma regulagio interativa, isto é, de uma
observacdo e de uma intervencdo em tempo real, praticamente
indissociaveis das interagdes didaticas propriamente ditas. [...]

PERRENOUD, Philippe. Avaliagdo: da exceléncia a regulacdo das
aprendizagens. Entre duas logicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.
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B Texto 8

Anisio Teixeira - visdao de educacao integral

Para Anisio Teixeira, a educacdo escolar deveria voltar-se para
a formacao integral da crianca. Neste sentido, deveria romper com
todo o modo tradicional, livresco e seletivo de se trabalhar e adotar
uma pratica educativa que considerasse os interesses, as aptidoes,
as habilidades e a realidade social de cada aluno. Em um dos rela-
torios que Geribelo (1977, p. 58) cita, apresentado ao governador
da Bahia, em 1929, apds a sua viagem aos Estados Unidos, Anisio
expressa sua idéia de educacéo integral, ao afirmar em seu discurso,
anecessidade da expansao do sistema escolar. Defendia um sistema
que permitisse a crianca estabelecer relagdes entre a programacao
desenvolvida na escola e as atividades do dia a dia dos alunos. No-
meou os métodos de ensino da época como “artificiais e livrescos’,
cuja aplicagdo ndo desenvolvia a iniciativa do aluno nem permitia a
sua participacdo ativa no processo ensino-aprendizagem. Os alunos,
segundo ele, ndo obtinham informagdes sobre seus problemas, sua
terra, sua gente e a escola ndo Ihes ofereciam oportunidades para a
formacao de seu caréter.

Coerente ao pensamento a respeito dos fins da educacdo e em
sua luta pela escola publica, Anisio Teixeira (1962, p. 23), denun-
ciava que a expansdo na oferta do ensino primario vivenciada no
Brasil, nas décadas de 1920-1930, fora marcada por uma “drastica
reducdo de sua funcionalidade”. Quando a escola comegou a se
tornar verdadeiramente do povo, logo se fizeram os varios turnos
de funcionamento das aulas: primeiro, segundo e terceiros turnos.
E na critica a esta situacao defendeu a tese de que, justamente por
estar recebendo os filhos das classes ndo abastadas da populagao,
as atividades, desenvolvidas pela escola, deveriam estar voltadas
para o oferecimento aos seus alunos de oportunidades completas
de vida. Nesse aspecto, faz sentido pontuar o pensamento de
Anisio Teixeira:

Porque a escola ja ndo poderia ser a escola parcial de simples
instrucdo dos filhos das familias de classe média que ali iriam
buscar a complementacédo a educagdo recebida em casa, em
estreita afinidade com o programa escolar, nas institui¢oes
destinadas a educar, no sentido mais lato da palavra... ja ndo
poderia ser a escola dominantemente de instru¢io de antiga-
mente, mas fazer as vezes da casa, da familia, da classe social
e por fim da escola propriamente dita. (1962, p. 24).

Verifica-se, nesse discurso, uma visdo ampliada dos fins da
educacao escolar. As expressoes: a escola ja nao poderia ser parcial
e educar no sentido mais lato, demonstram claramente a visao de
que a educacao a ser oferecida aos filhos da classe trabalhadora, que
estavam adentrando a escola, por meio da ampliacdo da oferta no
numero de vagas, deveriam se dar de modo integral. Esses novos alu-
nos precisavam de atendimento que extrapolasse a mera instrucao.
O atendimento escolar e educacional deveria ser capaz de propiciar
e assumir aquilo que, em casa, a familia ndo conseguia Ihes oferecer.

Para Anisio Teixeira (1971), no intuito de atingir aos fins da
educacao, a escola deveria ser um ambiente bonito, moderno e aco-
Ihedor. O trabalho pedagdgico deveria apaixonar tanto aos alunos
quanto aos professores. Estes deveriam desenvolver suas atividades
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visando construir um“solidario destino humano, histérico e social’,
com destaque para a liberdade de criacdo e em “permanente dia-
logo com a arte, concebida como conceito antropolégico como
defendia Mario de Andrade” (CLARICE NUNES, 2001, p. 163).

Cavaliere (2000) ao discorrer sobre a educacao integral re-
lembra que tal concepc¢do assumiu, na década de1930, diferentes
projetos politicos e diferentes concepcdes filoséficas e ideoldgicas.
Uma dessas concepcdes diz respeito ao recurso doutrindrio de
inculcar e educar as criancas, com o objetivo Ultimo de adapté-las
aos servicos e interesses do estado integral. Esta visdo integralista
representava um projeto autoritdrio de educacao, uma vez que
proporcionar educacao e alfabetizacao para todos os individuos,
equivaleria a formular a cura da nacéo, ou seja, a solugdo dos
males, enfrentados, seguindo sempre os lemas da disciplina e
da higiene.

Contrariamente a esse entendimento, a autora acima citada,
destaca que Anisio Teixeira, ao defender o seu conceito ampliado
de educacgao, ndo compartilhava de tal concepgdo doutrinaria dos
integralistas da década de 1930, para os quais era necessaria uma
educacéo integral para um homem integral, vinculado a uma crenca
higienista, que entendia a educacdo como acao capaz de propa-
gar a-doutrina integralista: seus valores de sofrimento, disciplina
e obediéncia. A sua filosofia de educagao encontra respaldo na
corrente pragmatista de Dewey e representa uma acdo libertadora
e progressista que entende a educagdo como detentora de forca,
capaz de libertar o homem e prepara-lo para a cidadania. Sobre a
interpretacdo dada ao conceito de educacdo integral na obra de
Anisio Teixeira, Cavaliere assim escreve:

Educagdo integral, significando uma educagdo escolar
ampliada em suas tarefas sociais e culturais com o objetivo
de reconstrugio das bases sociais para o desenvolvimento
democratico, o qual s6 poderia se dar a partir de individuos
intencionalmente formados para a cooperagio e a participagio.
(2000, p. 1)

A defesa de Anisio Teixeira por uma escola com atividades
ampliadas e voltadas a formacéo integral da personalidade e
do carater humano, segundo os ideais pragmatistas, capaz de
impulsionar os destinos da nagéo, se junta a defesa de varios
outros intelectuais. Intelectuais esses, que se uniram em prol de
projetos de reformas no campo educacional e organizaram di-
versos debates e manifestacdes em busca de uma escola publica,
estatal, gratuita e de qualidade. Uma escola que servisse a todos,
principalmente aos mais carentes, economicamente. Assim é
que, em 1932, lancaram um documento em defesa dessa escola:
o Manifesto dos Pioneiros da Educacdao Nova. Considerado um
marco na histéria da educacdo brasileira, o Manifesto serd aqui
analisado no sentido de buscar nele as marcas da defesa de Anisio
Teixeira pela educacdo integral.

Fonte: FRUTUOSO, C.; MACIEL, A. C.; TEIXEIRA, E. A.
Principios e concepgdes de educagio integral no Brasil. In: X
Semindrio Nacional do HistedBR. Eixo: Ideias pedagdgicas.
Campinas, Unicamp, Faculdade de Educagao, jul. 2016.



OUTROS TEXTOS PARA SUBSiDIOS TEORICO-

-METODOLOGICOS E PRATICAS DE ENSINO

Leitura e Producao

B Texto 1

A entrada na juventude

A entrada na juventude - adolescéncia — é marcada por trans-
formacdes bioldgicas, psicoldgicas e das formas de insercéo social.
Essas transformacgoes sdo experimentadas pelos adolescentes de
maneiras muito distintas, de acordo com o contexto social e cultural
em que vivem e também segundo o seu histérico de vida pessoal.

Oiinicio da adolescéncia se caracteriza por modificacdes bioldgicas
que ocorrem no corpo infantil: glandulas até entdo adormecidas come-
¢am a despejar seus hormonios, provocando crescimento acelerado,
reestruturacao das propor¢des dsseas e as transformagdes necessarias a
reproducdo. O adolescente sente-se mudando, vé seu corpo se transfor-
mando a tal velocidade que, muitas vezes, mal consegue reconhecer-se
naimagem que o espelho Ihe devolve. Surge a necessidade de renova-
¢ao, de reestruturagdo daimagem de crianga para jovem, de ocupacéo
de novos espacos e experimentacao de novas emogoes.

O crescimento acelerado, conhecido como segundo estirao de
crescimento, pode ser considerado marco exterior para o inicio da
adolescéncia. Como consequéncia da velocidade em que se processa e
por nao ser sincrénico, o estirdo de crescimento gera novas proporcoes
que demandam tempo para ser assimiladas pelo adolescente. Com
o crescimento desenfreado, ocorrem outros processos significativos:
o0 aparecimento de pelos pubicos e axilares, modificagées nos érgaos
sexuais e nas proporgoes dsseas, a menarca (primeira menstruagao) nas
meninas e o inicio da ejaculagdo nos meninos, o surgimento dos seios
e o arredondamento do corpo feminino. Essas mudancas mobilizam
sentimentos ambiguos e até antagdnicos: a alegria de se perceber como
jovem mescla-se ao temor pelo desconhecimento da nova sensualidade.

A adolescéncia feminina, quando comparada a masculina, é pre-
coce: meninas crescem primeiro, adquirem caracteristicas sexuais e
seinteressam pela descoberta da prépria sensualidade e sexualidade
antes dos meninos. Mas essas sao apenas as modificagdes bioldgicas,
outras modificacdes compdem essa metamorfose: o adolescente
comeca a experimentar, juntamente ao reconhecimento do seu
Nnovo corpo, a consciéncia de si em relacdo ao seu préprio passado,
0 seu presente e o seu futuro e a consciéncia de si em relacdo ao
outro. Como nas transformacoes bioldgicas, os tempos femininos séo
diferenciados dos masculinos, as meninas “amadurecem” primeiro.

O corpo adquire significado especial e mobiliza a atencéo e
emocodes do adolescente. Questionamentos sobre como sera sua
nova imagem provocam temor, angustia e, dentro da ambivaléncia
caracteristica dessa fase, alegrias pela descoberta de novas emo-
¢coes. Novas relacoes se estabelecem entre os sexos, os adolescentes
iniciam um periodo de intensa experimentacdo de sua capacida-
de de atrair e ser atraido, ha necessidade de concretizar novas

possibilidades de relacionamentos. Surgem as primeiras paixdes e
anecessidade de falar sobre 0 amor, e as novas emogoes que fazem
os adolescentes sentirem necessidade de encontrar confidentes
- os melhores amigos ou os diarios — e experimentarem-se nas
conversas, nos toques, nas insinuacdes, chamando a atencéo para si.

A necessidade de falar sobre a sexualidade, entendendo-a e
assumindo valores e atitudes, revela a importancia de o projeto
pedagdgico da escola voltar-se as questdes colocadas no docu-
mento Orientagdo Sexual.

A adolescéncia € um momento de constante oscilacao. Os
adolescentes querem e, a0 mesmo tempo, temem ser indepen-
dentes; querem ser adultos e criangas; querem namorar e brincar.
Nesse periodo de ambivaléncia podem surgir saltos repentinos de
humor: ora querem se unir a colegas que tém o mesmo sentimento,
ora querem o isolamento total, podendo passar da euforia a uma
indisposicao difusa, sem causa aparente.

Este periodo também é marcado por novas possibilidades de
compreensdo do mundo em funcdo do desenvolvimento do pen-
samento ldgico-formal. O adolescente, em contato com situacdes
estimulantes nos espacos de convivéncia e na escola, torna-se,
gradativamente, capaz de formular hipéteses sofisticadas e de
acompanhar e elaborar raciocinios complexos.

As novas possibilidades de compreender o mundo que sdo
descortinadas provocam deslumbramento, mas também assustam.
As fronteiras de seu horizonte se expandem, o que faz com que o
mundo pareca cada vez mais complexo. O adolescente torna-se
capaz de refletir sobre a dimenséo social e de se ver como um in-
dividuo que dela participa, recebendo e exercendo influéncias. O
exercicio dessas novas formas de pensar, que possibilitam a abertura
para novas ideias, € uma conquista fundamental para toda a vida.

Mas essas novas possibilidades estdo em construgao e por isso,
muitas vezes, 0 adolescente ndo consegue sustentar seus argumentos
e confunde suas hipéteses com “verdades”. A crianca é capaz de se
apaixonar por pessoas e objetos; o adolescente torna-se capaz de se
apaixonar por ideias. O fascinio por essas ideias implica muitas vezes
um apego vital a elas, provocando um fechamento para o didlogo com
quem tem ideias diferentes das suas. Nao é facil, para ele, colocar-se
no lugar do outro e poder entender diferentes pontos de vista como
opinides a serem respeitadas. Em funcédo disso, as ideias e crencas
dos adolescentes sao normalmente pouco flexiveis, o que acaba por
marcar um comportamento questionador e de discussdes acaloradas.

E comum também a atencdo do adolescente acompanhar o seu
movimento de introspeccao: em muitos momentos, a intensidade
das novas emocoes e descobertas concentra praticamente todas
as suas atengoes. Situacdes exteriores se tornam interessantes e
atraentes quando possibilitam que o adolescente se posicione em
relacao a elas. E como se ele se perguntasse a toda hora “como eu
me sinto e me vejo em relagao a isso?"

A ambivaléncia da adolescéncia pode ser dificil tanto para
os adolescentes como para quem convive com eles. Os adultos,
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acostumados com sua imagem infantil, ndo os reconhecem na
sua nova situacdo e assumem, tal como os adolescentes, posicoes
ambiguas: pais e professores esperam, em certas ocasides, que se
comportem como adultos, enquanto, em outros momentos, ndo
hesitam em trata-los como criancgas.

Na adolescéncia, a oposi¢ao ao outro aparece como uma neces-
sidade para o proprio reconhecimento de si. Ao comparar-se com o
outro, o adolescente mapeia semelhancas, diferencas, novos modos
de ser e pensar, ampliando seu repertério de possibilidades para
a reconstrucdo da imagem que tem de si mesmo. Nessa oposicdo
curiosa, esta procurando se encontrar, se posicionar.

Esta oposicdo muitas vezes torna dificeis as relagdes entre
adultos e adolescentes e é comum que adultos refiram-se aos
adolescentes como “aborrecentes’, como aqueles que “reclamam
s6 por reclamar”. Esse estereétipo em nada facilita a relagéo, pois,
a partir dele, os adultos desqualificam as ideias e opinides dos
adolescentes, eximindo-se de escuté-los atentamente e truncando
ainda mais o ja dificil didlogo.

BRASIL. Secretaria de Educa¢do Fundamental.
Parametros Curriculares Nacionais: 3° e 4 ciclos do Ensino
Fundamental: introdugdo aos Pardmetros Curriculares

Nacionais/Secretaria de Educagdo Fundamental. Brasilia, DF:
MEC/SEFE, 1998. p. 112-114.

M Texto 2

Modos de apropriagao do género debate regrado na
escola: uma abordagem aplicada

[.]

O género debate regrado como objeto de ensino

O género debate foi objeto de interesse de vérios estudos. No
que respeita particularmente a sua consideragdo como objeto de
ensino, o debate ganhou ampla teorizacdo por meio das investi-
gacodes propostas pela equipe de Didatica de Linguas da Secao de
Ciéncias da Educacdo da Universidade de Genebra (v. De Pietro,
Erard e Kaneman-Pougatch, 1997; De Pietro e Schneuwly, 1999;
Dolz e Schneuwly, 1998; Dolz, Moro e Pollo, 2000; Schneuwly e
Dolz, 2004). O que de comum vincula esses estudos é exatamente
a dimensao didatica de que se investe a reflexao sobre o género.
Trata-se de um interesse que busca nao apenas descrever e anali-
sar os modos de apropriacdo do género no contexto escolar, mas
também refletir sobre as implicagdes que o conhecimento desses
modos de apropriacdo pode trazer para o incremento das préticas
de ensino-aprendizagem de lingua. Nessa direcdo, a dimensao
didatica dos estudos mencionados consiste também em uma
dimensdo propositiva, e mesmo intervencionista, na medida em
que investigar as praticas de apropriagcao supode a reflexdo sobre
alternativas de intervencao didatica.

Na abordagem que fazem do debate regrado’, os autores estao
de acordo que a variante escolar do debate deve privilegiar mais
a construgdo conjunta de um ponto de vista sobre um assunto do

1 A adjetivacdo regrado [régulé], nesse caso, implica j4 uma opcéo tedri-
co-metodoldgica: supde que se trata de um género escolarizado, ou seja,
da variante escolar do género debate.
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que as dimensoées polémicas do debate. Dolz e Schneuwly (1998),
por exemplo, ao descreverem e analisarem intervencdes didaticas
voltadas para o ensino-aprendizagem do debate, definem o género
como “umadiscussdo que se plasma [qui porte] sobre argumentos”, e
mais, como“a construg¢do conjunta de uma resposta complexa a [uma]
questdo”.Com base nessa definicao geral, os autores assinalam que

Um debate puiblico se volta sempre para uma questdo con-
troversa e permite a intervenc¢ao de diversos parceiros que
exprimem suas opinides ou atitudes, tentando modificar aquelas
dos outros pelo ajuste das suas proprias, em vista, idealmente,
de construir uma resposta comum a questéo inicial. Pode ser
chamado de regrado quando um moderador gere e estrutura
seu desenrolar evidenciando a posi¢ao de diferentes debatedo-
res, facilitando as trocas entre eles e tentando eventualmente
arbitrar os conflitos e conciliar as posi¢des opostas. Desse
ponto de vista, o moderador ndo assume somente o papel de
mediador entre os participantes, mas também (e, as vezes,
principalmente) entre os participantes e o auditério. (Dolz e
Schneuwly, 1998: 166).

Em outros termos, para que haja um debate faz-se necessario:

* apresenca de um argumento que baseia uma posi¢ao positiva
ou negativa em relacio a questdo inicial do debate: (posigdo
a favor ou contra a mistura na escola);

* seu estatuto quanto ao que foi dito anteriormente: concor-
dancia, apoio com ou sem aprofundamento ou, ao contrario,
desacordo, refutacio etc.

* amaneira com que se vincula argumento e posi¢ao: ilustra-
¢do, exemplo, recurso aos fatos, recurso as “leis” (naturais,
sociais, logicas, juridicas, etc.), experiéncia, causalidade,
significagdo, etc. (Dolz e Schneuwly, 1998: 167-8).

Em direcdo similar a dos autores mencionados, De Pie-
tro, Erard e Kaneman-Pougatch (1997) enfatizam o estatuto
“modelizado” de que se investe o género quando de sua con-
sideracdo como um género a ser ensinado. Nessa direcdo, os
autores descrevem o percurso metodolégico de construcao
exatamente do que chamam de modelo diddtico do género.
A construcao de um tal modelo orienta-se segundo um movimento
que inicia na constituicdo de um saber sobre o que os alunos ja
conhecem sobre o género e se articula com a andlise das caracteris-
ticas de debates que ocorrem em espacos sociais que ndo a escola.
A esses procedimentos, acrescem-se os aportes de teorias que
tomaram o debate - e principalmente a dimensao argumentativa
dele constitutiva — como objeto de investigacao. Com base nessas
informacoes, os autores propdem a caracterizagdo do que seria
um modelo “ensindvel” do género. E um tal modelo que permite a
construcdo de sequéncias didaticas de ensino-aprendizagem do
género em questdo e a diferenciacdo dessas sequéncias conforme
o grau de letramento escolar em que se encontram os alunos.

Dolz, Moro e Pollo (2000), por sua vez, enfocam exatamente o
processo de apropriacado do género no quadro de uma sequéncia
didatica. Trata-se de um estudo comparativo que enfatiza os efeitos
do ensino do género na apropriacao de determinadas capacidades
de linguagem pelos alunos. Nessa direcdo, os autores descrevem e
analisam os modos de producao de um debate, antes e depois da
implementacao de uma intervencao didatica.



Finalmente, o estudo de De Pietro e Schneuwly (1999), ao analisar
0s modos com que os alunos se voltam para sua prépria producao
linguageira no contexto de atividades de ordem metalinguistica
centradas no género debate, busca discutir, de um ponto de vista ao
mesmo tempo tedrico, metodoldgico e epistemoldgico, o problema
maior da transposicéo diddtica dos géneros para as praticas didaticas.
Os autores assinalam a importancia do processo de modelizagdo
diddtica no ensino-aprendizagem de um género. A modelizacdo
permitiria, assim, a inscricdo do género - investido de uma forma
escolar — no sistema escolar de disciplinarizacdo, o que traz impli-
cacgdes significativas no percurso de desenvolvimento dos alunos.

[.]

GOMES-SANTOS, Sandoval Nonato. Modos de apropriagdo do

género debate regrado na escola: uma abordagem aplicada. DELTA -
Documentagio de Estudos em Linguistica Teorica e Aplicada, v. 25, p.
39-66, 2009. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/delta/a/VXc3vd8L4
MsvbRy5rxNBPQM/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 28 abr. 2022.

B Texto 3

Linguagem oral e linguagem escrita: novas perspec-
tivas de discussio

Comecando a conversa

O ensino da linguagem oral na tradicdo escolar tem sido
compreendido de varias formas. Ele passa por momentos de livre
expressao do aluno sobre assuntos pessoais ou variados, por dis-
cussoes coletivas sobre contetudos focalizados em sala deaula, por
trocas de opinides, pela leitura oral de textos, pela declamagao de
poemas e a realizacdo de jograis e até pela oportunidade de pro-
blematizar as questdes relativas ao grau de formalidade das falas
ou a variedade linguistica.

Nessa perspectiva, esse assunto é entendido e organizado em
situagoes destinadas a ensinar:

® aconversar e se expressar sem compromisso;

® aoralizar textos escritos;

e que a pouca formalidade dos textos e falas deve ser corri-
gida, assim como deve ser evitada a utilizacdo de dialetos,
girias, etc.

Para esse tipo de ensino, a escola apresenta situagdes que

demandam dos alunos que:

e estudem determinados temas e que os exponham aos demais
oralmente;

® organizem seminarios a respeito de assuntos especificos;

e participem de debates;

e facam apresentacdes de trabalhos em feiras escolares (de
Ciéncias, mostra de trabalhos desenvolvidos durante o ano
letivo, feiras tematicas);

e assistam a mesas-redondas etc.

Como consequéncia dessa maneira de compreender o ensino de
linguagem oral, tem-se uma pratica escolar esvaziada de conteudo e
de objeto de ensino. Uma pratica que se baseia no pressuposto de que
aescola deve ensinar a falar, mas que se esquece de levar em conta as
situacées comunicativas nas quais a interacao verbal oral acontece e
que ndo considera que os enunciados organizam-se, inevitavelmente,

em géneros, formas estaveis que circulam socialmente e tém a funcéo
de organizar o que se diz.

Dessa forma, parece que o importante nas atividades de uso
dalingua oral é ensinar os alunos a falarem bem, com boa diccdo e
com clareza. Como se produzir um semindrio fosse a mesma coisa
que participar de um debate, assistir a uma mesa-redonda ou expor
informacdes a respeito de determinado tema.

Entdo, afinal, com o que se deve preocupar, de fato, o ensino da
linguagem oral? O que deve ser priorizado no trabalho educativo? Para
comegar, qualquer mudanca nessa pratica ha de considerar as especifici-
dades das situacdes de comunicagdo e dos géneros nos quais qualquer
enunciado se organiza, inevitavelmente, seja ele oral ou escrito.

Linguagem oral e linguagem escrita: novos rumos

O ensino de linguagem oral, hoje, tem sido foco de muitas dis-
cussoes, sobretudo a partir da compreensao da linguagem como
atividade discursiva, como processo de interacao verbal pelo qual
as pessoas se comunicam umas com as outras por meio de textos
- orais ou escritos — organizados, inevitavelmente, em géneros.

Essa forma de entender o processo da linguagem tem alterado
avisaotradicional a respeito do tema, que acabava por estabelecer
caracteristicas rigidas que distanciam a linguagem oral da escrita.

QUADRO COMPARATIVO ENTRE AS CARACTERISTICAS DA

LINGUAGEM ORAL E DA LINGUAGEM ESCRITA

Linguagem escrita Linguagem oral

Seu suporte é grafico (é
veiculada graficamente); é
registrada por escrito.

Seu suporte é sonoro (é
veiculada por meio do som); é
falada.

E produzida na presenca fisica
do interlocutor.

E produzida na auséncia fisica do
interlocutor.

Os sentidos do que se fala sao
construidos articulando-se fala
com todo o gestual corporal.

Nao conta com o recurso
gestual-corporal.

Utiliza a variedade padrao” da
lingua.

Nao utiliza a variedade padrao
dalingua.

Utiliza registro mais formal. Utiliza registro mais coloquial.

Possibilita alternancia de turnos
imediata entre os interlocutores.

Nao possibilita troca de turnos
imediata entre os interlocutores.

E planejada. E espontanea.

O discurso é mais preciso e
completo.

O discurso é mais fragmentado e
incompleto.

E totalmente dependente do
contexto.

E menos dependente do
contexto.

E menos valorizada na cultura.

Possui mais prestigio na cultura.

* Sobre as expressoes variedade padrao ou norma-padrao: recentemente
tem circulado o uso da expressdo normas urbanas de prestigio, em lu-
gar de norma-padrao ou variedade padrao, por se entender que, dadas
as diferencas regionais entre as grandes cidades, cada qual possui a sua
norma de prestigio e, portanto, ndo seria o caso de se falar em apenas
uma norma ou variedade de prestigio da lingua e sim de varias normas ou
variedades de prestigio. Mantivemos, nos textos de terceiros, a referéncia
original usada pelos autores.
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Por exemplo, diz-se que a linguagem escrita costuma utilizar a
variedade padrao da lingua, enquanto que a oral, ndo. Sera que é
sempre assim que as coisas acontecem?

Ao analisar, nas praticas sociais de linguagem, as situagdes
reais de interlocucdo, é possivel verificar que essa caracterizacdo
polarizada — de um lado, linguagem oral e, de outro, escrita — ndo
se sustenta. H3, na verdade, impregnacao entre uma e outra,
como acontece em diversas situagdes de comunicacao. Alguns
exemplos:

Conferéncia académica - Um conferencista prepara ante-
cipadamente sua apresentacao, decidindo os aspectos a serem
abordados - fatos, exemplos, argumentos, contra-argumentos
- e 0s recursos que serdo utilizados - exibicao de videos ou slides,
utilizagado de teldo, modelos.

Assim organizard sua fala, articulando o que sera exposto com
os recursos disponiveis. Sera preciso ordena-lo do ponto de vista
do discurso, selecionando o registro adequado, que, certamente,
sera mais formal, dada a situacdo de comunicacéo e o tipo de
publico (interlocutores).

Nesse lugar, a fala do professor, para ter legitimidade e ser
reconhecida, precisara ter consisténcia tedrica, ser adequada, ter
I6gica nos argumentos e nos exemplos. Sera uma linguagem
técnico-cientifica e com um registro mais formal.

Como se vé, temos uma situacdo de producdo de discurso
oral. No entanto, se observarmos as caracteristicas apresentadas,
identificaremos vérias discrepancias em relagdo ao que, em geral,
se diz da linguagem oral:

¢ afala foi planejada previamente;

* 0 registro sera formal, e poderao ser utilizados recursos e
apoios escritos para o conferencista;

¢ afala tenderd a ser completa e precisa;

e utilizard a variedade padrao de linguagem.

Programa musical de TV para adolescentes - Um redator
da emissora escreve um texto dirigido a adolescentes para ser
lido pelo apresentador em um teleprompter. Busca-se, nessa
situacao, criar um efeito de oralidade e, dessa forma, o regis-
tro utilizado é o mais informal possivel, tendendo a utilizacdo
de giria.

Nessa situacdo, existem também caracteristicas especiais:

e trata-se de um discurso falado, mas que parte de um discurso

escrito;

e foi planejado antecipadamente, em funcao das condicdes
de producéo;

e embora seja um discurso escrito e o registro nao seja formal,
tende a utilizacdo da variedade culta da linguagem;

e mesmo sendo um discurso escrito que serd lido, o teles-
pectador poderd contar com os gestos do apresentador no
processo de atribuicdo de sentidos;

® nao haverd preocupacao com o rigor e completude do
discurso;

® no processo de oralizacdo, nao serd possivel contar com a
presenca fisica do interlocutor.

Programa de radio - Um redator que escreve o texto a ser

lido pelo apresentador e, como se busca um efeito de oralidade,
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o registro a ser utilizado serd informal - com utilizacdo de girias -
embora organizado na variedade padrao da linguagem.

e odiscurso serd ouvido pelos interlocutores, embora seja lido
pelo apresentador (quer dizer, apesar de discurso escrito, no
processo de oralizacdo, o suporte passard a ser o fonico, da
perspectiva do ouvinte da emissora de radio);

e embora seja falado, o discurso ndo podera contar com o
gestual corporal, ja que serd veiculado por radio;

e mesmo sendo discurso escrito, serd coloquial e ndo tera ne-
nhuma preocupacdo com a exatiddo ou completude;

* ndo contara com a presenca fisica dointerlocutor no processo
de oralizacdo do texto.

O que é comum entre a linguagem oral e a linguagem
escrita? E o que diferencia uma da outra?

Autores como Schneuwly (1997) e Barthes & Marty (1987)
defendem que o traco diferencial mais importante entre a palavra
falada e a escrita encontra-se na relacdo que o sujeito enunciador
estabelece com os parametros da situacao social e material de
producéo do discurso (lugar de produgao do texto/discurso, inter-
locutores, temas, finalidade do texto/discurso).

Afirma Schneuwly que

ooral ndo existe; existem orais: atividades de linguagem realizadas
oralmente; géneros que se praticam essencialmente por meio da
oralidade. Ou entdo atividades de linguagem que combinam o
oral e 0 escrito. De fato, hd pouco em comum entre a performance
de um orador e a conversagio cotidiana; entre a tomada de turno
num debate formal e numa discussdo de grupo de trabalho; entre
uma aula dada e uma explicagao dada numa situagao de interagio
imediata; entre a recontagem de um conto em sala de aula e a nar-
rativa de uma aventura no patio do recreio. Os meios linguisticos
diferem fundamentalmente; as estruturas sintaticas e textuais sao
diferentes; a utilizacdo da voz, sempre presente, também se faz
diferente; e também a relagao com a escrita é especifica em cada
caso (Schneuwly, 1997, citado por Rojo, 19992).

Ao analisar as situagdes de comunicacao escrita, Rojo [1999]
estabelece um paralelo:

E claro que 0 mesmo poderia ser dito para os escritos: também
hd pouco em comum entre uma carta pessoal e um requerimento;
entre o didlogo num skefch e num romance; entre uma carta de
reclamagdo, uma carta aberta e um editorial ou um artigo de opi-
nido; entre uma resenha e um verbete de enciclopédia; entre um
didrio intimo e um texto histérico. A cada vez, os temas, as formas
composicionais, os estilos e as relagdes ao oral serdo diferenciadas.

Como se vé, segundo esses autores, as relacdes existentes
entre linguagem oral e linguagem escrita precisam ser pensadas
discursivamente. Isso quer dizer que é necessario considerar as
condigoes efetivas de producao dos discursos, levando-se
em conta que, nas praticas de linguagem, os discursos escritos
mantém rela¢ées complexas com os discursos orais. Veja-se,
por exemplo, os aspectos da presenca fisica do interlocutor e do
processo de planejamento do discurso.

2 ROJO, Roxane H. R. Letramento escolar, oralidade e escrita em sala
de aula: diferentes modalidades ou géneros do discurso? Sao Paulo:
LAEL PUC-SP, 1999.



A presenca fisica do interlocutor tem consequéncias interessan-
tes para o processo de producdo do discurso. Quando se trata do dis-
curso escrito impresso, se o interlocutor estiver ausente fisicamente,
caberd ao produtor/autor tentar garantir que seu texto (discurso) seja
eficaz; ou seja, sera preciso planeja-lo antecipadamente, procurando
prever possiveis interpretacdes, dividas ou refutacdes do leitor.

Dessa forma, podera utilizar recursos linguisticos que melhor
garantam a construcdo dos sentidos que o autor pretende, ja que
nao lhe serd possivel presenciar as reacdes do interlocutor para
esclarecer possiveis interpretacdes ndo pretendidas.

Quando se trata de um discurso oral a ser produzido na
presenca fisica do interlocutor, é possivel ao produtor planejar
ao mesmo tempo que produz, ji que ele poderd presenciar as
rea¢des imediatas de seus interlocutores e, em decorréncia delas,
reajustar seu discurso, esclarecendo, explicando, exemplificando,
reorganizando a fala.

Assim, nao se pode afirmar categoricamente que a escrita é
planejada e afala é espontanea. O planejamento sempre aconte-
ce.O que é diferente é a condi¢ao na qual este se realiza: ou durante
o processo de producdo do texto ou previamente em relacéo a ele.

E preciso considerar, também, que ha condicdes de producéo de
discurso oral que nédo possibilitam a presenca fisica do interlocutor,
como uma entrevista radiofonica. Nessa situacdo, com entrevista-
do e entrevistador presentes ao mesmo tempo no estudio e inte-
ragindo verbalmente entre si, tém como interlocutor fundamental
o ouvinte da emissora, que ndo se encontra presente no contexto
imediato de interlocucao.

Dessa forma, se se analisar o discurso da perspectiva do entrevis-
tador, veremos que se trata de um discurso planejado antecipadamen-
te, muitas vezes orientado por fichas escritas, que contém questoes
elaboradas ou pelo entrevistador ou pela sua equipe de producdo. Por
outrolado, do ponto de vista do entrevistado, hd um grau muito menor
de planejamento prévio, pois o discurso, na maioria das vezes, sera
organizado a partir de perguntas desconhecidas (ainda que se possa
conhecer antecipadamente os assuntos/temas que serao abordados).
No entanto, é possivel considerar, também, que o entrevistado podera
guiar-se pelas reacdes do entrevistador ou da assisténcia presente
- plateia, acompanhantes, assessores, etc. —, ainda que esses ndo
estejam visiveis ou audiveis para os (tele)espectadores em geral.

Ao considerar estes aspectos, é possivel afirmar que tanto fala
quanto escrita sao planejadas. O que as difere é o grau e o tipo
de planejamento que se faz, o que é determinado pelo contexto
de producdo do discurso.

A escolha do registro linguistico

Do mesmo modo, ndo podemos dizer que a fala é menos formal
que a escrita, ja que a escolha de como organizar essa fala é feita
em consequéncia do:

e género do discurso;

* lugar em que esse discurso circulara.

O lugar de circulagao do discurso determina sua audién-
cia. Esse fator, articulado com a escolha do género no qual o dis-
curso se organizard, determina as escolhas linguisticas que serdo
feitas para que esse discurso possa ser reconhecido e legitimado
por essa audiéncia. Entre essas escolhas inclui-se a do registro.

Uma palestra académica, por exemplo — quer seu publico seja
constituido por estudantes, quer porimportantes pesquisadores —,
sera sempre organizada em um registro mais formal do que uma
conversa cotidiana entre amigos e sera sempre planejada previa-
mente, e com mais rigor do que a conversa. Caso contrdrio, a pa-
lestra pode ser desqualificada por causa do emprego inadequado
da linguagem e a conversa pode ser considerada “chata” e seu
interlocutor “arrogante”.

Uma conversa telefénica, igualmente, dependendo da sua fina-
lidade e de seu interlocutor, serd organizada em registros bastante
diferentes: se se tratar de formalizar um convite para participagao
de um evento académico ou se se tratar de marcar horario para
fechamento de um contrato profissional, o registro serd mais formal
do que no caso de uma conversa intima entre amigos ou familiares.

Produgao e publicacdo

Também nao podemos afirmar que a escrita € mais completa e
precisa do que a fala, ou que independe mais do contexto do que
a fala, ou, ainda, que tem maior prestigio. O que podemos dizer
é que o discurso escrito impresso requer a utilizacdo de recursos
diferentes porque suas condigdes de producao assim o exigem.Nao
é possivel, por exemplo, deixar uma frase para ser completada com
um gesto, em um discurso escrito impresso, ja que o gesto nao se
escreve e o interlocutor nao estara presente fisicamente.

No entanto, é perfeitamente adequado, em um discurso pro-
duzido oralmente, que a pergunta “Vocé sabe onde é que estava
aquele livro?” seja respondida por “Eu acho que estava bem ali’} e
que ambas, pergunta e resposta, sejam acompanhadas por um
gesto de apontar que ndo deixe a menor duvida sobre de qual livro
se fala e a qual local a resposta se refere.

Da mesma forma, ndo podemos dizer que a fala é mais depen-
dente do contexto do que a escrita, pois os contextos de producao
de ambas sao diferentes.

No discurso escrito impresso, dois contextos contribuem para a
construcdo dos sentidos: o de producéo e o de publicacao.

e Ode produgdo é construido pelo produtor antes do momento

da publicacao do texto.

e O de publicagdo é constituido no processo de editoragdo

e de submisséo do discurso ao projeto gréfico-editorial do
portador (revista, jornal, livro, etc.) no qual circulara.

E nessa ocasido que se inserem elementos que serdo articulados
ao texto, como imagens, espacos, gréficos, fotografias, simbolos, po-
sicdo em relacdo a outros textos. O contexto de publicacdo adquire
significado pelo leitor, que passa a constituir os sentidos do texto
no momento da leitura, ao articular texto e elementos do contexto.

No discurso oral, o momento de producao e o de publicacao
coincidem, sendo os elementos extraverbais (gestos, slides, graficos,
entonacao, “falas”que o precederam, etc.) articulados concomitan-
temente ao elemento verbal.

O suporte sonoro e o suporte grafico da linguagem escrita

e da oral

Um ultimo aspecto a ser considerado é o que se refere ao supor-
te gréfico ou sonoro (fénico) da linguagem. E muito comum a lin-
guagem escrita ser confundida com sua manifestacao grafica -
e, nessa perspectiva, qualquer discurso impresso seria considerado
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linguagem escrita - e a linguagem oral ser confundida com sua
manifestacdo fonica — e, nessa perspectiva, qualquer discurso
falado seria considerado linguagem oral.

A linguagem escrita, por conta de suas especificidades, ndo se
manifesta, unicamente, de maneira gréfica ou impressa. As noticias
(ou mesmo os comentarios criticos e as cronicas) de um jornal tele-
visivo ou radiofnico sdo exemplos de discursos escritos oralizados:
sdo escritos e lidos pelos jornalistas apresentadores dos programas.
No caso da TV, os textos sao dispostos por escrito no TelePrompTer
para que o apresentador os leia.

Em todos esses exemplos os textos sdo sempre registrados por
escrito e terao o grau de formalidade ajustado de acordo com o
telespectador/audiéncia. No entanto, embora sejam orais, nenhum
dos textos — da TV ou do radio - tera frases cujo sentido tenha de
ser complementado com recursos gestuais.

Portanto, ndo é condicdo para que a linguagem seja caracteriza-
da como escrita que seja registrada graficamente. E possivel contar
uma histéria utilizando a linguagem escrita, ainda que contar seja
uma atividade oral.

Como se Vvé, a linguagem escrita ndo se reduz ao escrito, ao
grafado, ao tracado. Logo, o grafado nédo pode ser utilizado como
critério que diferencia linguagem oral e linguagem escrita.

Da mesma maneira, ndo se pode confundir a linguagem
oral com fala ou oralizacdo da linguagem; o som nao pode ser
usado como critério que diferencia linguagem oral de lingua-
gem escrita.

Nessa perspectiva, mais que considerar o suporte grafico ou
fonico da linguagem escrita ou oral, é preciso levar em conta que
os discursos sdo produzidos em determinadas circunstancias e
organizados em determinados géneros.

Linguagem escrita e oral: inter-relagées e diferencas
As inter-relacdes existentes entre linguagem oral e linguagem
escrita sdo decorrentes, portanto, das condi¢des nas quais os dis-
cursos sao produzidos:

e do lugar em que circularao;

e do lugar social que ocupam produtor e interlocutor (e da
imagem que o primeiro constituiu acerca do segundo);

e dafinalidade colocada;

e do género no qual serd organizado.

No entanto, ha diferencas entre as duas linguagens. As mais

marcantes sao:

e o processo de planejamento do discurso — que, no caso da
linguagem oral, é concomitante ao momento da produgao,
ainda que possa ser sustentado por esquemas prévios;

¢ arelacdo entre o momento de produgao e o de publicacao
do discurso - que, no caso do discurso oral, é de concomi-
tancia e coincidéncia;

¢ apresenca fisica do interlocutor - tipica da linguagem oral.

BRAKLING, Katia Lomba. Linguagem oral e linguagem escrita:
novas perspectivas de discussdo. Disponivel em: http://www.
academia.edu/18103901/Linguagem_oral_e_linguagem_escrita_
novas_perspectivas_de_discuss%C3%A30. Acesso em: 28 abr. 2022.
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Praticas artistico-literarias
B Texto

Escola, biblioteca e leitura

Maria da Conceigao Carvalho
mccarv@eci.ufmg.br

Aimportancia da leitura no processo educativo é inquestiona-
vel. Essa certeza une pais e professores na conviccao de que ler é
bom e que, portanto, a crianca deve aprender a gostar de ler. Mas
0 que nem sempre esta formulado como questdo objetiva por
estes mesmos pais e educadores é: que tipo de leitores a escola
estd formando hoje?

Sabe-se que, de um lado, a busca de métodos mais eficientes
para ensinar a ler tem sido uma constante nas pesquisas educacio-
nais, propiciando avancos significativos na pratica da alfabetizacéo,
enquanto, paralelamente, a escola procura trabalhar as competén-
cias de leitura, esperando que a crianca encontre significados no
que lé. Além disso, a explosdo do mercado editorial infantojuvenil
faz chegar-ao publico jovem um sem-nimero de titulos novos a
cada ano, ampliando, a primeira vista, as possibilidades de escolha
do que ler.

Mas os esforcos, tanto da escola quanto dos programas go-
vernamentais, de incentivo a leitura ndo tém, de maneira geral,
conseguido transformar a crianca e o jovem que leem em leitores
criticos. De acordo com Edmir Perrotti, professor da USP e um dos
mais importantes especialistas em estudos sobre leitura no pais,
a questdo da formacao de leitores na escola abarca, basicamente,
duas ordens de problemas, nem sempre trabalhados em profundi-
dade: a primeira, questdo de fundo, refere-se ao tratamento dado
a infancia que, via de regra, é considerada mera consumidora do
mundo criado pelo adulto; a segunda relaciona-se com o acesso
aolivro e a leitura, e implica a existéncia de uma boa escola, biblio-
tecas funcionando de verdade, sob a direcdo de um bibliotecério
habilitado, bons livros, acesso a boas fontes de informacéo. Nesse
sentido, enxergar a crianca como sujeito da cultura, capaz de criar
e de reelaborar informacgdes e experiéncias dentro do processo
educativo promovido pela escola, significa algo mais do que de-
senvolver habilidades de decifrar o codigo linguistico e garantir (ou
obrigar?) o acesso ao livro e a informacao.

O papel da biblioteca escolar nesse processo de formacao do
leitor critico deve ser repensado. Um numero significativo de pes-
quisas tem revelado o equivoco das politicas e das atividades de
promocao de leitura que partem do principio de que o importante é
ler, ndo importa o qué; é colocar o livro na mao da crianga a qualquer
custo; é criar 0“habito” de leitura através de“técnicas”de animacao,
de jogos, de fichas de leitura... A crianca pode até divertir-se por
algum tempo com a leitura e os jogos em torno dela, mas, pensa
Perrotti, sem um quadro de referéncias culturais compartilhadas,
o ato de ler dificilmente significara alguma coisa essencial em sua
vida. A biblioteca escolar pode, sim, ser o local onde se forma o
leitor critico, aquele que seguira vida afora buscando ampliar suas
experiéncias existenciais através da leitura. Mas, para tanto, deve



ser pensada como um espaco de criacao e de compartilhamento
de experiéncias, um espaco de producdo cultural em que criancas e
jovens sejam criadoras e ndo apenas consumidoras de cultura. Trés
elementos estruturam esse novo conceito de biblioteca como lugar
de formacao de leitores: uma colecdo de livros e outros materiais,
bem selecionada e atualizada; um ambiente fisico concebido como
espaco de comunicacdo e ndo apenas de informacao, que leve em
conta a corporalidade da leitura da crianca e do adolescente, isto
é, os seus modos de ler; e por Ultimo, mas ndo menos importante
no processo de promocgao da leitura, a figura do mediador.

O bibliotecario e o professor mediadores da leitura devem ser,
eles préprios, leitores criticos capazes de distinguir, no momento
da selecao e daindicacdo de livros, a boa literatura infantil e juvenil
daquela “encomendada’, com aparéncia moderna, engajada, mas
totalmente circunstancial, cuja férmula simplificada, abusivamente
repetida, desprepara o leitor em formagao para a aceitagdo de ou-
tros textos, mais complexos, no futuro. Além desse conhecimento
propriamente tedérico, o mediador deve estar preparado para o
confronto sempre renovado com a crianga e o jovem através da
literatura, sem cobrangas mecanicas de compreensdo do texto lido
e sem férmulas rigidas de indicacdo por idade.

A escola que pretenda investir na leitura como ato verdadeira-
mente cultural ndo pode ignorar a importancia de uma biblioteca
aberta, interativa, espaco livre para a expressdo genuina da crianca
edojovem. Lugar, insistimos, para se gestar e praticar a troca espon-
tanea que a leitura critica proporciona, a leitura que inquieta, que
faz pensar e relembrar num auténtico processo de comunicacao,
cujo resultado é, sem duvida, dos mais compensadores para as
pessoas nele envolvidas, adultos e criancas, mediadores e leitores
em formacéo.

CARVALHO, Maria da Conceigao. Escola, biblioteca e leitura.
In: CAMPELLOQ, Bernadete Santos. A biblioteca escolar: temas
para uma prética pedagogica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

Estudos Linguisticos e Gramaticais
B Texto 1

Nada na lingua é por acaso: ciéncia e senso
comum na educacao em lingua materna

Quando o assunto é lingua, existem na sociedade duas ordens
de discurso que se contrapdéem: (1) o discurso cientifico, embasado
nas teorias da Linguistica moderna, que trabalha com as no¢ées de
variacdo e mudanca; e (2) o discurso do senso comum, impregnado
de concepgdes arcaicas sobre a linguagem e de preconceitos sociais
fortemente arraigados, que opera com a nocdo de erro.

Para as ciéncias da linguagem, ndo existe erro na lingua. Se a
lingua é entendida como um sistema de sons e significados que se
organizam sintaticamente para permitir a interacdo humana, toda e
qualquer manifestagao linguistica cumpre essa funcéo plenamente.
Anocdo de”erro”se prende a fendmenos sociais e culturais, que ndo
estdoincluidos no campo de interesse da Linguistica propriamente

dita, isto &, da ciéncia que estuda a lingua “em si mesma’, em seus
aspectos fonolégicos, morfoldgicos e sintaticos. Para analisar as
origens e as consequéncias da nocdo de“erro”na histdria das linguas
sera preciso recorrer a uma outra ciéncia, necessariamente interdis-
ciplinar, a Sociolinguistica, entendida aqui, em sentido muito amplo,
como o estudo das relagdes sociais intermediadas pela linguagem.

A nocgdo de “erro” em lingua nasce, no mundo ocidental, junto
com as primeiras descri¢des sistemdticas de uma lingua (a grega),
empreendidas no mundo de cultura helenistica, particularmente na
cidade de Alexandria (Egito), que era o mais importante centro de
culturagrega no séculollla.C. Como a lingua grega tinha se tornado
o idioma oficial do grande império formado pelas conquistas de
Alexandre (356-323 a.C.), surgiu a necessidade de normatizar essa
lingua, ou seja, de criar um padrao uniforme e homogéneo que se
erguesse acima das diferengas regionais e sociais para se transfor-
mar num instrumento de unificacdo politica e cultural.

Data desse periodo o surgimento daquilo que hoje se chama,
nos estudos linguisticos, de Gramética Tradicional — um conjunto
de nog¢bes acercada lingua e da linguagem que representou o inicio
dos estudos linguisticos no Ocidente. Sendo uma abordagem néo
cientifica, nos termos modernos de ciéncia, a Gramética Tradicional
combinava intui¢oes filoséficas e preconceitos sociais.

As intuigoes filosoficas que sustentam a Gramatica Tradicio-
nal estdo presentes até hoje na nomenclatura gramatical e nas
definicbes que aparecem ali. Por exemplo, a no¢ao de sujeito que
encontramos em importantes compéndios normativos se expressa
como “o sujeito é o ser sobre o qual se fazuma declara¢do’, ou coisa
equivalente. Como é facil perceber, ndo se trata de uma definicao lin-
guistica—nada se diz af a respeito das fun¢des do sujeito na sintaxe
nem das caracteristicas morfoldgicas do sujeito —, mas sim de uma
definicao metafisica, em que o préprio uso da palavra“ser”denuncia
uma analise de cunho filoséfico. Com isso, 0 emprego desta nogao
para um estudo propriamente linguistico fica comprometido. Para
comprovar isso, vamos examinar o seguinte enunciado:

(1) Nesta sala cabem duzentas pessoas.

Se tivermos de considerar a definicdo tradicional, seremos
obrigados a classificar como sujeito o elemento“sala”do enunciado
acima, ja que é sobre a sala que se estd “dizendo alguma coisa’, se
estd“declarando algo”. Ora, todos sabemos que no enunciado (1) o
sujeito é“duzentas pessoas’, porque, numa definicao propriamente
linguistica, o sujeito é o termo sobre o qual recai a predica¢ao da
oragdo e com o qual o verbo concorda.

Dificuldades semelhantes de lidar com as defini¢oes tradicionais
aparecem quase a cada passo quando as estudamos com cuidado.
Isso porque, repito, a Gramatica Tradicional, ao se formar no século
Il a.C. como uma disciplina com pretensdes ao estudo da lingua,
nao produziu um corpo tedrico propriamente linguistico, mas se
valeu de um importante aparato de especulagbes filosoficas que
vinha se gestando na cultura grega desde o século V a.C., gragas
ao trabalho dos sofistas, de Platdo, de Aristoteles, dos estoicos e de
outros grandes pensadores, para os quais o estudo da linguagem
humana (logos) era s6 uma etapa inicial para a compreensédo de
fendmenos de outra natureza, como o funcionamento da mente
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humana (psique) e sua correspondéncia com o funcionamento-
-organizacdo do préprio universo (cosmo). Por tudo isso, a Grama-
tica Tradicional merece ser estudada como um importante patri-
ménio cultural do Ocidente, mas ndo para ser aplicada cegamente
como Unica teoria linguistica valida nem, muito menos, como
instrumental adequado para o ensino.

Além de ser anacrénica como teoria linguistica, a Gramatica
Tradicional também se constituiu com base em preconceitos sociais
que revelam o tipo de sociedade em que ela surgiu — preconceitos
que vém sendo sistematicamente denunciados e combatidos desde
oinicio da era moderna e mais enfaticamente nos ultimos cem anos.
Como produto intelectual de uma sociedade aristocratica, escrava-
gista, oligarquica, fortemente hierarquizada, a Gramética Tradicional
adotou como modelo de lingua“exemplar”o uso caracteristico de um
grupo restrito de falantes: do sexo masculino; livres (ndo escravos);
membros da elite cultural (letrados); cidadaos (eleitores e elegiveis);
membros da aristocracia politica; detentores da riqueza economica.

Os formuladores da Gramatica Tradicional foram os primeiros
a perceber as duas grandes caracteristicas das linguas humanas: a
variacdo (no tempo presente) e a mudanga (com o passar do tempo).
No entanto, a percepg¢do que eles tiveram da variacdo e da mudanca
linguisticas foi essencialmente negativa.

Por causa de seus preconceitos sociais, 0s primeiros gramaticos
consideravam que somente os cidadaos do sexo masculino, mem-
bros da elite urbana, letrada e aristocratica, falavam bem a lingua.
Com isso, todas as demais variedades regionais e sociais foram
consideradas feias, corrompidas, defeituosas, pobres, etc.

Ainda na questao da variagao, os primeiros gramaticos, compa-
rando a lingua escrita dos grandes escritores do passado e a lingua
falada espontanea, concluiram que a lingua falada era cadtica, sem
regras, ildgica, e que somente a lingua escrita literaria merecia ser
estudada, analisada e servir de base para o modelo do “bom uso”
do idioma. Essa separacéo rigida entre fala e escrita é rejeitada
pelos estudos linguisticos contemporaneos, mas continua viva na
mentalidade da grande maioria das pessoas.

Comparando também a lingua falada de seus contemporaneos
e a lingua escrita das grandes obras literarias do passado, eles
concluiram que, com o tempo, a lingua tinha se degenerado, se
corrompido e que era preciso preserva-la da ruina e da deterioracéo.
Tinham, portanto, uma visdo pessimista da mudanca, resultante do
equivoco metodoldgico — que s6 veio a ser detectado e abandona-
do muito recentemente — de comparar duas modalidades muito
distintas de uso da lingua (a escrita literdria e a fala espontanea),
desconsiderando a existéncia de um amplo espectro continuo de
géneros discursivos entre esses dois extremos.

Com isso, os elaboradores das primeiras obras gramaticais do
mundo ocidental definiram os rumos dos estudos linguisticos que
iam perdurar por mais de 2.000 anos: desprezo pela lingua falada
e supervalorizacdo da lingua escrita literdria; estigmatizacdo das
variedades ndo urbanas, nao letradas, usadas por falantes excluidos
das camadas sociais de prestigio (exclusdo que atingia todas as
mulheres); criacdo de um modelo idealizado de lingua, distante da
fala real contemporanea, baseado em opgdes ja obsoletas (extraidas
da literatura do passado) e transmitido apenas a um grupo restrito
de falantes, os que tinham acesso a escolarizacdo formal.
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Com isso, passa a ser visto como erro todo e qualquer uso
que escape desse modelo idealizado, toda e qualquer op¢do que
esteja distante da linguagem literdria consagrada; toda pronun-
cia, todo vocabuldrio e toda sintaxe que revelem a origem social
desprestigiada do falante; tudo o que ndo conste dos usos das
classes sociais letradas urbanas com acesso a escolarizag¢do formal
e a cultura legitimada. Assim, fica excluida do “bem falar”a imensa
maioria das pessoas — um tipo de exclusao que se perpetua em boa
medida até a atualidade.

Os preceitos e preconceitos da Gramatica Tradicional sé come-
caram a ser questionados a partir do século XIX, com o surgimento
das primeiras investigagdes linguisticas de carater propriamente
cientifico. Embora contestada pela ciéncia moderna, aquela visdo
arcaica e preconceituosa de lingua e de linguagem penetrou no
senso comum ocidental e ali permanece firme e forte até hoje.

O processo de normatizacao, ou padronizacao, retira a lingua
de sua realidade social, complexa e dinamica, para transforma-la
num objeto externo aos falantes, numa entidade com“vida propria’,
(supostamente) independente dos seres humanos que a falam,
escrevem, leem e interagem por meio dela.

Isso torna possivel falar de“atentado contra o idioma’, de“peca-
do contraa lingua’,de“atropelaragramatica”ou“tropecar”’no uso do
vernaculo.Todo esse discurso da aentender (enganosamente) que a
lingua esta fora de nés, € um objeto externo, alguma coisa que ndo
nos pertence e que, para piorar, é de dificil acesso.

A criagdo de um padrdo de lingua muito distante da reali-
dade dos usos atuais fez surgir, em todas as sociedades ociden-
tais, uma milenar “tradicdo da queixa”. Em todos os paises, em
todos os periodos histéricos, sempre aparecem as manifesta-
¢oes daqueles que lamentam e deploram a “ruina” da lingua, a
“corrupc¢ao” do idioma etc. Acerca da suposta decadéncia da
Lingua Portuguesa, sirvam de exemplos as seguintes declaracoes
apocalipticas, que se desdobram ao longo de quase trezentos anos:

“Se ndo existissem livros compostos por frades, em que o
tesouro esta conservado, dentro em pouco podiamos dizer:
ora morreu a lingua portuguesa, e ndo descansa em paz” (José
Agostinho de Macedo [1761-1831], escritor portugués).”

“Temos a prosa histérica, abastardada, exangue e desfalecida
de uma raga moribunda. A nossa pobre geracdo de anémicos da
a historia das letras um ciclo de tatibitates” (Ramalho Ortigao
[1836-1915], escritor e politico portugués).”

“[...] portugués - um idioma que de tdo maltratado no dia
a dia dos brasileiros precisa ser divulgado e explicado para
os milhées que o tém como lingua materna” (Mario Sabino,
Veja, 10 set. 1997)”

“Nao fique nenhuma duvida, o portugués do Brasil caminha
para a degradacéo total” (CASTRO, Marcos de. A imprensa e
o caos na ortografia. Rio de Janeiro: Record, 1998, p. 10-11)”

“Que lingua falamos? A resposta veio das terras lusitanas.
Falamos o caipirés. Sem nenhum compromisso com a gramatica
portuguesa. Vale tudo [...]” (Dad Squarisi, Correio Braziliense,
22 jul. 1996)”

“Nunca se escreveu e falou tdo mal o idioma de Ruy Barbosa”
(Arnaldo Niskier, Folha de S.Paulo, 15 jan. 1998).



“[...] 0 usuario brasileiro da lingua [...] comete erros, im-
propriedades, idiotismos, solecismos, barbarismos e, princi-
palmente, barbaridades” (Luis Antdnio Giron, Revista Cult,
n. 58, jun. 2002, p. 37).

Em contraposicdo a nocao de“erro’, e a“tradicdo da queixa”derivada
dela, a ciéncia linguistica oferece os conceitos de variacao e mudanca.
Enquanto a gramética tradicional tenta definir a “lingua” como uma
entidade abstrata e homogénea, a Linguistica concebe a lingua como
uma realidade intrinsecamente heterogénea, varidvel, mutante, em
estreito vinculo com a realidade social e com os usos que dela fazem os
seus falantes. Uma sociedade extremamente dinamica e multifacetada
s6 pode apresentar uma lingua igualmente dindmica e multifacetada.

Ao contrario da gramatica tradicional, que afirma que existe
apenas uma forma certa de dizer as coisas, a Linguistica demonstra
que todas as formas de expressao verbal tém organizacdo grama-
tical, sequem regras e tém uma légica linguistica perfeitamente
demonstravel. Ou seja: nada na lingua é por acaso.

Por exemplo: para os falantes urbanos escolarizados, pronun-
cias como broco, ingrés, chicrete, pranta, etc. séo feias, erradas e
toscas. Essa avaliacdo se prende essencialmente ao fato de essas
pronuncias caracterizarem falantes socialmente desprestigiados
(analfabetos, pobres, moradores da zona rural etc.). No entanto,
a transformacdo do L em R nos encontros consonantais ocorreu
amplamente na histéria da Lingua Portuguesa. Muitas palavras que
hoje tém um R apresentavam um L na origem:

LATIM PORTUGUES

blandu -> brando
clavu -> cravo
duplu > dobro
flaccu > fraco
fluxu - frouxo
obligare - obrigar
placere = prazer
plicare > pregar
plumbu - prumo

Assim, o suposto “erro” é na verdade perfeitamente explicavel:
trata-se do prosseguimento de uma tendéncia muito antiga no
portugués (e em outras linguas) que os falantes rurais ou ndo esco-
larizados levam adiante. Esse fendmeno tem até um nome técnico
na linguistica historica: rotacismo.

Esse é s6 um minimo exemplo de que tudo o que é chamado
de"erro” tem uma explicagao cientifica, tem uma razao de ser, que
pode ser de ordem fonética, semantica, sintatica, pragmatica, dis-
cursiva, cognitiva etc. Falar em“erro” na lingua, dentro do ambiente
pedagdgico, é negar o valor das teorias cientificas e da busca de
explicagdes racionais para os fendbmenos que nos cercam.

O exemplo apresentado acima (mudanca de L para R em en-
contros consonantais) ndo deve levar ninguém a supor que esses

fendmenos varidveis e mutantes sé ocorrem na lingua dos falantes
rurais, sem escolarizacao, pobres, etc. Eles também ocorrem na
lingua dos falantes “cultos”, urbanos, letrados, etc., muito embora
esses mesmos falantes acreditem ser os legitimos representantes
da lingua “certa”

Alugam-se salas ou aluga-se salas? Apesar de a gramatica
normativa exigir o verbo no plural, a grande maioria dos brasilei-
ros mantém o verbo no singular. E ndo é por ignorancia nem por
preguica nem por qualquer outra explicacdo preconceituosa desse
tipo. A analise sintética tradicional é que é ilégica, ao atribuir o papel
de sujeito a“salas’, como se “salas” pudessem alugar alguma coisa,
um verbo que sé6 pode ser desempenhado por seres humanos. O
falante, intuitivamente, analisa “salas” como objeto direto e o pro-
nome “se” como o verdadeiro sujeito da oragdo, semanticamente
indeterminado — e como néo existe concordancia de verbo com
objeto, fica o verbo no singular. Essa mudanca ja esta presente até
mesmo na lingua escrita mais monitorada:

(2) “Por falta de trigo, durante séculos comeu-se aqui, como
substitutivo do pao, bolos e bolachas feitos a base de mandioca,
milho e outros produtos da terra”. (Nossa Histdria, ano 2, n.15,
p- 89, jan. 2005).

(3) “Procura-se intérpretes de klingon, o dialeto criado
para o seriado Jornada nas Estrelas. O antncio foi feito por
um manicomio em Oregon, EUA. Alguns de seus pacientes so
se comunicam usando a linguagem estrelar.” (IstoE, 21 maio
2003, n. 1755, p. 20).

(4) “Mas a efeméride dos 95 anos [de Noel Rosa] parece que,
de fato, passara em siléncio. Espera-se as maiores homenagens
para o seu centendrio, em 2010 [...]” (Revista de Historia da
Biblioteca Nacional, n. 6, dez. 2005, p. 11).

Diante de tudo o que se argumentou até agora, como deve-
mos tratar os fendmenos de variacdo e mudanca na educacdo em
lingua materna?

Existem trés respostas possiveis:

(@) desconsideraras contribuicdes da ciéncia linguistica e levar
adiante a nocdo de“erro’; insistindo no ensino da gramatica
normativa e da norma padrao tradicional como Unica forma
“certa” de uso da lingua;

(b) aceitar as contribuicdes da ciéncia linguistica e desprezar
totalmente a antiga noc¢ao de “erro”, substituindo-a pelos
conceitos de variacdo e mudanca;

(c) reconhecer que a escola é o lugar de intersecdo inevitavel
entre o saber erudito-cientifico e o senso comum, e que
isso deve ser empregado em favor do aluno e da formacgao
de sua cidadania.

A opcao (a), embora apareca quase diariamente na midia,
defendida pelos atuais “defensores”da lingua que se apoderaram
dos meios de comunicacdo, tem de ser veementemente rejeita-
da por causa de seu carater obscurantista, autoritario e, muitas
vezes, irracional.

A opcao (b), apesar de sua aparéncia de postura inovadora e
progressista, na verdade despreza uma analise da dindmica social e da
complexidade das relagdes entre as pessoas por meio da linguagem.

XLVII



Acreditamos que a opcao (c) é aquela que melhor nos orienta
para um tratamento sereno e equilibrado do intrincado relaciona-
mento entre linguagem-sociedade-ensino. Esta op¢do nos ajuda
a compreender a“dupla face” do que se chama, no senso comum,
de “erro de portugués”: qualquer andlise que desconsidere um
desses pontos de vista — o cientifico e o do senso comum - ser3,
fatalmente, incompleta e nao permitira uma reflexdao que permita
analisar a realidade linguistico-social nem a elaboracao de politi-
cas que auxiliem na constituicdo de um ensino verdadeiramente
democratico e formador de cidadéos.

A escola ndo pode desconsiderar um fato incontornavel: os
comportamentos sociais ndo sdo ditados pelo conhecimento cien-
tifico, mas por outra ordem de saberes (representac¢des, ideologias,
preconceitos, mitos, supersticdes, crencas tradicionais, folclore etc.).
Essa outra ordem de saberes pode sofrer influéncia dos avancos
cientificos, mas quase sempre essa influéncia se faz de forma parcial,
redutora e distorcida. Querer fazer ciéncia a todo custo sem levar
em conta a dinamica social, com suas demandas e seus conflitos,
é uma luta fadada ao fracasso.

A Sociolinguistica nos ensina que onde tem variagao (linguis-
tica) sempre tem avaliacdo (social). Nossa sociedade é profun-
damente hierarquizada e, consequentemente, todos os valores
culturais e simbdlicos que nela circulam também estao dispostos
em categorias hierarquicas que vao do “bom” ao “ruim’, do “certo”
ao “errado”, do “feio” ao “bonito” etc. E entre esses valores culturais
e simbdlicos estd a lingua, certamente o mais importante deles.
Por mais que os linguistas rejeitem a norma padrao tradicional, por
nao corresponder as realidades de uso da lingua, eles ndo podem
desprezar o fato de que, como bem simbdélico, existe uma demanda
social por essa “lingua certa’, identificada como um instrumento
que permite acesso ao circulo dos poderosos, dos que gozam de
prestigio na sociedade.

Uma das tarefas do ensino de lingua na escola seria, portanto,
discutir criticamente os valores sociais atribuidos a cada variante
linguistica, chamando a atenc¢ao para a carga de discriminagao que
pesa sobre determinados usos da lingua, de modo a conscientizar o
aluno de que sua producao linguistica, oral ou escrita, estara sempre
sujeita a uma avaliacdo social, positiva ou negativa.

Podemos, por exemplo, ao encontrar formas ndo padrdo na
producdo oral e escrita de nossos alunos, oferecer a eles a opgdo
de “traduzir” seus enunciados para a forma que goza de prestigio,
para que eles se conscientizem da existéncia dessas regras. A cons-
ciéncia gera responsabilidade. E é ao usudrio da lingua, ao falante/
escrevente bom conhecedor das opg¢des oferecidas pelo idioma,
que cabera fazer a escolha dele, eleger as op¢des dele, mesmo
que elas sejam menos aceitaveis por parte de membros de outras
camadas sociais diferentes da dele. O que ndo podemos é negar a
ele o conhecimento de todas as opgdes possiveis.

Para realizar essa tarefa, o docente precisa se apoderar do
instrumental que a ciéncia linguistica, e mais especificamente a
Sociolinguistica, oferece para a analise criteriosa dos fendmenos
de variacao e mudanca linguistica.

O profissional da educacao tem que saber reconhecer os feno-
menos linguisticos que ocorrem em sala de aula, reconhecer o perfil
sociolinguistico de seus alunos para, junto com eles, empreender
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uma educagao em lingua materna que leve em conta o grande sa-
ber linguistico prévio dos aprendizes e que possibilite aampliacdo
incessante do seu repertorio verbal e de sua competéncia comuni-
cativa, na construcdo de relagdes sociais permeadas pela linguagem
cada vez mais democraticas e ndo discriminadoras.

BAGNO, Marcos. Nada na lingua é por acaso: ciéncia e senso
comum na educagio em lingua materna. Presenca Pedagogica, set.
2006. Disponivel em: relin.letras.ufmg.br/shlee/Bagno_2006.pdf.
Acesso em: 28 abr. 2022.

M Texto 2

As duas faces da ortografia

Trabalhar de forma especifica com o ensino das regularida-
des e irregularidades auxilia os alunos do 1°ao 9° ano a refletir
sobre a ortografia

Thais Gurgel (novaescola@atleitor.com.br)

A ortografia é uma convencéo social criada para facilitar a
comunicagéo escrita: dominando-a, temos uma forma comum de
escrever cada palavra —incluindo as que tém mais de uma opg¢éao de
letra correspondente a determinado som. No caso dessas ultimas, a
grafia pode ser dividida entre palavras que obedecem a regularida-
des (em que o conhecimento de uma regra permite antecipar como
ela deve ser escrita, até mesmo sem conhecé-la) e as irregularidades
(que ndo seguem qualquer principio explicativo que justifique sua
notacao). Para que as criangas dominem a ortografia, vocé precisa
propor um trabalho em duas frentes. No caso das regularidades, o
mote é a observacdo e a reflexdo sobre elas. Entre as irregularida-
des, o caminho é trabalhar estratégias para a memorizacdo da grafia
das palavras de maior uso.“Antes se aprendia que se escrevia assim
e se decorava simplesmente a ortografia. As regularidades nunca
eram explicitadas’, explica Egon de Oliveira Rangel, professor da
Pontificia Universidade Catolica (PUC-SP).

O primeiro passo do trabalho é realizar um diagnéstico do
dominio da ortografia pela turma. Seja nos grupos dos anos iniciais
—quando as criancas ja estdo alfabéticas — ou do Ensino Fundamen-
tal Il, é preciso analisar quais sdo os erros que aparecem na escrita
de boa parte dos alunos e com que frequéncia essas palavras sdo
usadas em suas producdes cotidianas. Levantamento feito, é hora
de planejar a sequéncia didatica.

Abaixo, destacamos algumas dividas comuns sobre o ensino
da ortografia e seu planejamento. Artur Gomes de Morais, pro-
fessor da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e autor do
livro Ortografia: ensinar e aprender — uma das grandes referéncias
bibliograficas na area —, é quem ajuda a resolvé-las. Confira!

Quais sio as regularidades da ortografia?

Existem dois tipos nas correspondéncias fonogréficas que todo
professor deve conhecer. A primeira é achamada regularidade con-
textual, que engloba as palavras cuja grafia é definida pela localiza-
¢ao do som dentro da palavra (saber que é preciso grafar RRem“car-
ro” para marcar um som de R forte entre duas vogais, por exemplo,
ou que“tempo”se escreve com M e ndao com N, pois a letra seguinte
éum P, etc.). A segunda é aregularidade morfolégico-gramatical,



onde se encaixam as palavras cuja grafia é ligada a sua natureza
gramatical (como o uso do Z e ndo do S nos substantivos “realeza”
e "beleza”, que sdo derivados de adjetivos; ou do SS e ndo do S
ou do C em “falasse” e “partisse” por serem flexdes de verbos no

imperfeito do subjuntivo).
Como trabalhar com elas?

Embora tenham regularidades de naturezas diversas, o trabalho
com os dois tipos de regras segue uma légica comum. Primeiro,
proponha a observacdo de um grupo de palavras — em atividades
diversas — para que observem se hd regularidades em sua escrita.
Depois, a turma discute o que observou e encontra uma maneira
de explica-las. Com a explicitacdo das regras feita coletivamente, é
hora de registra-las por escrito, para que todos possam consulta-
-las quando necessario. Nessa perspectiva, as regras ortograficas
sao “elaboradas” pela prépria turma, ja que é ela que determina o
que ha de comum entre as palavras observadas e de que maneira
transformar o observado em uma sentenca a ser registrada.“Temos
pesquisas com tratamento estatistico cuidadoso demonstrando
que o ensino que promove a tomada de consciéncia das questdes
ortograficas é muito superior ao ensino tradicional - que leva ape-
nas a memorizar ou preencher lacunas, de maneira repetitiva’, dizo
especialista da UFPE.“Sem falar na auséncia de ensino de ortografia
que, infelizmente, ainda ocorre em muitas salas de aula do pais.”

Quais sao as melhores atividades na area?

Em suas pesquisas, Morais chegou a algumas propostas de
atividades. De forma geral, pode-se falar em trabalhos com textos e
com palavras fora de textos. No primeiro caso, em ditados, releituras
ou reescritas, a ideia é que vocé chame a atencdo dosalunos para as
palavras que julga constituir“desafios ortograficos’, interrompendo
a atividade para discussées coletivas sobre a grafia dessas palavras.
A outra linha, com palavras “soltas’, tem como propostas jogos em
que as criangas devem relacionar cartelas com palavras que sigam
a mesma regra ortografica (“carro’, “sorriso” e “espirro’, ou “careta
e “clardo”), desafios de encontrar em revistas e jornais palavras
que se encaixem em grupos com uma determinada caracteristica
ortogréfica, entre outras atividades. Ha ainda o recurso de propor
a escrita propositalmente errada de palavras cuja ortografia siga
uma regularidade:“Parafazé-lo, a crianca precisa conhecer a grafia
correta’, diz Morais. “O ideal é que ela v, junto com os colegas,
verbalizando, discutindo e escrevendo as regras que justificam o
fato de aquelas palavras terem que ser escritas assim.”

”

E quanto as irregularidades na ortografia? Como trabalha-las?

No ensino das palavras irregulares, o principio é diferente, ja que
sua grafia ndo se orienta por regra alguma. “Nesses casos, ndo ha
muito o que compreender, é preciso memorizar’, explica Artur Go-
mes de Morais.”"Quem ndo é especialista em filologia ndo tem que
saber que tal palavra tem origem em tal vocabulo latino, ou grego,
ou mesmo que é uma palavra de origem indigena.” A saida nesses
casos é consultar modelos - locais onde sabemos que determinada
palavra esta escrita da maneira correta — e usar o diciondrio (que
envolve conhecer aforma como as palavras estdo nele organizadas
e como procurar um termo flexionado, por exemplo). Vocé pode
também combinar com a turma a producédo de uma pequena lista
de palavras de uso frequente que eles devem memorizar para nao
mais errar.

Como organizar tudo isso no planejamento?

Embora o trabalho com ortografia deva se pautar sempre pelo
diagndstico de cada turma, certas dificuldades costumam aparecer
antes. De inicio, € comum surgir davidas sobre palavras com regu-
laridades contextuais (os famosos usos do R, por exemplo). S mais
tarde comeca a ser uma questédo para os pequenos a forma como
se escrevem palavras com regularidades do tipo morfolégico-gra-
matical.“Uma regra envolvendo o SS do imperfeito do subjuntivo,
como na palavra‘cantasse; tende a ser mais dificil de ser observada
que a regra que explica quando escrevemos com G ou GU’ afirma
Morais. “Nao s6 porque a primeira regra envolve uma consciéncia
morfo-gramatical, mas porque, no cotidiano, escrevemos menos
vezes palavras no imperfeito do subjuntivo que palavras onde
aparecem as letras G ou GU com o som de ‘gué”’

Com isso, de forma geral pode-se dizer que as palavras de re-
gularidade contextual (como o uso do M antes de P e B) e aquelas
com ortografia irregular, mas de uso frequente (como “homem”ou
"hoje”), podem ser trabalhadas antes do que as de regularidade
morfolégico-gramatical (o uso do Z em “pobreza”) ou as irregu-
lares de pouco uso. Afinal, o que se quer é que as turmas possam
se comunicar sem o “ruido” dos problemas de ortografia em suas
producdes, certo?

GURGEL, Thais. As duas faces da ortografia. Nova Escola, jul.
2009. Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/2579/as-
duas-faces-da-ortografia. Acesso em: 28 abr. 2022.
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nhecimento, assim como competéncias especificas e habilidades
referentes a cada componente curricular.

BRASIL. Ministério da Educacgao e do Desporto. Secretaria de Edu-
cacdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro
e quarto ciclos do ensino fundamental: Lingua Portuguesa. Brasilia,
DF: MEC/SEF, 1998. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/
arquivos/pdf/portugues.pdf. Acesso em: 28 abr. 2022.

Esse documento, elaborado pelo governo federal, indica os objeti-

vos gerais do componente curricular, dividindo-se em duas partes:
na primeira, discutem-se os principais problemas do ensino de

Lingua Portuguesa, bem como suas caracteristicas; na segunda,
definem-se objetivos e conteddos, com orientacdes didaticas e
critérios de avaliacao.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros Curri-
culares Nacionais: 32 e 4° ciclos do Ensino Fundamental: introdu-
¢ao aos Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia, DF: MEC/SEF,
1998. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/
introducao.pdf. Acesso em: 28 abr. 2022.

Com uma proposta de reorientacdo curricular e de abrangéncia
nacional, o documento apresenta as linhas gerais dos Parametros
Curriculares Nacionais, comecando com uma discussdo sobre a
relacdo entre educacao e cidadania, oferecendo um panorama da
educacdo brasileira a época da publicagdo do documento. Nele,
a escola é definida como espaco de referéncia, na construcdo das
identidades.

BROUSSEAU, Guy. Os diferentes papéis do professor. In: PARRA,
Cecilia; SAIZ, Irma (org.). Didatica da Matematica: reflexdes psi-
coldégicas. Porto Alegre: Artes Médicas, 1996.

Aplicado inicialmente ao ensino da Matemadtica, esse texto procura
definir a tarefa do(a) professor(a) como a de propor uma situagao
de aprendizagem para a qual o(a) estudante deve elaborar seus co-
nhecimentos como resposta pessoal a uma pergunta, adaptando-se
as exigéncias do meio, e ndo do(a) professor(a). Nesse esforco, o(a)
professor(a) é concebido(a) como um(a) ator(atriz) que “improvisa”
em fungao da trama cujo roteiro é a situagao didatica.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIDO, Antonio.
Varios escritos. 3. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1995.

Referéncia nos estudos literarios, o artigo do professor Antonio
Candido propde a literatura como um direito humano, ou seja, algo
gue reconhecemos como indispensavel para nds e para 0 nosso
proximo. O argumento basico é o de que a literatura, definida de
maneira abrangente como “todas as criagdes de toque poético,
ficcional e dramatico”, exerce um papel humanizador fundamental
na sociedade.

CARVALHO, Maria da C. Escola, biblioteca e leitura. In: CAMPELLO,
Bernadete Santos et al. A biblioteca escolar: temas para uma pra-
tica pedagdgica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

Questionando“que tipo de leitores a escola estd formando hoje”,
a autora sustenta que a biblioteca escolar s6 se constituird num
local de formacéo de leitores criticos se for pensada como um
espaco no qual “criancas e jovens sejam criadoras e ndo apenas
consumidoras de cultura”, e isso a partir de trés elementos:
uma colecao de livros bem selecionada e outros materiais; um
ambiente que favoreca a expressividade, inclusive corpérea; e
a figura do mediador.

FAZENDA, Ivani Catarina A. (org.). O que é interdisciplinaridade?
Sao Paulo: Cortez, 2008, p. 21.

Organizada pela professora lvani Fazenda, a obra que tem como
foco central a discussao sobre o conceito da interdisciplinaridade,
com enfoque no curriculo e na formacédo de professores. Embora
a interdisciplinaridade seja o eixo principal dos capitulos, ela é
tratada a partir de diferentes aspectos. Deste modo, os autores
evidenciam a importancia das ordenagdes cientifica e social para
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uma atitude interdisciplinar na educagao, que tem como objetivo
contribuir com o conhecimento humano, que nao é fragmentado.

FIORIN, José Luiz. Introducao ao pensamento de Bakhtin. Séo
Paulo: Contexto, 2016.

Nessa obra introdutdria sobre um autor fundamental, o professor
Fiorin faz um convite a leitura de Bakhtin, expondo alguns de
seus principais conceitos: dialogismo, géneros do discurso, car-
navalizacdo, poesia e prosa, e romance. O tratamento conceitual
é precedido de um capitulo sobre a vida e obra do tedrico russo,
dando conta de seu projeto intelectual, e sucedido por uma
bibliografia comentada.

GARCEZ, Lucilia H. do Carmo. Técnica de redagao: o que é preciso
saber para bem escrever. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

Partindo da perspectiva enunciativa da linguagem e abrindo mao de
jargdes, essa obra desfaz a falsa ideia de que é necessario talento para
escrever bem, mostrando que o processo da escrita envolve aprendi-
zagens de natureza procedimental, linguistica e discursiva. A autora
dedica um capitulo para leitura, apresentando evidéncias de que
uma leitura de qualidade é fundamental para a producéo de textos.

GERALDI, Jodo W. O texto na sala de aula. Sio Paulo: Atica, 1997.

Nessa coletanea de artigos escritos por professores de Lingua
Portuguesa sao sugeridas linhas de trabalho para o ensino do com-
ponente curricular, consideragdes tedricas e relatos de construgao e
aplicacdo das propostas. Discutem-se métodos equivocados, como
o uso de textos desvinculados da realidade dos(as) estudantes, e
se oferecem alternativas didaticas, tendo no horizonte a dimensao
social tanto da lingua quanto do processo de aprendizagem.

GERALDI, Jodo W. Portos de passagem. 5. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2013.

Nas palavras do autor, eis um trabalho “lacunar e programatico”,
na medida em que, como registro de uma reflexdo em curso, é
incompleto, mas nao deixa de apontar caminhos. Privilegiando
o ensino da producdo textual, da leitura e da gramdtica, a abor-
dagem nao incide sobre uma questao especifica, mas sobre uma
perspectiva em relacdo a linguagem, focada na interlocucao,
“entendida como espaco de producdo de linguagem e de cons-
tituicdo de sujeitos”

GOMES-SANTOS, Sandoval Nonato. Modos de apropriacdo do gé-
nero debate regrado na escola: uma abordagem aplicada. DELTA
- Documentacéao de Estudos em Linguistica Tedrica e Aplicada,
v.25, p.39-66,2009. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/delta/a/
VXc3vd8L4MsvbRy5rxNBPQM/?format=pdf&lang=pt. Acesso em:
28 abr. 2022.

Trata-se de um estudo sobre o processo de ensino-aprendizagem
de um género discursivo especifico, no caso o debate regrado, no
contexto do Ensino Médio de uma escola de Belém (PA). O foco
encontra-se na atividade dos(as) estudantes, com a descricao dos
dispositivos mobilizados por eles(as) para a producao textual, bem
como o desenvolvimento de sua capacidade de se afastar da propria
atividade linguageira e reconhecer seu lugar de enunciagao.

GURGEL, Thais. As duas faces da ortografia. Nova Escola, jul. 2009.
Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/2579/as-duas-
faces-da-ortografia. Acesso em: 28 abr. 2022.
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Esse breve artigo aborda o trabalho com a ortografia, reconhecida
como“convencao social criada para facilitar a comunicagao escrita”.
Com objetividade, a autora sugere, como estratégia didatica, o
recurso a duas frentes: para as regularidades da grafia, a observa-
¢ao e a reflexdo sobre elas; para as irregularidades, o exercicio de
memorizac¢do da grafia das palavras de uso mais frequente.

HOFFMANN, Jussara. Avaliagdo: mito & desafio: uma perspectiva
construtivista. 24. ed. Porto Alegre: Mediacao, 2003.

O livro propde a educadores(as) uma reflexdo sobre a prética avalia-
tiva no contexto escolar, a fim de apontar e evitar agdes educativas
que, improvisadas, acabam perpetuando arbitrariedades e autorita-
rismo. Entre outros mitos, a autora sublinha a falsa dicotomia que faz
da acdo de educar e a acdo de avaliar momentos separados e ndo
relacionados, por se tomar a avaliagao apenas como julgamento
de resultados.

INSTITUTO ANTONIO HOUAISS. Dicionario eletrénico Houaiss da
Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

Versao eletronica daquele que é atualmente o mais completo
diciondrio da lingua portuguesa, com 228500 verbetes, 380 mil
defini¢ées e 15 mil verbos conjugados. Atualmente, conta com uma
versdo on-line, com uma versao corporativa paga.

JAUSS, H:. R. A estética da recepcao: colocacdes gerais. In: LIMA,
Luiz Costa (trad. e org.). A literatura e o leitor: textos de estética
darecepcao. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.

Nesse ensaio introdutorio, de consideravel densidade tedrica e es-
peculativa, o autor se pergunta sobre o significado da experiéncia
estética, ou seja, os efeitos que a arte produz em nos. A recepgao
da arte nédo é, no entanto, consumo passivo de contetido, mas
envolve recusa e aprovacgao. Assim, coloca-se em relevo o fato de
que a arte é uma atividade produtora, receptiva e comunicativa,
portanto socialmente implicada.

JAUSS, H. R. O prazer estético e as experiéncias fundamentais
da poiésis, aisthesis e katharsis. In: LIMA, Luiz Costa (trad. e org.).
A literatura e o leitor: textos de estética da recepgdo. 2. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2002.

O ensaio consiste numa defesa do prazer como uma dimenséo in-
dispensavel a experiéncia estética, além de definir o prazer estético
a partir de trés categorias que remontam a antiguidade classica:
poiésis corresponderia ao prazer com a obra que nés mesmos
realizamos; aisthesis, ao prazer da percepcao; e katharsis, ao prazer
dos afetos provocados pela obra de arte, capaz de nos conduzir a
transformacao pratica e pessoal.

JOUVE, Vincent. O impacto da leitura. In: JOUVE, Vincent. A leitura.
Tradugao: Brigitte Hervot. Sao Paulo: Unesp, 2002.

Tomando a leitura como uma experiéncia, o autor considera seus
efeitos sobre o leitor, sem ignorar que ler esta longe de ser uma
atitude passiva. Apresentam-se diversos aspectos pelos quais se
pode avaliar o impacto da leitura sobre a existéncia do sujeito,
conforme este estabelece uma relacdo ao mesmo tempo pessoal
e social com o texto, envolvendo, entre outros momentos, identi-
ficacdo, alienacdo de si e distanciamento.

KLEIMAN, Angela B. Modelos de letramento e as praticas de alfa-
betizacdo na escola. /In: KLEIMAN, Angela B. (org.). Os significados



do letramento. Campinas: Mercado de Letras, 1995.

A partir da definicdo de letramento como “conjunto de praticas
sociais que usam a escrita, como sistema simbdlico e como tecno-
logia, em contextos especificos, para objetivos especificos’, o texto
discute o préprio lugarideoldgico do letramento, as relagcdes deste
com o desenvolvimento cognitivo, além das préticas escolares e os
modelos adotados, com farta exemplificacdo.

LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real, o possivel e o ne-
cessdrio. Sao Paulo: Artmed, 2002.

A obra analisa as praticas de leitura e escrita nas escolas, tomando
como base o“real”das condi¢des existentes, em vista do “possivel”
e do"necessario”, e tendo como publico educadores, da Educagao
Infantil ao Ensino Fundamental. Segundo a autora, é necessa-
rio que o(a) professor(a) também seja um(a) leitor(a), estando
engajado(a) na formacgdo continuada, e que a escrita seja mais
que objeto de avaliacdo.

LUCKESI, Cipriano Carlos. Avaliacdo da aprendizagem escolar:
estudos e preposicdes. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

Conjunto de artigos, dividido em sete partes, o livro mobiliza di-
versas areas, como Filosofia, Sociologia e Pedagogia, para estudar
a avaliacao da aprendizagem. A fim de reconhecer e corrigir a di-
mensao autoritdria da pratica da avaliacdo, incorporada no sistema
de ensino, os(as) educadores(as) precisam adquirir como habilidade
a“aprendizagem da avaliacdo”.

MORAIS, Artur G. Ortografia: ensinar e aprender. Séo Paulo: Atica, 1998.

O autor considera que a escola tem cometido um “duplo desvio”:
cobrar que o(a) estudante escreva certo sem criar oportunidades
para ele(a) refletir sobre as dificuldades que a ortografia envolve.
Na contramédo disso, propde-se que a preocupacdo em avaliar
seja antecedida do préprio investimento em ensinar o contetdo.
Além de analisar as praticas mais comuns, oferecem-se principios
norteadores para o ensino.

NEVES, Maria Helena de Moura. Ensino de lingua e vivéncia de
linguagem: temas em confronto. Sdo Paulo: Contexto, 2010.

Baseada em teoria e metodologia funcionalistas, a proposta da
autora é o ensino da gramatica a partir da lingua que o(a) estudante
fala, Ié e escreve, ou seja, ndo isolar a gramatica da vivéncia. Por
isso, o livio comeca com a discussao da interface entre gramatica
e politica - e da constituicao da identidade linguistica —, que ser-
vird como configuracao do territério no qual as demais interfaces
tomam lugar.

NEVES, Maria Helena de Moura. Que gramatica estudar na escola?
Sao Paulo: Contexto, 2003.

Segundo a autora, o tratamento escolar da gramatica deve partir do
uso efetivo da lingua, sem se reduzir a uma atividade meramente
classificatéria e nomencladora. Com o estudo da lingua materna,
visa-se a explicitacdo reflexiva desse uso, assumindo-se que o(a) fa-
lante é competente para produzir enunciados, independentemente
da compreensao prévia das regras gramaticais.

PERRENOUD, Philippe. Avaliacao: da exceléncia a regulagado das
aprendizagens. Entre duas légicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

Nesse livro opdem-se duas légicas a regularem a atividade ava-
liativa: a mais tradicional, as vezes chamada de formativa, que

objetiva a“criacdo de hierarquias de exceléncia’, fundamentada em
resultados e volta ao treinamento para o exame; e outra, critica da
primeira, de carater formativo, a servico das aprendizagens, que
problematiza o préprio ato de avaliar e as desigualdades envolvidas
na experiéncia escolar.

PERROTTI, Edmir. Confinamento cultural, infancia e leitura. Sao
Paulo: Summus, 1993.

Resultado da pesquisa de doutoramento do autor, esse livro pensa
a leitura infantojuvenil a partir da nogao de “crise” e se pergunta se
politicas publicas, como as que visam disseminar o “habito da leitu-
ra’, sao capazes de promover mudangas comportamentais. Para ser
efetiva, a formacao de leitores ndo pode toma-los como meros re-
ceptaculos e objetos de agdes operacionais, técnico-administrativas.

REGO, Teresa C. Vygotsky: uma perspectiva historico-cultural da
educacdo. Petropolis: Vozes, 2000.

Tem-se aqui, em linguagem acessivel, uma obra de introducédo a vida
e a obra de Lev Vygotsky, com foco nas implicagbes de seu pensa-
mento para a educagao. Sao quatro capitulos que contextualizam
historicamente a produgdo tedrica do psicélogo russo, explicitam
seus pressupostos filosoficos, delineiam as principais ideias e fazem
avancaralgumas aplicacdes educacionais.

ROJO, Roxane. Letramentos muiltiplos, escola e inclusao social.
Sao Paulo: Parabola, 2009.

Se 0 acesso a escola foi alcangado, o mesmo nao pode ser dito
da escolaridade de longa duracgao. Atribuindo isso a problemas
do ensino, e ndo aos(as) estudantes, a autora detém-se em dados
sobre exclusao e evasao, e propde, ao fim de cada capitulo, ativi-
dades reflexivas envolvendo a escolarizagdo dos(as) leitores(as) e
de seus familiares. O reconhecimento da existéncia de letramentos
multiplos surge como condi¢ao da formacao de cidadaos flexiveis
e democraticos.

ROJO, Roxane. Letramento escolar, oralidade e escrita em salade
aula: diferentes modalidades ou géneros do discurso? Sao Paulo:
LAEL PUC-SP, 1999.

A autora busca compreender o letramento escolar a partir dos
conceitos bakhtinianos de géneros primarios — os espontaneos,
produzidos em situagdes cotidianas de comunicacdo, com predo-
minio da oralidade - e secundarios — os produzidos em contextos
complexos, mais formais, com forte mediacdo da escrita — e das
relacdes entre fala e escrita, apontando a diversidade dos textos
escritos e orais.

ROJO, Roxane. Letramento e capacidades de leitura para a cida-
dania. Séo Paulo: SEE/CENP, 2004.

O artigo discute vérias teorias de leitura e suas respectivas praticas
de letramento - com capacidades focadas na decodificacdo; na
compreensao, tanto do mundo quanto do texto; na interagdo entre
leitor e autor; e na relagao de um discurso com outros, o que envolve
réplica -, fazendo notar que uma nao invalida a outra.

ROJO, Roxane; ALMEIDA, Eduardo de Moura (org.). Multiletramen-
tos na escola. Sdo Paulo: Parabola, 2012.

Livro que reline 27 autores, entre estudantes de pds-graduacao
stricto sensu, pesquisadores e professores da Educagao Basica da
rede publica e privada, em trabalhos colaborativos, que descre-
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vem, “de maneira teoricamente embasada, propostas de ensino
de lingua portuguesa que eles tivessem experimentado em suas
escolas’, contemplando a multiplicidade atual de linguagens, midias
e tecnologias.

ROJO, Roxane; BATISTA, Antonio A. G. (org.). Livro didatico de
Lingua Portuguesa, letramento e cultura da escrita. Campinas:
Mercado de Letras, 2003.

Debatendo a natureza e os rumos do letramento escolar, essa
coletanea reflete o trabalho de 16 pesquisadores envolvidos na
avaliagao de livros didaticos de Lingua Portuguesa para o PNLD,
descortinando, em certa medida, os bastidores do programa, no
contexto, repleto de contradicdes, da relacdo entre o livro didatico
e a figura do(a) professor(a) em sala de aula.

ROSENFELD, Anatol. A teoria dos géneros. In: ROSENFELD, Anatol.
O teatro épico. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

Texto basico dos estudos literdrios, trata da teoria classica— que re-
monta a poética antiga — dos trés géneros, épico, lirico e dramatico,
bem como de seus tracos estilisticos, sem deixar de reconhecer os
limites da classificagdo, mas também sua capacidade explicativa.
O ponto de fuga é a discussdo do drama, que Rosenfeld se recusa
a definir como simples sintese da épica e da lirica.

SCHNEUWLY, Bernard; DOLZ, Joaquim et al. GEneros orais e escri-
tos na escola. Campinas: Mercado de Letras, 2004.

Essa coletanea procura responder a varias questdes pedagdgicas da
pratica do letramento, como: que géneros selecionar para o ensino
e como pensar as progressoes curriculares. Além disso, defende que
o ensino de géneros textuais, mais do que uma moda, explicita o
fato de que a escola sempre trabalhou com géneros, como disser-
tacado e narragao, mas passou a incorporar outros, como literarios
e jornalisticos, na aprendizagem.

SOARES, M. Sobre os PCN de Lingua Portuguesa: algumas anota-
¢bes. In: MARCUSCH], E.; SOARES, E. (org.). Avaliagao educacional
e curriculo: inclusao e pluralidade. Recife: UFPE/Nape, 1999.
Nesse artigo, a autora procede a uma avaliagao critica dos Para-
metros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa, pontuando,
entre outras coisas, que, por se apresentarem em estilo académico,

acabam sendo mais acessiveis a especialistas em linguistica do que
a professores da lingua.

SOARES, M. Letramento: um tema em trés géneros. Belo Horizonte:
Auténtica, 1998.

Partindo da nocdo bakhtiniana de género, o letramento é discutido
em trés textos, concebidos em situa¢des discursivas diversas: o
primeiro se dirige ao leitor-professor; o segundo, ao leitor-professor-
-estudante, envolvido em atividades de aperfeicoamento e atua-
lizacdo profissional; e o terceiro, a profissionais responsaveis por
avaliar letramento e alfabetizacéo.

VOLOCHINOV, Valentin (Circulo de Bakhtin). Marxismo e filosofia
da linguagem. 9. ed. Sao Paulo: Hucitec, 1999 [1929].

Essa obra cldssica se concentra nas relagdes entre linguagem e
sociedade, buscando responder em que medida, por um lado, a
linguagem determina a consciéncia e, por outro, a ideologia molda
alinguagem. Dadas as condi¢des necessariamente sociais de toda
enunciacao, a linguagem seria apenas um reflexo da sociedade,
com suas estruturas de poder e dominagao?

VYGOTSKY, L. S. A construcao do pensamento e da linguagem.
Traducao: Paulo Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

Obra de Vygotsky, anteriormente publicada como Pensamento e
linguagem, na qual o autor dialoga com as obras de Piaget e Stern,
estudando questdes fundamentais do pensamento infantil. Sua
abordagemdo processo de aprendizagem tem como elo aformacéao
de conceitos abstratos pela crianga, no qual passa dos conceitos
espontdneos, anteriores ao ingresso escolar, para os cientificos,
resultado da aprendizagem.

VYGOTSKY, L. S. A formagao social da mente. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1978.

Trata-se de uma coletanea de ensaios de Vygotsky, organizados
por quatro professores estadunidenses, que ainda assinam dois
ensaios introdutdrios a leitura do autor russo. Ao longo do volume,
o desenvolvimento das funcdes psicoldgicas superiores, como o
raciocinio dedutivo e a memorizacao ativa, é descrito tendo na
mediacao de brinquedos e instrumentos como a escrita um fator
decisivo na aquisicdo humana de conhecimento.

Referéncias bibliograficas complementares - 8° ano

1. Eu e o outro - a ética nas relagdes pessoais

ESTARQUE, Marina. Projeto em escolas de SP forma estudantes para
combater bullying. Folha de S.Paulo, 25 dez. 2017. Disponivel em:
https://m.folha.uol.com.br/educacao/2017/12/1945911-projeto-
em-escolas-de-sp-forma-estudantes-para-combater-bullying.shtml.
Acesso em: 3 jun. 2022.

Reportagem que descreve um projeto antibullying, chamado Equi-
pes de Ajuda e coordenado pelo Grupo de Estudos e Pesquisas em
Educacao Moral (Gepem), da Unicamp e Unesp. O objetivo é formar,
com cursos e apostilas, estudantes para intervir em situacdes de
bullying, em resposta a pesquisas que mostram que a interven¢ao
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dos(das) estudantes é 75% mais eficaz que a dos adultos nesses
casos. Os participantes do projeto sdo eleitos pelos proprios colegas,
segundo critérios de confiabilidade.

2. O mistério dos contos fantasticos

KUPER, Peter. A metamorfose. [Adaptado da obra de] Franz Kafka.
Porto Alegre: L&PM, 2013.

O quadrinista Peter Kuper adapta, para a linguagem do romance
gréfico, a obra mais famosa do escritor tcheco Franz Kafka, na qual
certa manha o caixeiro-viajante Gregor Samsa acorda transformado
num gigantesco inseto. Em preto e branco, o traco de Kuper, que



combina expressionismo aleméao e underground norte-americano,
vai ao encontro da atmosfera kafkiana, oferecendo uma porta de
entrada para um classico do género fantastico.

ROJO, Roxane; ALMEIDA, Eduardo de Moura (org.). Letramentos,
midias, linguagens. Sdo Paulo: Parabola, 2019.

Essa obra estd dividida em duas partes: a primeira apresenta con-
ceitos centrais, abordando letramentos/multiletramentos/novos
letramentos, e tecnologias e midias; a segunda se debruca sobre
as linguagens — visuais, sonoras e verbais —, tratando da pintura
ao texto escrito digital. Encontra-se aqui um resumo, polifénico,
de pesquisas e reflexdes, forjadas na interlocucao académica e na
prética pedagdgica.

3. Periodos compostos: coordenacao e subordinacao

CARONE, Flavia de Barros. Subordinacao e coordenagao: confrontos
e contrastes. 6. ed. Sdo Paulo: Atica, 2001.

Dividido em cinco capitulos, esse breve volume analisa os mecanis-
mos de estruturacdo sintdtica da coordenacgao e da subordinacdo
partindo de seus tracos comuns. A autora propde que o estudo do
periodo composto se inicie pelas oracdes subordinadas, por estas
serem mais coerentes que as coordenadas, uma vez que a subordi-
nacao é senao a expansao, em forma de oracao, de um dos termos
constituintes (sujeito, objeto etc.).

ANTUNES, Irandé. Particularidades sintatico-semanticas da catego-
ria sujeito em géneros textuais de comunicagao publica formal. In:
MEURER, José Luiz; MOTTA-ROTH, Desirée (org.). Géneros textuais e
praticas discursivas: subsidios para o ensino da linguagem. Bauru:
Edusc, 2002.

Com exemplos extraidos da comunicacédo publica formal, sobretudo
da midiaimpressa, a professora Irandé Antunes argumenta em favor
da necessidade de se considerarem as motivagoes discursivas do
enunciador, que atendem a critérios pragmaticos e ideoldgicos, no
preenchimento sintatico do sujeito.

4. Retratos de adolescéncias

SCHREIER, Jason. Sangue, suor e pixels: os dramas, as vitorias e as
curiosas historias por tras dos videogames. Rio de Janeiro: Harper
Collins, 2018.

Baseadas em entrevistas com desenvolvedores e outras figuras da
industria gamer, realizadas entre 2015 e 2017, as histérias reunidas
neste livro tratam dos bastidores da criacdo de jogos eletronicos. Sdo
dez capitulos, cada um dedicado a um jogo diferente — entre sucessos
efracassos—, em que o jornalista Jason Schreier descreve as dificulda-
des e desafios do processo criativo por tras de um mercado bilionario.

5. Praticas com leitura de conto. Fruicao, curadoria e producao
de minicontos

MINICONTO: 0 maximonominimo.[S./:s.n.],8jan.2017.1 video (8min38s).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7E3loAs2Bul. Aces-
soem:3jun. 2022.

Esse programa dedicado ao miniconto traz entrevistas com os escri-
tores Andrea del Fuego e Marcelino Freire,acompanhadas de trechos
da oficina literaria de Freire. Nela os participantes compartilham suas
producdes, exemplificando o género literario. Também sao definidas

caracteristicas elementares do miniconto, como o fato de que grande
parte de sua forca provém do que ndo esta dito no texto.

6. Periodos compostos por coordenagao

ANTUNES, Irandé. Gramatica contextualizada: limpando “o pé das
ideias simples”. Sdo Paulo: Pardbola, 2014.

Reconhecendo que a gramédtica é necessdria, mas jamais suficiente,
esse livro propde o trabalho pedagdgico com alinguagem em termos
socialmente relevantes, pesando seus objetivos, segundo uma con-
cepcéo dalinguagem comointeracdo. Paraisso fornece, entre outras
coisas, subsidios ao ensino das normas gramaticais para usos espe-
cificos e procura relacionar a graméatica com a atividade discursiva.

MARINS, Anderson Rodrigues. Subordinacdo e coordenacéo: uma
proposta de analise. Revista Philologus, Rio de Janeiro, ano 25,
Nn.73, p. 332-346, jan./abr. 2019.

Recensdo do tratamento da coordenagdo e da subordinacdo em
gramaticas conhecidas, como a de Carlos Henrique da Rocha Lima e
ade José Carlos de Azeredo, mostrando seus critérios classificatérios
na conducao daanalise sintatica. A obra de Rocha Lima representaria
o que o autor do artigo chama de vertente tradicional, alinhada com
a Nomenclatura Gramatical Brasileira, e a de Azeredo, um exemplar
da vertente moderna, que tem buscado revisar certas tradi¢coes da
gramaticografia brasileira.

7. Em defesa dos direitos humanos

EQUIPO PLANTEL. A ditadura é assim. llustracdes de Mikel Casal.
Sao Paulo: Boitata, 2015.

Justamente por ser indicado para o publico infantojuvenil, o livro
assume a tarefa de explicar, de forma simples, como é viver numa
sociedade em que direitos fundamentais sdo suprimidos. Como o
funcionamento de um sistema politico € um tema dificil em simesmo,
a abordagem simplificada pode facilitar o debate. O volume inclui
ilustragdes com ditadores conhecidos, incluindo dois brasileiros.

8. Intervencoes poéticas

CONSIDERACAO do poema. Direcdo de Gustavo Rosa de Moura,
Eucanaé Ferraz, Fldvio Moura. Brasil, 2012. 1 video (70min16s). Dis-
ponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bUWRv1yu6aM.
Acesso em: 5 jun. 2022.

Produzido para a celebracdo do dia de nascimento do poeta Carlos
Drummond de Andrade, o filme apresenta um panorama de sua
obra, com leitura de poemas por escritores, atores, intelectuais e
outras figuras publicas, como Milton Hatoum, Chico Buarque e Drica
Moraes, em registro videografico cuidadoso. Além dos poemas,
ha breves depoimentos pessoais sobre o contato com a poesia de
Drummond, inclusive de seu neto Pedro.

9. As classes de palavras na construcao da coesao textual

ANTUNES, Irandé. A coesdo como propriedade textual: bases para
o ensino do texto. Calidoscépio, Séo Paulo, v. 7, n. 1, p. 62-71, jan./
abr. 2009. Disponivel em: http://revistas.unisinos.br/index.php/
calidoscopio/article/view/4855/2113. Acesso em: 9 maio 2022.

Artigo da professora Irandé Antunes que, defendendo que“qualquer
interacao verbal acontece em textos” e que “organizar um texto nao
é 0 mesmo que organizar uma sentenca’; propde que o ensino do
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texto tem na compreensdo da coesdo — como propriedade textual
gue garante a continuidade e a progressdo — uma primeira condicao
do trabalho pedagdgico.

KOCH, Ingedore Grunfeld Villaca. A coesao textual. 20. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2005.

A coesao é um dos fatores responsaveis pela textualidade, ou
seja, por aquilo que faz do texto um texto. Analisando exemplos,
a autora desdobra conceitos e mecanismos que operam no esta-
belecimento das relacdes internas de sentido. Em trés breves capi-
tulos, definem-se o fendmeno da coesdo textual, e seus principais
elementos, bem como as duas grandes modalidades de coesdo —
a referencial e a sequencial.

10. Preconceitos e desigualdades
ANGELOU, Maya. Carta a minhafilha. 2. ed. Rio de Janeiro: Agir, 2019.

Em uma linguagem acessivel, mas poética, a escritora norte-
-americana oferece uma espécie de testamento, mas também de
confissdo, as mulheres, a quem toma como filhas. Estruturado em
28 partes, com relatos autdnomos, o livro repassa a trajetéria de
Angelou, marcada por racismo e outras violéncias, bem como por
luta e resisténcia. Essa edicdo traz um prefacio escrito pela escritora
brasileira Conceicdo Evaristo.

11. Leituras de Dom Casmurro, romance, teledramaturgia e lei-
tura expressiva em video

MACHADO de Assis — Dom Casmurro BOOK REVIEW. [S. I.:s.n.], 2021.
1 video (17 min). Publicado pelo canal Better Than Food. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=9hKQhi8gURs. Acesso em:
3jun. 2022.

Lvi

Trata-se de uma resenha do romance Dom Casmurro, feita pelo
norte-americano Clifford Sargent, em seu canal Better Than Food.
E a oportunidade de conferir um olhar estrangeiro e, por isso
mesmo, “fresco” da famosa obra de Machado de Assis. No video,
o booktuber compartilha suas impressdes pessoais sobre Dom
Casmurro, estabelecendo varias compara¢ées com Memdrias
postumas de Bras Cubas, romance que despertou seu interesse
pelo autor brasileiro.

ROJO, Roxane (org.) Escol@ conectada: os multiletramentos e as
TICs. Sdo Paulo: Pardbola, 2013.

Nessa coletanea encontram-se trabalhos que, refletindo sobre o
impacto das culturas da juventude e das novas tecnologias sobre o
ensino de linguas no contexto escolar, concentram-se em géneros
que circulam e sdo produzidos em ambiente digital, como fanfic,
vidding e MOOC. Com a mudanca dos textos da contemporanei-
dade, também mudam as competéncias/capacidades de leitura e
producdo textual requeridas.

12. Figuras de linguagem

DINIZ, Paulo. José. Sao Bernardo do Campo: Odeon, 1972. Dispo-
nivel em: https://open.spotify.com/track/6achbLHV7VC1QcgwXP
cwjO7?si=1cfefceaa0a341d6. Acesso em: 3 jun. 2022.

Musicado pelo cantor e compositor pernambucano Paulo Diniz, o
poema“E agora, José?’, de Carlos Drummond de Andrade, tem como
um de seus principais elementos de expressividade a repeticao,
comecgando pela pergunta que Ihe dd nome. O recurso reflete-se
tanto no vocabulario quanto na estrutura dos versos, que acumu-
lam perguntas sem respostas. A interpretacao de Diniz sublinha a
perplexidade crescente da personagem interrogada.



Competéncias gerais
da Educacao Basica
1.

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construi-
dos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender
e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para
a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.
Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proé-
pria das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao, a analise
critica, a imaginagao e a criatividade, para investigar causas,
elaborar e testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar
solucdes (inclusive tecnolégicas) com base nos conhecimentos
das diferentes areas.

Valorizar e fruir as diversas manifesta¢ées artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diver-
sificadas da producao artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem
como conhecimentos das linguagens artistica, matemética e
cientifica, para se expressar e partilhar informagdes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo
e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se
comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir conhe-
cimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e
apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possi-
bilitem entender as relagdes préprias do mundo do trabalho
e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica
e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decisdbes comuns que respeitem e promovam os direitos hu-
manos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel
em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.
Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocio-
nal, compreendendo-se na diversidade humana e reconhecen-
do suas emocoes e as dos outros, com autocritica e capacidade
para lidar com elas.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo
dadiversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
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identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacdo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis
e solidarios.

B Competéncias especificas de Linguagens

para o Ensino Fundamental

Compreender as linguagens como construcdo humana, histo-
rica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as
e valorizando-as como formas de significacdo da realidade e
expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade hu-
mana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participacao na vida social e colaborar para a construcdo de
uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, para
se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagao.
Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar
as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural
da humanidade, bem como participar de praticas diversifica-
das, individuais e coletivas, da producdo artistico-cultural, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.
Compreender e utilizar tecnologias digitais de informagao e comu-
nicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares), para se comunicar por
meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos,
resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

B Competéncias especificas de Lingua

Portuguesa para o Ensino Fundamental

Compreender a lingua como fenémeno cultural, histérico,
social, varidvel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso,
reconhecendo-a como meio de construcdo de identidades de
seus usudrios e da comunidade a que pertencem.

Lvii



Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma
de interacdo nos diferentes campos de atuacdo da vida social e
utilizando-a para ampliar suas possibilidades de participar da cul-
tura letrada, de construir conhecimentos (inclusive escolares) e de
se envolver com maior autonomia e protagonismo na vida social.
Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemidticos
que circulam em diferentes campos de atuagdo e midias, com
compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e senti-
mentos, e continuar aprendendo.

Compreender o fenédmeno da variacdo linguistica, demons-
trando atitude respeitosa diante de variedades linguisticas e
rejeitando preconceitos linguisticos.

Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo
de linguagem adequados a situagdo comunicativa, ao(s)
interlocutor(es) e ao género do discurso/género textual.
Analisarinformagdes, argumentos e opinides manifestados em
interagcdes sociais e nos meios de comunicacdo, posicionando-se

ética e criticamente em relacdo a conteudos discriminatérios
que ferem direitos humanos e ambientais.

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacao e negociacao

de sentidos, valores e ideologias.

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com

objetivos, interesses e projetos pessoais (estudo, formagédo
pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem

o desenvolvimento do senso estético para fruicao, valori-
zando a literatura e outras manifestacoes artistico-culturais
como formas de acesso as dimensoes ludicas, de imaginario
e encantamento, reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura.

10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens,

midias e ferramentas digitais para expandir as formas de
produzir sentidos (nos processos de compreensao e produ-
¢do), aprender e refletir sobre o mundo e realizar diferentes
projetos autorais.

Habilidades de Lingua Portuguesa favorecidas no 8° ano

HABILIDADES

(EF69LPO1) Diferenciar liberdade de expressao de discursos de ddio, posicionando-se contrariamente a esse tipo de discurso e vislumbrando
possibilidades de dentincia quando for o caso.

(EF69LP02) Analisar e comparar pecas publicitarias variadas (cartazes, folhetos, outdoor, anuncios e propagandas em diferentes midias, spots, jingle,
videos etc.), de forma a perceber a articulagdo entre elas em campanhas, as especificidades das varias semioses e midias, a adequacao dessas pecas
ao publico-alvo, aos objetivos do anunciante e/ou da campanha e a constru¢ao composicional e estilo dos géneros em questéo, como forma de
ampliar suas possibilidades de compreensao (e produgao) de textos pertencentes a esses géneros.

(EF69LPO03) Identificar, em noticias, o fato central, suas principais circunstancias e eventuais decorréncias; em reportagens e fotorreportagens o
fato ou a temética retratada e a perspectiva de abordagem, em entrevistas os principais temas/subtemas abordados, explicagées dadas ou teses
defendidas em relacdo a esses subtemas; em tirinhas, memes, charge, a critica, ironia ou humor presente.

(EF69LPO5) Inferir e justificar, em textos multissemidticos — tirinhas, charges, memes, gifs etc. —, o efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso
ambiguo de palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés, de recursos iconograficos, de pontuagao etc.

(EF69LP06) Produzir e publicar noticias, fotodenuncias, fotorreportagens, reportagens, reportagens multimidiaticas, infogréficos, podcasts
noticiosos, entrevistas, cartas de leitor, comentarios, artigos de opinido de interesse local ou global, textos de apresentacao e apreciacao de
producao cultural — resenhas e outros préprios das formas de expressao das culturas juvenis, tais como viogs e podcasts culturais, gameplay,
detonado etc. - e cartazes, anuncios, propagandas, spots, jingles de campanhas sociais, dentre outros em vérias midias, vivenciando de forma
significativa o papel de reporter, de comentador, de analista, de critico, de editor ou articulista, de booktuber, de viogger (vlogueiro) etc., como
forma de compreender as condi¢des de producao que envolvem a circulagdo desses textos e poder participar e vislumbrar possibilidades de
participacao nas praticas de linguagem do campo jornalistico e do campo midiatico de forma ética e responsavel, levando-se em consideragao o
contexto da Web 2.0, que amplia a possibilidade de circulacao desses textos e “funde” os papéis de leitor e autor, de consumidor e produtor.

(EF69LP0O7) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequacdo ao contexto producao e circulagdo — os enunciadores envolvidos,
os objetivos, 0 género, o suporte, a circulagdo —, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou
semiodtica apropriada a esse contexto, a construcao da textualidade relacionada as propriedades textuais e do género), utilizando estratégias de
planejamento, elaboracdo, revisdo, edicdo, reescrita/redesign e avaliagdo de textos, para, com a ajuda do professor e a colaboragao dos colegas,
corrigir e aprimorar as producdes realizadas, fazendo cortes, acréscimos, reformulagdes, corre¢ées de concordancia, ortografia, pontuagdo em
textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes, acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.

(EF69LPO08) Revisar/editar o texto produzido — noticia, reportagem, resenha, artigo de opinido, dentre outros —, tendo em vista sua adequacédo ao contexto
de produgao, a midia em questdo, caracteristicas do género, aspectos relativos a textualidade, a relagdo entre as diferentes semioses, a formatagao e uso
adequado das ferramentas de edicdo (de texto, foto, dudio e video, dependendo do caso) e adequagdo a norma culta.

(EF69LP09) Planejar uma campanha publicitaria sobre questdes/problemas, temas, causas significativas para a escola e/ou comunidade, a partir de um
levantamento de material sobre o tema ou evento, da definicdo do publico-alvo, do texto ou peca a ser produzido - cartaz, banner, folheto, panfleto,
anuncio impresso e para internet, spot, propaganda de radio, TV etc. —, da ferramenta de edi¢éo de texto, dudio ou video que sera utilizada, do recorte e
enfoque a ser dado, das estratégias de persuasao que serao utilizadas etc.

(EF69LP10) Produzir noticias para radios, TV ou videos, podcasts noticiosos e de opinido, entrevistas, comentarios, viogs, jornais radiofénicos e televisivos,
dentre outros possiveis, relativos a fato e temas de interesse pessoal, local ou global e textos orais de apreciacdo e opinido — podcasts e vlogs noticiosos,
culturais e de opiniao, orientando-se por roteiro ou texto, considerando o contexto de producéo e demonstrando dominio dos géneros.
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(EF69LP11) Identificar e analisar posicionamentos defendidos e refutados na escuta de interagdes polémicas em entrevistas, discussoes e debates
(televisivo, em sala de aula, em redes sociais etc.), entre outros, e se posicionar frente a eles.

(EF69LP12) Desenvolver estratégias de planejamento, elaboracéo, revisdo, edicdo, reescrita/ redesign (esses trés ultimos quando nao for situagao ao
vivo) e avaliacdo de textos orais, dudio e/ou video, considerando sua adequacédo aos contextos em que foram produzidos, a forma composicional e
estilo de géneros, a clareza, progressao tematica e variedade linguistica empregada, os elementos relacionados a fala, tais como modulacdo de voz,
entonacdo, ritmo, altura e intensidade, respiracdo etc., os elementos cinésicos, tais como postura corporal, movimentos e gestualidade significativa,
expressao facial, contato de olho com plateia etc.

(EF69LP14) Formular perguntas e decompor, com a ajuda dos colegas e dos professores, tema/questdo polémica, explicacdes e ou argumentos
relativos ao objeto de discussao para analise mais minuciosa e buscar em fontes diversas informacdes ou dados que permitam analisar partes da
questdo e compartilha-los com a turma.

(EF69LP15) Apresentar argumentos e contra-argumentos coerentes, respeitando os turnos de fala, na participacdo em discussdes sobre temas
controversos e/ou polémicos.

(EF69LP17) Perceber e analisar os recursos estilisticos e semioticos dos géneros jornalisticos e publicitarios, os aspectos relativos ao tratamento da informacéo
em noticias, como a ordenacao dos eventos, as escolhas lexicais, o efeito de imparcialidade do relato, a morfologia do verbo, em textos noticiosos e
argumentativos, reconhecendo marcas de pessoa, nimero, tempo, modo, a distribuicdo dos verbos nos géneros textuais (por exemplo, as formas de pretérito
em relatos; as formas de presente e futuro em géneros argumentativos; as formas de imperativo em géneros publicitarios), o uso de recursos persuasivos em
textos argumentativos diversos (como a elaboracao do titulo, escolhas lexicais, construcdes metaféricas, a explicitacdo ou a ocultagao de fontes de informagao)
e as estratégias de persuasao e apelo ao consumo com os recursos linguistico-discursivos utilizados (tempo verbal, jogos de palavras, metéforas, imagens).

(EF69LP18) Utilizar, na escrita/reescrita de textos argumentativos, recursos linguisticos que marquem as relagdes de sentido entre paragrafos e enunciados
do texto e operadores de conexdo adequados aos tipos de argumento e a forma de composicao de textos argumentativos, de maneira a garantir a coesao,
a coeréncia e a progressao tematica nesses textos (“primeiramente, mas, no entanto, em primeiro/segundo/terceiro lugar, finalmente, em concluséo” etc.).

(EF69LP19) Analisar, em géneros orais que envolvam argumentacao, os efeitos de sentido de elementos tipicos da modalidade falada, como a
pausa, a entonacdo, o ritmo, a gestualidade e expresséo facial, as hesitacdes etc.

(EF69LP20) Identificar, tendo em vista o contexto de producéo, a forma de organizacdo dos textos normativos e legais, a légica de hierarquizagao
de seus itens e subitens e suas partes: parte inicial (titulo - nome e data - e ementa), blocos de artigos (parte, livro, capitulo, secdo, subsec¢ao),
artigos (caput e paragrafos e incisos) e parte final (disposicoes pertinentes a sua implementagéo) e analisar efeitos de sentido causados pelo

uso de vocabulario técnico, pelo uso do imperativo, de palavras e expressdes que indicam circunstancias, como advérbios e locucdes adverbiais,
de palavras que indicam generalidade, como alguns pronomes indefinidos, de forma a poder compreender o carater imperativo, coercitivo e
generalista das leis e de outras formas de regulamentacao.

(EF69LP21) Posicionar-se em relacdo a conteudos veiculados em praticas ndo institucionalizadas de participagao social, sobretudo aquelas
vinculadas a manifestagdes artisticas, produgdes culturais, intervengoes urbanas e praticas proprias das culturas juvenis que pretendam denunciar,
expor uma problematica ou “convocar” para uma reflexao/agao, relacionando esse texto/producdo com seu contexto de producdo e relacionando
as partes e semioses presentes para a construcao de sentidos.

(EF69LP22) Produzir, revisar e editar textos reivindicatérios ou propositivos sobre problemas que afetam a vida escolar ou da comunidade,
justificando pontos de vista, reivindicacdes e detalhando propostas (justificativa, objetivos, acdes previstas etc.), levando em conta seu contexto de
producao e as caracteristicas dos géneros em questao.

(EF69LP24) Discutir casos, reais ou simulacdes, submetidos a juizo, que envolvam (supostos) desrespeitos a artigos do ECA, do Cédigo de Defesa
do Consumidor, do Cédigo Nacional de Transito, de regulamentagées do mercado publicitario etc., como forma de criar familiaridade com textos
legais — seu vocabulario, formas de organizagao, marcas de estilo etc. -, de maneira a facilitar a compreensao de leis, fortalecer a defesa de direitos,
fomentar a escrita de textos normativos (se e quando isso for necessario) e possibilitar a compreensao do caréter interpretativo das leis e as varias
perspectivas que podem estar em jogo.

(EF69LP25) Posicionar-se de forma consistente e sustentada em uma discussdo, assembleia, reunides de colegiados da escola, de agremiagdes e
outras situacoes de apresentagao de propostas e defesas de opinides, respeitando as opinides contrdrias e propostas alternativas e fundamentando
seus posicionamentos, no tempo de fala previsto, valendo-se de sinteses e propostas claras e justificadas.

(EF69LP26) Tomar nota em discussoes, debates, palestras, apresentacdo de propostas, reunides, como forma de documentar o evento e apoiar a
propria fala (que pode se dar no momento do evento ou posteriormente, quando, por exemplo, for necessaria a retomada dos assuntos tratados em
outros contextos publicos, como diante dos representados).

(EF69LP27) Analisar a forma composicional de textos pertencentes a géneros normativos/juridicos e a géneros da esfera politica, tais como
propostas, programas politicos (posicionamento quanto a diferentes a¢des a serem propostas, objetivos, acdes previstas etc.), propaganda
politica (propostas e sua sustentagdo, posicionamento quanto a temas em discussdo) e textos reivindicatérios: cartas de reclamacao, peticao
(proposta, suas justificativas e agdes aserem adotadas) e suas marcas linguisticas, de forma a incrementar a compreenséo de textos pertencentes
a esses géneros e a possibilitar a producao de textos mais adequados e/ou fundamentados quando isso for requerido.

(EF69LP28) Observar os mecanismos de modalizacdo adequados aos textos juridicos, as modalidades dednticas, que se referem ao eixo da conduta
(obrigatoriedade/permissibilidade) como, por exemplo: Proibicao: “Néo se deve fumar em recintos fechados.; Obrigatoriedade: “A vida tem que valer
a pena.; Possibilidade: “E permitido a entrada de menores acompanhados de adultos responsaveis’, e os mecanismos de modalizacdo adequados aos
textos politicos e propositivos, as modalidades apreciativas, em que o locutor exprime um juizo de valor (positivo ou negativo) acerca do que enuncia.
Por exemplo: “Que belo discurso!’, “Discordo das escolhas de Antonio."“Felizmente, o buraco ainda ndo causou acidentes mais graves.”
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(EF69LP29) Refletir sobre a relagdo entre os contextos de producdo dos géneros de divulgagao cientifica — texto didatico, artigo de divulgacao
cientifica, reportagem de divulgacdo cientifica, verbete de enciclopédia (impressa e digital), esquema, infogréfico (estatico e animado), relatério, relato
multimidiatico de campo, podcasts e videos variados de divulgacao cientifica etc. — e os aspectos relativos a construcdo composicional e as marcas
linguistica caracteristicas desses géneros, de forma a ampliar suas possibilidades de compreenséo (e producéo) de textos pertencentes a esses géneros.

(EF69LP30) Comparar, com a ajuda do professor, conteddos, dados e informacdes de diferentes fontes, levando em conta seus contextos de
producéo e referéncias, identificando coincidéncias, complementaridades e contradi¢cdes, de forma a poder identificar erros/imprecisdes
conceituais, compreender e posicionar-se criticamente sobre os contetdos e informagdes em questao.

"u i

(EF69LP31) Utilizar pistas linguisticas — tais como “em primeiro/segundo/terceiro lugar’, “por outro lado”, “dito de outro modo”; isto é",
- para compreender a hierarquizacdo das proposi¢oes, sintetizando o contetdo dos textos.

por exemplo”

(EF69LP32) Selecionar informacdes e dados relevantes de fontes diversas (impressas, digitais, orais etc.), avaliando a qualidade e a utilidade dessas
fontes, e organizar, esquematicamente, com ajuda do professor, as informagdes necessarias (sem excedé-las) com ou sem apoio de ferramentas
digitais, em quadros, tabelas ou graficos.

(EF69LP33) Articular o verbal com os esquemas, infogréficos, imagens variadas etc. na (re)construcao dos sentidos dos textos de divulgacéo
cientifica e retextualizar do discursivo para o esquematico - infografico, esquema, tabela, grafico, ilustracdo etc. — e, ao contrario, transformar o
conteudo das tabelas, esquemas, infogréficos, ilustragdes etc. em texto discursivo, como forma de ampliar as possibilidades de compreensao desses
textos e analisar as caracteristicas das multissemioses e dos géneros em questao.

(EF69LP34) Grifar as partes essenciais do texto, tendo em vista os objetivos de leitura, produzir marginélias (ou tomar notas em outro suporte),
sinteses organizadas em itens, quadro sindptico, quadro comparativo, esquema, resumo ou resenha do texto lido (com ou sem comentério/analise),
mapa conceitual, dependendo do que for mais adequado, como forma de possibilitar uma maior compreensao do texto, a sistematizacdo de
conteudos e informagdes e um posicionamento frente aos textos, se esse for o caso.

(EF69LP35) Planejar textos de divulgacao cientifica, a partir da elaboracdo de esquema que considere as pesquisas feitas anteriormente, de notas e sinteses
de leituras ou de registros de experimentos ou de estudo de campo, produzir, revisar e editar textos voltados para a divulgagao do conhecimento e de
dados e resultados de pesquisas, tais como artigo de divulgacao cientifica, artigo de opinido, reportagem cientifica, verbete de enciclopédia, verbete de
enciclopédia digital colaborativa , infografico, relatério, relato de experimento cientifico, relato (multimidiatico) de campo, tendo em vista seus contextos
de produgao, que podem envolver a disponibilizacao de informagdes e conhecimentos em circulagdo em um formato mais acessivel para um publico
especifico ou a divulgacdo de conhecimentos advindos de pesquisas bibliogréficas, experimentos cientificos e estudos de campo realizados.

(EF69LP36) Produzir, revisar e editar textos voltados para a divulgacdo do conhecimento e de dados e resultados de pesquisas, tais como artigos
de divulgacdo cientifica, verbete de enciclopédia, infogréfico, infogréafico animado, podcast ou vlog cientifico, relato de experimento, relatorio,
relatério multimidiatico de campo, dentre outros, considerando o contexto de producao e as regularidades dos géneros em termos de suas
constru¢des composicionais e estilos.

(EF69LP38) Organizar os dados e informagdes pesquisados em painéis ou slides de apresentagao, levando em conta o contexto de produgao, o tempo
disponivel, as caracteristicas do género apresentacdo oral, a multissemiose, as midias e tecnologias que serdo utilizadas, ensaiar a apresentacao,
considerando também elementos paralinguisticos e cinésicos e proceder a exposigao oral de resultados de estudos e pesquisas, no tempo
determinado, a partir do planejamento e da definicao de diferentes formas de uso da fala - memorizada, com apoio da leitura ou fala espontanea.

(EF69LP39) Definir o recorte tematico da entrevista e o entrevistado, levantar informagdes sobre o entrevistado e sobre o tema da entrevista,
elaborar roteiro de perguntas, realizar entrevista, a partir do roteiro, abrindo possibilidades para fazer perguntas a partir da resposta, se o contexto
permitir, tomar nota, gravar ou salvar a entrevista e usar adequadamente as informacdes obtidas, de acordo com os objetivos estabelecidos.

(EF69LP40) Analisar, em gravagbes de seminarios, conferéncias rapidas, trechos de palestras, dentre outros, a construcdo composicional dos géneros
de apresentacédo — abertura/saudacdo, introducao ao tema, apresentacdo do plano de exposicdo, desenvolvimento dos contetidos, por meio do
encadeamento de temas e subtemas (coesao temdtica), sintese final e/ou concluséo, encerramento —, os elementos paralinguisticos (tais como:

tom e volume da voz, pausas e hesitagdes — que, em geral, devem ser minimizadas -, modulacao de voz e entonacao, ritmo, respiracdo etc.) e
cinésicos (tais como: postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressao facial, contato de olho com plateia, modulacdo de voz e
entonacao, sincronia da fala com ferramenta de apoio etc.), para melhor performar apresentagdes orais no campo da divulgagao do conhecimento.

(EF69LP41) Usar adequadamente ferramentas de apoio a apresentagoes orais, escolhendo e usando tipos e tamanhos de fontes que permitam boa
visualizacdo, topicalizando e/ou organizando o contetddo em itens, inserindo de forma adequada imagens, graficos, tabelas, formas e elementos
gréficos, dimensionando a quantidade de texto (e imagem) por slide, usando progressivamente e de forma harmonica recursos mais sofisticados
como efeitos de transicao, slides mestres, layouts personalizados etc.

(EF69LP42) Analisar a construgao composicional dos textos pertencentes a géneros relacionados a divulgacao de conhecimentos: titulo, (olho),
introducao, divisdo do texto em subtitulos, imagens ilustrativas de conceitos, relagdes, ou resultados complexos (fotos, ilustragdes, esquemas, graficos,
infogréficos, diagramas, figuras, tabelas, mapas) etc., exposicao, contendo defini¢des, descricdes, comparagdes, enumeragodes, exemplificacdes e
remissdes a conceitos e relagdes por meio de notas de rodapé, boxes ou links; ou titulo, contextualizacao do campo, ordenagao temporal ou temética
por tema ou subtema, intercalagao de trechos verbais com fotos, ilustragdes, audios, videos etc. e reconhecer tragos da linguagem dos textos de
divulgacéo cientifica, fazendo uso consciente das estratégias de impessoalizacdo da linguagem (ou de pessoalizacdo, se o tipo de publicacdo e
objetivos assim o demandarem, como em alguns podcasts e videos de divulgacao cientifica), 32 pessoa, presente atemporal, recurso a citagdo, uso de
vocabulario técnico/especializado etc., como forma de ampliar suas capacidades de compreensao e producao de textos nesses géneros.

(EF69LP43) Identificar e utilizar os modos de introducado de outras vozes no texto - citacdo literal e sua formatacao e parafrase —, as pistas linguisticas
responsaveis por introduzir no texto a posicdo do autor e dos outros autores citados (“Segundo X; De acordo com Y; De minha/nossa parte, penso/
amos que”...) e os elementos de normatizacdo (tais como as regras de inclusdo e formatacao de citagdes e parafrases, de organizacao de referéncias
bibliograficas) em textos cientificos, desenvolvendo reflexdo sobre o modo como a intertextualidade e a retextualizacdo ocorrem nesses textos.
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(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua producao.

(EF69LP45) Posicionar-se criticamente em relacdo a textos pertencentes a géneros como quarta-capa, programa (de teatro, danga, exposicdo etc.),
sinopse, resenha critica, comentério em blog/vlog cultural etc., para selecionar obras literarias e outras manifesta¢des artisticas (cinema, teatro,
exposicoes, espetaculos, CD’s, DVD’s etc.), diferenciando as sequéncias descritivas e avaliativas e reconhecendo-os como géneros que apoiam a
escolha do livro ou producdo cultural e consultando-os no momento de fazer escolhas, quando for o caso.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcao de obras literarias/manifestacdes artisticas, como rodas de leitura,
clubes de leitura, eventos de contacao de historias, de leituras dramaticas, de apresentagdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de
video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentdrios de ordem estética e afetiva e justificando suas aprecia¢des, escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressao das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de préticas de
apreciacdo e de manifestacao da cultura de fas.

(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composicao proprias de cada género, os recursos coesivos que
constroem a passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género para a caracterizacao dos cendrios e dos
personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciacdo e das variedades linguisticas
(no discurso direto, se houver) empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos diferentes
géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da caracterizacao dos espacos fisico e psicoldgico e dos
tempos cronoldgico e psicolégico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e indireto), do uso de pontuacao
expressiva, palavras e expressdes conotativas e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais préprios a cada género narrativo.

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos expressivos sonoros (estrofacdo, rimas, aliteracdes etc), semanticos
(figuras de linguagem, por exemplo), grafico-espacial (distribuicdo da mancha gréfica no papel), imagens e sua relagao com o texto verbal.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras producdes culturais do campo e receptivo a textos
que rompam com seu universo de expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores
de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre 0s géneros e a temdtica e nas orientagcdes dadas pelo professor.

(EF69LP50) Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de romances, contos, mitos, narrativas de enigma e de aventura, novelas, biografias
romanceadas, cronicas, dentre outros, indicando as rubricas para caracterizacdo do cendrio, do espaco, do tempo; explicitando a caracterizagdo
fisica e psicoldgica dos personagens e dos seus modos de a¢ao; reconfigurando a inser¢ao do discurso direto e dos tipos de narrador; explicitando
as marcas de variagao linguistica (dialetos, registros e jargdes) e retextualizando o tratamento da temética.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagao, revisao/edicao e reescrita, tendo em vista as restricbes tematicas,
composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configuragées da situacdo de producdo - o leitor pretendido, o suporte, o contexto de
circulagao do texto, as finalidades etc. - e considerando a imaginacao, a estesia e a verossimilhanca proprias ao texto literario.

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na caracterizacdo dos personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas
(timbre e tom de voz, pausas e hesitacdes, entonacao e expressividade, variedades e registros linguisticos), os gestos e os deslocamentos no espago cénico,
o figurino e a maquiagem e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da exploracado dos modos de interpretacao.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem
como leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensao, como romances, narrativas de enigma, narrativas de
aventura, literatura infantojuvenil, - contar/recontar histérias tanto da tradi¢ao oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos
de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradicao literaria escrita, expressando a compreensdo e interpretacao do texto por meio de uma leitura
ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonacao indicados tanto pela pontuagao quanto por outros recursos grafico-
-editoriais, como negritos, itélicos, caixa-alta, ilustracdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para andlise posterior, seja para producdo de
audiobooks de textos literdrios diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de
forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios
aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonacao, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais
recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a situacdo de compartilhamento em questao.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as
variacdes no ritmo, as modulagdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da linguagem, obtidos por meio da estrofacéo, das rimas

e de figuras de linguagem como as aliteragdes, as assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na declamagao de
poemas, apresentacdes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego

de figuras de linguagem, tais como comparacao, metafora, personificagao, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de
sentido decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas e conotativas (adjetivos, locucdes adjetivas, oracdes subordinadas adjetivas etc.), que
funcionam como modificadores, percebendo sua funcdo na caracterizagao dos espacos, tempos, personagens e agoes proprios de cada género narrativo.

(EF69LP55) Reconhecer as variedades da lingua falada, o conceito de norma-padrao e o de preconceito linguistico.

(EF69LP56) Fazer uso consciente e reflexivo de regras e normas da norma-padrao em situagoes de fala e escrita nas quais ela deve ser usada.

(EF89LPO1) Analisar os interesses que movem o campo jornalistico, os efeitos das novas tecnologias no campo e as condi¢des que fazem da
informacdo uma mercadoria, de forma a poder desenvolver uma atitude critica frente aos textos jornalisticos.
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(EF89LP02) Analisar diferentes praticas (curtir, compartilhar, comentar, curar etc.) e textos pertencentes a diferentes géneros da cultura digital (meme,
gif, comentario, charge digital etc.) envolvidos no trato com a informacdo e opiniao, de forma a possibilitar uma presenga mais critica e ética nas redes.

(EF89LPO03) Analisar textos de opinido (artigos de opinido, editoriais, cartas de leitores, comentarios, posts de blog e de redes sociais, charges,
memes, gifs etc.) e posicionar-se de forma critica e fundamentada, ética e respeitosa frente a fatos e opinides relacionados a esses textos.

(EF89LPO04) Identificar e avaliar teses/opinides/posicionamentos explicitos e implicitos, argumentos e contra-argumentos em textos argumentativos
do campo (carta de leitor, comentario, artigo de opiniao, resenha critica etc.), posicionando-se frente a questao controversa de forma sustentada.

(EF89LP06) Analisar o uso de recursos persuasivos em textos argumentativos diversos (como a elaboracdo do titulo, escolhas lexicais, construcdes
metafdricas, a explicitacdo ou a ocultacdo de fontes de informacao) e seus efeitos de sentido.

(EF89LP07) Analisar, em noticias, reportagens e pecas publicitarias em vérias midias, os efeitos de sentido devidos ao tratamento e a composi¢ao
dos elementos nas imagens em movimento, a performance, a montagem feita (ritmo, duragdo e sincronizagao entre as linguagens —
complementaridades, interferéncias etc.) e ao ritmo, melodia, instrumentos e sampleamentos das musicas e efeitos sonoros.

(EF89LPO08) Planejar reportagem impressa e em outras midias (rddio ou TV/video, sites), tendo em vista as condi¢cdes de producédo do texto —
objetivo, leitores/espectadores, veiculos e midia de circulacéo etc. — a partir da escolha do fato a ser aprofundado ou do tema a ser focado (de
relevancia para a turma, escola ou comunidade), do levantamento de dados e informagdes sobre o fato ou tema — que pode envolver entrevistas
com envolvidos ou com especialistas, consultas a fontes diversas, analise de documentos, cobertura de eventos etc. -, do registro dessas
informacdes e dados, da escolha de fotos ou imagens a produzir ou a utilizar etc., da producéo de infograficos, quando for o caso, e da organizagao
hipertextual (no caso a publicacdo em sites ou blogs noticiosos ou mesmo de jornais impressos, por meio de boxes variados).

(EF89LP09) Produzir reportagem impressa, com titulo, linha fina (optativa), organizacdo composicional (expositiva, interpretativa e/ou opinativa),
progressdo tematica e uso de recursos linguisticos compativeis com as escolhas feitas e reportagens multimidiaticas, tendo em vista as condi¢des
de producdo, as caracteristicas do género, os recursos e midias disponiveis, sua organizagao hipertextual e o manejo adequado de recursos de
captacao e edicdo de dudio e imagem e adequacao a norma-padrao.

(EF89LP10) Planejar artigos de opinido, tendo em vista as condi¢des de producdo do texto — objetivo, leitores/espectadores, veiculos e midia de
circulagao etc. —, a partir da escolha do tema ou questao a ser discutido(a), da relevancia para a turma, escola ou comunidade, do levantamento
de dados e informagdes sobre a questdo, de argumentos relacionados a diferentes posicionamentos em jogo, da definicdo — o que pode envolver
consultas a fontes diversas, entrevistas com especialistas, analise de textos, organizacdo esquematica das informagdes e argumentos - dos (tipos
de) argumentos e estratégias que pretende utilizar para convencer os leitores.

(EF89LP11) Produzir, revisar e editar pecas e campanhas publicitarias, envolvendo o uso articulado e complementar de diferentes pecas
publicitarias: cartaz, banner, indoor, folheto, panfleto, antncio de jornal/revista, para internet, spot, propaganda de radio, TV, a partir da escolha da
questao/problema/causa significativa para a escola e/ou a comunidade escolar, da definicdo do publico-alvo, das pecas que serao produzidas, das
estratégias de persuasao e convencimento que serdo utilizadas.

(EF89LP12) Planejar coletivamente a realizagao de um debate sobre tema previamente definido, de interesse coletivo, com regras acordadas e planejar,
em grupo, participagao em debate a partir do levantamento de informacdes e argumentos que possam sustentar o posicionamento a ser defendido

(o que pode envolver entrevistas com especialistas, consultas a fontes diversas, o registro das informacoes e dados obtidos etc.), tendo em vista as
condic¢des de produgao do debate - perfil dos ouvintes e demais participantes, objetivos do debate, motivacdes para sua realizacdo, argumentos e
estratégias de convencimento mais eficazes etc. e participar de debates regrados, na condicdo de membro de uma equipe de debatedor, apresentador/
mediador, espectador (com ou sem direito a perguntas), €/ou de juiz/avaliador, como forma de compreender o funcionamento do debate, e poder
participar de forma convincente, ética, respeitosa e critica e desenvolver uma atitude de respeito e didlogo para com as ideias divergentes.

(EF89LP13) Planejar entrevistas orais com pessoas ligadas ao fato noticiado, especialistas etc., como forma de obter dados e informacgdes sobre os
fatos cobertos sobre o tema ou questao discutida ou tematicas em estudo, levando em conta o género e seu contexto de producéo, partindo do
levantamento de informacdes sobre o entrevistado e sobre a temética e da elaboragcdo de um roteiro de perguntas, garantindo a relevancia das
informacdes mantidas e a continuidade tematica, realizar entrevista e fazer edicdo em dudio ou video, incluindo uma contextualizagao inicial e uma
fala de encerramento para publicagao da entrevista isoladamente ou como parte integrante de reportagem multimidiatica, adequando-a a seu
contexto de publicagao e garantindo a relevancia das informacdes mantidas e a continuidade tematica.

(EF89LP14) Analisar, em textos argumentativos e propositivos, os movimentos argumentativos de sustentacao, refutacao e negociacdo e os tipos de
argumentos, avaliando a forca/tipo dos argumentos utilizados.

(EF89LP15) Utilizar, nos debates, operadores argumentativos que marcam a defesa de ideia e de didlogo com a tese do outro: concordo, discordo,
concordo parcialmente, do meu ponto de vista, na perspectiva aqui assumida etc.

(EF89LP16) Analisar a modalizagao realizada em textos noticiosos e argumentativos, por meio das modalidades apreciativas, viabilizadas por
classes e estruturas gramaticais como adjetivos, locu¢des adjetivas, advérbios, locugcdes adverbiais, oracdes adjetivas e adverbiais, oragdes relativas
restritivas e explicativas etc., de maneira a perceber a apreciacdo ideoldgica sobre os fatos noticiados ou as posi¢des implicitas ou assumidas.

(EF89LP17) Relacionar textos e documentos legais e normativos de importancia universal, nacional ou local que envolvam direitos, em especial, de
criangas, adolescentes e jovens — tais como a Declaracao dos Direitos Humanos, a Constituicao Brasileira, o ECA —, e a requlamentacdo da organizacao
escolar — por exemplo, regimento escolar —, a seus contextos de producao, reconhecendo e analisando possiveis motivacoes, finalidades e sua
vinculagdo com experiéncias humanas e fatos histéricos e sociais, como forma de ampliar a compreenséo dos direitos e deveres, de fomentar os
principios democréticos e uma atuacao pautada pela ética da responsabilidade (o outro tem direito a uma vida digna tanto quanto eu tenho).

(EF89LP18) Explorar e analisar instancias e canais de participacao disponiveis na escola (conselho de escola, outros colegiados, grémio livre), na
comunidade (associagdes, coletivos, movimentos, etc.), no municipio ou no pais, incluindo formas de participagao digital, como canais e plataformas de
participacao (como portal e-cidadania), servicos, portais e ferramentas de acompanhamentos do trabalho de politicos e de tramitacdo de leis, canais de
educacao politica, bem como de propostas e proposicdes que circulam nesses canais, de forma a participar do debate de ideias e propostas na esfera
social e a engajar-se com a busca de solugdes para problemas ou questdes que envolvam a vida da escola e da comunidade.

(continua)
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(EF89LP19) Analisar, a partir do contexto de producao, a forma de organizagao das cartas abertas, abaixo-assinados e peticdes on-line (identificagao
dos signatarios, explicitacdo da reivindicacdo feita, acompanhada ou ndo de uma breve apresentacdo da problematica e/ou de justificativas que
visam sustentar a reivindicagao) e a proposicao, discussdo e aprovacao de propostas politicas ou de solucdes para problemas de interesse publico,
apresentadas ou lidas nos canais digitais de participacao, identificando suas marcas linguisticas, como forma de possibilitar a escrita ou subscricao
consciente de abaixo-assinados e textos dessa natureza e poder se posicionar de forma critica e fundamentada frente as propostas.

(EF89LP21) Realizar enquetes e pesquisas de opiniao, de forma a levantar prioridades, problemas a resolver ou propostas que possam contribuir
para melhoria da escola ou da comunidade, caracterizar demanda/necessidade, documentando-a de diferentes maneiras por meio de diferentes
procedimentos, géneros e midias e, quando for o caso, selecionar informacdes e dados relevantes de fontes pertinentes diversas (sites, impressos,
videos etc.), avaliando a qualidade e a utilidade dessas fontes, que possam servir de contextualizacdo e fundamentacgao de propostas, de forma a
justificar a proposicao de propostas, projetos culturais e agdes de intervencdo.

(EF89LP22) Compreender e comparar as diferentes posicdes e interesses em jogo em uma discussdo ou apresentacdo de propostas, avaliando a
validade e forca dos argumentos e as consequéncias do que estéa sendo proposto e, quando for o caso, formular e negociar propostas de diferentes
naturezas relativas a interesses coletivos envolvendo a escola ou comunidade escolar.

(EF89LP23) Analisar, em textos argumentativos, reivindicatérios e propositivos, os movimentos argumentativos utilizados (sustentacéo, refutacéo e
negocia¢ao), avaliando a for¢ca dos argumentos utilizados.

(EF89LP24) Realizar pesquisa, estabelecendo o recorte das questdes, usando fontes abertas e confidveis.

(EF89LP26) Produzir resenhas, a partir das notas e/ou esquemas feitos, com o manejo adequado das vozes envolvidas (do resenhador, do autor da
obra e, se for o caso, também dos autores citados na obra resenhada), por meio do uso de parafrases, marcas do discurso reportado e citagoes.

(EF89LP27) Tecer consideragoes e formular problematizagdes pertinentes, em momentos oportunos, em situacoes de aulas, apresentacao oral,
seminario etc.

(EF89LP28) Tomar nota de videoaulas, aulas digitais, apresentacdes multimidias, videos de divulgacao cientifica, documentarios e afins,
identificando, em funcdo dos objetivos, informacdes principais para apoio ao estudo e realizando, quando necessario, uma sintese final que
destaque e reorganize os pontos ou conceitos centrais e suas relagdes e que, em alguns casos, seja acompanhada de reflexdes pessoais, que podem
conter duvidas, questionamentos, consideragdes etc.

(EF89LP29) Utilizar e perceber mecanismos de progressao temética, tais como retomadas anaféricas (“que, cujo, onde’, pronomes do caso reto e
obliquos, pronomes demonstrativos, nomes correferentes etc.), cataforas (remetendo para adiante ao invés de retomar o ja dito), uso de organizadores
textuais, de coesivos etc., e analisar os mecanismos de reformulacao e parafrase utilizados nos textos de divulgacdo do conhecimento.

(EF89LP30) Analisar a estrutura de hipertexto e hiperlinks em textos de divulgacao cientifica que circulam na Web e proceder a remisséo a conceitos
e relagdes por meio de links.

(EF89LP31) Analisar e utilizar modalizacdo epistémica, isto €, modos de indicar uma avaliacdo sobre o valor de verdade e as condi¢des de verdade
de uma proposicdo, tais como os asseverativos — quando se concorda com (“realmente, evidentemente, naturalmente, efetivamente, claro, certo,
|6gico, sem duvida” etc.) ou discorda de (“de jeito nenhum, de forma alguma”) uma ideia; e os quase-asseverativos, que indicam que se considera o
conteddo como quase certo (“talvez, assim, possivelmente, provavelmente, eventualmente”).

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os
textos literdrios, entre esses textos literdrios e outras manifestacdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais e midiaticas, musica), quanto aos
temas, personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e parddias, parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding,
dentre outros.

(EF89LP33) Ler, de forma auténoma, e compreender - selecionando procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando
em conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos contemporaneos, minicontos, fabulas contemporaneas, romances juvenis,
biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais, narrativas de ficcdo cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como haicai),
poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avaliacao sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF89LP34) Analisar a organizagao de texto dramatico apresentado em teatro, televisao, cinema, identificando e percebendo os sentidos
decorrentes dos recursos linguisticos e semioéticos que sustentam sua realizagdo como peca teatral, novela, filme etc.

(EF89LP35) Criar contos ou cronicas (em especial, liricas), cronicas visuais, minicontos, narrativas de aventura e de ficcao cientifica, dentre outros,
com temdticas proprias ao género, usando os conhecimentos sobre os constituintes estruturais e recursos expressivos tipicos dos géneros
narrativos pretendidos, e, no caso de produgao em grupo, ferramentas de escrita colaborativa.

(EF89LP36) Parodiar poemas conhecidos da literatura e criar textos em versos (como poemas concretos, ciberpoemas, haicais, liras, microrroteiros,
lambe-lambes e outros tipos de poemas), explorando o uso de recursos sonoros e semanticos (como figuras de linguagem e jogos de palavras) e
visuais (como relagdes entre imagem e texto verbal e distribuicdo da mancha gréfica), de forma a propiciar diferentes efeitos de sentido.

(EFO8LPO1) Identificar e comparar as varias editorias de jornais impressos e digitais e de sites noticiosos, de forma a refletir sobre os tipos de fato que
sdo noticiados e comentados, as escolhas sobre o que noticiar e o que ndo noticiar e o destaque/enfoque dado e a fidedignidade da informacéo.

(EFO8LPO02) Justificar diferencas ou semelhangas no tratamento dado a uma mesma informacao veiculada em textos diferentes, consultando sites e
servicos de checadores de fatos.
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(EFO8LPO03) Produzir artigos de opiniao, tendo em vista o contexto de producao dado, a defesa de um ponto de vista, utilizando argumentos e
contra-argumentos e articuladores de coesao que marquem relacdes de oposicdo, contraste, exemplificagao, énfase.

(EFO8LPO04) Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: ortografia, regéncias e concordancias nominal e verbal, modos e
tempos verbais, pontuagao etc.

(EFO8LPO5) Analisar processos de formacao de palavras por composicao (aglutinacdo e justaposicdo), apropriando-se de regras basicas de uso do
hifen em palavras compostas.

(EFO8LPO06) Identificar, em textos lidos ou de producao propria, os termos constitutivos da oragao (sujeito e seus modificadores, verbo e seus
complementos e modificadores).

(EFO8LPOQ7) Diferenciar, em textos lidos ou de producéo prépria, complementos diretos e indiretos de verbos transitivos, apropriando-se da regéncia
de verbos de uso frequente.

(EFO8LPO08) Identificar, em textos lidos ou de producao propria, verbos na voz ativa e na voz passiva, interpretando os efeitos de sentido de sujeito
ativo e passivo (agente da passiva).

(EFO8LPQ9) Interpretar efeitos de sentido de modificadores (adjuntos adnominais — artigos definido ou indefinido, adjetivos, expressdes adjetivas)
em substantivos com funcédo de sujeito ou de complemento verbal, usando-os para enriquecer seus préprios textos.

(EFO8LP10) Interpretar, em textos lidos ou de produgao propria, efeitos de sentido de modificadores do verbo (adjuntos adverbiais — advérbios e
expressoes adverbiais), usando-os para enriquecer seus proprios textos.

(EFO8LP11) Identificar, em textos lidos ou de produgéo prépria, agrupamento de ora¢des em periodos, diferenciando coordenagéo de subordinagao.

(EFO8LP12) Identificar, em textos lidos, oragdes subordinadas com conjun¢des de uso frequente, incorporando-as as suas préprias produgoes.

(EFO8LP13) Inferir efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos de coesdo sequencial: conjuncdes e articuladores textuais.

(EFO8LP14) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo sequencial (articuladores) e referencial (Iéxica e pronominal), construcdes passivas e
impessoais, discurso direto e indireto e outros recursos expressivos adequados ao género textual.

(EFO8LP15) Estabelecer relagdes entre partes do texto, identificando o antecedente de um pronome relativo ou o referente comum de uma cadeia
de substituicdes lexicais.

(EFO8LP16) Explicar os efeitos de sentido do uso, em textos, de estratégias de modalizagao e argumentatividade (sinais de pontuacao, adjetivos,
substantivos, expressdes de grau, verbos e perifrases verbais, advérbios etc.).

(EF67LP08) Identificar os efeitos de sentido devidos a escolha de imagens estéticas, sequenciacdo ou sobreposicdo de imagens, definicéo de figura/
fundo, angulo, profundidade e foco, cores/tonalidades, relagdo com o escrito (relagdes de reiteracdo, complementagdo ou oposicdo) etc. em noticias,
reportagens, fotorreportagens, foto-denuncias, memes, gifs, anuincios publicitarios e propagandas publicados em jornais, revistas, sites na internet etc.

(EF67LP20) Realizar pesquisa, a partir de recortes e questoes definidos previamente, usando fontes indicadas e abertas.

(EF67LP23) Respeitar os turnos de fala, na participagdo em conversacdes e em discussdes ou atividades coletivas, na sala de aula e na escola, e
formular perguntas coerentes e adequadas em momentos oportunos em situacdes de aulas, apresentacdo oral, semindrio etc.

(EF67LP24) Tomar nota de aulas, apresentagdes orais, entrevistas (ao vivo, audio, TV, video), identificando e hierarquizando as informacoes
principais, tendo em vista apoiar o estudo e a producao de sinteses e reflexdes pessoais ou outros objetivos em questdo.

(EF67LP35) Distinguir palavras derivadas por acréscimo de afixos e palavras compostas.

(EF67LP37) Analisar, em diferentes textos, os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos linguistico-discursivos de prescricao, causalidade,
sequéncias descritivas e expositivas e ordenacdo de eventos.

(EFO6LPO1) Reconhecer a impossibilidade de uma neutralidade absoluta no relato de fatos e identificar diferentes graus de parcialidade/
imparcialidade dados pelo recorte feito e pelos efeitos de sentido advindos de escolhas feitas pelo autor, de forma a poder desenvolver uma atitude
critica frente aos textos jornalisticos e tornar-se consciente das escolhas feitas enquanto produtor de textos.

(EFO6LPQ7) Identificar, em textos, periodos compostos por ora¢des separadas por virgula sem a utilizacdo de conectivos, nomeando-os como
periodos compostos por coordenacéo.

(EFO7LP02) Comparar noticias e reportagens sobre um mesmo fato divulgadas em diferentes midias, analisando as especificidades das midias, os
processos de (re)elaboracdo dos textos e a convergéncia das midias em noticias ou reportagens multissemioticas.

(EFO9LPO1) Analisar o fendmeno da disseminacao de noticias falsas nas redes sociais e desenvolver estratégias para reconhecé-las, a partir da
verificacdo/avaliacao do veiculo, fonte, data e local da publicacéo, autoria, URL, da andlise da formatacao, da comparacao de diferentes fontes, da
consulta a sites de curadoria que atestam a fidedignidade do relato dos fatos e denunciam boatos etc.
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Instrumento de apoio ao planejamento

CG - Competéncias gerais da Educacao Basica

CL - Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

CLP - Competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental

12 SEMESTRE

12 TRIMESTRE

Capitulo 1 - Eu e 0 outro - a ética nas relages pessoais

Leitura e producao

Praticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Articulagdo de praticas de leiturae a
analise de textos dos campos jornalistico-
-midiatico, da vida publica e de
divulgacéo cientifica para discutir bullying
e cyberbullying: cartaz de campanha, lei e
entrevista. Planejamento e producdo de
um debate na comunidade escolar.

Ler, conhecer e discutir sobre a pratica
do bullying. Conhecer, reconhecer e se
envolver em praticas de leitura/escuta e
produgao de argumentos para debate.

A abordagem da temética e dos textos
expostos no capitulo possibilitara
aos(as) estudantes discutir a pratica

do bullying - tdo em evidéncia e com
graves consequéncias para esta etapa da
adolescéncia, levando em consideragao
aspectos legais, éticos e subjetivos — e
favorecera que os(as) estudantes reflitam
sobre a responsabilidade individual

e coletiva, inclusive da comunidade
escolar, no combate a intimidacao
sistematica (bullying) em ambiente
escolar, incentivando seu engajamento
em agdes para mitigar essa pratica.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,4,5,7,9e10.CL:1,2,3,4e6.CLP: 1,2,3,5,6,7 e 10.
Habilidades: (EFO8LP02), (EFO8LP10), (EFO8LP13), (EFO8LP14), (EFO8LP16), (EF89LPO1), (EF89LP0O2), (EF8ILP03), (EF8ILPO4),

(EF89LP10), (EF89LP11), (EF89LP12), (EF69LP13), (EF89LP14), (EF8ILP15), (EF89LP16), (EF8ILP17),
(EFO8LP24), (EF89LP27), (EF89LP30), (EF69LPO02), (EF69LP0O3), (EF69LPO4), (EF69LPO7), (EF6OLPOS),
( (

EF89LP20), (EF89LP23),

)
(
(EF69LP11), (EF69LP12),
(

(EF69LP14), (EF69LP15), (EF69LP16), (EF69LP18), (EF69LP19), (EF69LP24), (EF69LP25), (EF69LP26), (EF6ILP56).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXV-LXXVI deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Cidadania e Civismo - Vida Familiar e Social; 2. Cidadania e Civismo - Direitos da Crianca e do Adolescente; 3. Ciéncia e

Tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com a unidade de Esportes de Educacao Fisica. Com base nos conhecimentos e nas discussdes dos(as)
estudantes, propor que eles(as) experimentem diferentes papéis em esportes que valorizem o trabalho coletivo. Pode-se propor
um levantamento de esportes coletivos em que a pratica do bullying nao seja reforcada, mas, pelo contrério, a intimidacao seja
um ponto de atencgao e de desestabilizacdo do coletivo; dessa forma, sera possivel trabalhar a habilidade (EF89EFO1).

Capitulo 2 - O mistério dos contos fantasticos

Praticas no campo artistico-literario

Praticas e géneros em destaque
e contetidos

Objetivos

Justificativas

Apreciacao de contos fantasticos,
paisagens sonoras, sonoplastia,
representagdes arquitetonicas do
mistério, relagdes de intertextualidade.
Oficina de leitura e criagao de leitura
expressiva e paisagens sonoras de conto.
Participacdo em sessdo de cinedebate.

Ampliar repertério de leitura de
narrativas fantdsticas, aprimorar a
compreensao das estratégias narrativas
que concorrem para os efeitos de
suspense e de mistério.

Contos fantasticos sao narrativas
breves, bastante mobilizadoras, que
provocam o leitor a desafiar sua
compreensdo da realidade, diante de
acontecimentos que tanto podem ser
explicados por causas de tipo natural,
como gragas a estratégias narrativas,
de tipo sobrenatural. Assim, os(as)
estudantes podem experimentar o
estranhamento desses textos literarios,
além de realizarem leituras expressivas,
explorando a entonacao, o ritmo e as
pausas para sugerir efeitos de sentido.
E, posteriormente a gravacdo das
leituras, combinar sons, ruidos e
barulhos diversos que ajudem a criar
paisagens sonoras e imaginar o conto.

(continua)
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12 SEMESTRE

12 SEMESTRE

LXVI

12 TRIMESTRE

12 TRIMESTRE

Competéncias e habilidades BNCC

CG:3,4e5.CL:2,3,5e6.CLP:1,2,3,7,8e9.
Habilidades: (EF67LP23), (EF67LP37), (EF89LP32), (EF89LP33), (EF89LP34), (EF89LP37), (EF69LP21), (EF69LP32), (EF69LP44),
(EF69LP45), (EF69LP46), (EF69LP47), (EF69LP49), (EF69LP53), (EF69LP54).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXVII-LXXVIII deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Multiculturalismo; 2. Ciéncia e Tecnologia; 3. Economia - Trabalho.

Interdisciplinaridade:

O capitulo pode dialogar com o objeto de conhecimento das Ciéncias da Natureza sobre fontes e tipos de energia. E possivel
propor aos(as) estudantes a questdo de investigagao: Como ocorre a transformacao de energia elétrica em sonora?, de modo que
sejam capazes de identificar e usar com conhecimento equipamentos elétricos na captacao de sons para a producéo de paisagens
sonoras, desenvolvendo também a habilidade (EFO8CIO03).

Capitulo 3 - Periodos compostos: coordenagao e subordinacao

Estudos linguisticos e gramaticais

Praticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Periodo simples e periodo composto.
Periodo composto por coordenacéo |
(oragdes coordenadas sindéticas aditivas
e adversativas).

Ajudar o(a) estudante a revisar como, em
um enunciado, as ora¢des se organizam
em periodos simples ou compostos, bem
como leva-lo(a) a perceber a relacao

de dependéncia (subordinagao) ou

nao (coordenacdo) entre as ora¢oes do
periodo composto. Além disso, trabalhar
as nogdes de oragao coordenada
assindética e oracdo coordenada
sindética (aditivas e adversativas).

Ao estudar periodos, os(as) estudantes
aprendem a identificar sua constituicao,
Ou seja, se por uma ou mais oracoes,

e, portanto, sua classificacdo. Desse
modo, é possivel refletir sobre a funcao
de cada tipo de periodo nos textos e
compreender melhor de que maneira
podem contribuir com a légica, a coesao
e a coeréncia do enunciado.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:1e2.CL: 1.CLP: 2.

Habilidades: (EFO6LP07), (EFO8LP06), (EFO8LP11), (EFO8LP12), (EFO8LP13), (EFO8LP14), (EFO8LP16), (EF89LP32), (EF8ILP37),
(EF69LPO03), (EF69LPO5), (EF69LP44), (EF69LP47).

Capitulo 4 - Retratos de adolescéncias

Leitura e producédo

Préticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Articulacdo de praticas de leitura e a
analise de textos dos campos jornalistico-
-midiatico, da vida publica e de
divulgacéo cientifica para discutir

as culturas juvenis: infograficos,
reportagens escritas e multimodais,
Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA). Realizacdo de rodas de leitura e de
conversas. Planejamento e producdo de
uma pesquisa do retrato dos adolescentes
locais com divulgacdo por meio de
infogréficos.

Ler, conhecer e discutir os habitos de
consumo e hébitos culturais de diferentes
geragoes e sua relacdo com a identidade
dentro das culturas juvenis. Conhecer,
reconhecer e se envolver em praticas de
leitura/escuta e producéo de infografico.

Ao conhecer, refletir e discutir os habitos
culturais e de consumo de diferentes
geracgoes e sua relacdo com a identidade
nas culturas juvenis, os(as) estudantes
devem desenvolver pesquisas, cujos
dados obtidos serdo tabulados e
analisados, e os resultados serao
apresentados em um infogréfico. Trata-se
de um importante tema de estudo e
pesquisa, tendo em vista que as culturas
juvenis sao praticas cotidianas e modos
de vida especificos por meio dos quais os
jovens expressam valores e significados.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,4,5,7,9e10.€CL:1,2,3,4e6.CLP:1,2,3,5,6,7e 10.
Habilidades: (EFO8LP04), (EF67LP23), (EF89LPO1), (EF89LP02), (EF89LP17), (EF89LP24), (EF89LP25), (EF89LP27), (EF89LP30),
(EF69LP02), (EF69LP03), (EF69LP06), (EF69LP0O7), (EF69LPO8), (EF69LP24), (EF69LP29), (EF69LP30), (EF69LP33), (EF69LP34),

(EF69LP35), (EF69LP36), (EF69LP42), (EF69LP43), (EF69LP44), (EF69LP56).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXIX-LXXX deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Cidadania e Civismo - Direitos da Crianca e do Adolescente; 2. Meio Ambiente - Educagao para o Consumo; 3. Ciéncia e Tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo pode favorecer um didlogo com Ciéncias da Natureza, na mobilizacdo da habilidade EFO8CI16, que envolve discutir

iniciativas para favorecer o restabelecimento do equilibrio ambiental perturbado pelas intervencées humanas. E possivel propor um
trabalho no qual os(as) estudantes analisem os resultados das pesquisas para compor os retratos dos adolescentes, no que se refere ao
consumo, com a finalidade de avaliar qual é o impacto que o consumo dos jovens pode causar ao meio ambiente e como, localmente,
podem promover a¢des de conscientizagao para o consumo, como iniciativas em prol do meio ambiente.

(continua)
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Capitulo 5 - Praticas com leitura de conto. Fruicao, curadoria e producao
de minicontos

Praticas no campo artistico-literario

Praticas e géneros em destaque

8 Objetivos Justificativas

e conteudos
Apreciacao de contos fantasticos, Ler minicontos que fazem intertexto As leituras propostas ao longo do capitulo
curadoria de minicontos, rodas de com textos lidos no Capitulo 2. Realizar permitirdo aos(as) estudantes aprofundar
leitura. Oficina de producéo e circulagédo a curadoria de textos, comentando e suas aprendizagens sobre minicontos.
de minicontos verbais ou multimodais. circulando suas escolhas. Ler conto A produgao proposta, por sua vez,
Estudo de recepcéo literaria na musica, no | fantastico de Lygia Fagundes Telles e, permitira a eles(as) aprimorarem
teatro e no cinema. por fim, produzir minicontos verbais diferentes habilidades inerentes a

ou multimodais, inspirados nesse e em
outros contos fantasticos da autora.

producéo textual, em especial a escolha
de léxico para efeitos de sentido e
relagdes de intertextualidade em
processos de criacdo.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:3,4e5.CL:2,3,5e6.CLP:1,2,3,7,8e09.

Habilidades: (EFO8LP04), (EFO8LPO5), (EFO8LP09), (EFO8LP15), (EF67LP20), (EF67LP23), (EF67LP24), (EF67LP35), (EF89LP27),
(EF89LP28), (EF89LP32), (EF89LP33), (EF89LP35), (EF69LP09), (EF69LP32), (EF69LP44), (EF69LP45), (EF69LP46), (EF69LP47),

(EF69LP49), (EF69LP51), (EF69LP53), (EF69LP56).

Instrumento de apoio a producédo/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXI-LXXXIV deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:
1. Multiculturalismo; 2. Ciéncia e Tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com o objeto de conhecimento de Leitura de textos de cunho artistico/literario de Lingua Inglesa. Sugerimos

propor um trabalho de curadoria de minicontos de autores de lingua portuguesa e de autores de lingua inglesa — nos dois casos,
preferencialmente autores de diferentes paises onde essas linguas sao oficiais. Apds a curadoria, promover a organizacdo de uma
exposicao comentada pelos(as) estudantes como forma de valorizar os patrimonios culturais produzidos em lingua portuguesa e

lingua inglesa, trabalhando a habilidade (EFO8LI06).

Capitulo 6 - Periodos compostos por coordenacao

Estudos linguisticos e gramaticais

Praticas e géneros em destaque

. Objetivos Justificativas
e conteudos
Oracdes coordenadas sindéticas Aprofundar o estudo das oracdes Analisar as relagées de sentido
explicativas, alternativas e conclusivas. coordenadas sindéticas, de forma que estabelecidas pelas conjuncdes

os(as) estudantes compreendam as
oragoes que estabelecem, em relacao

a outras oracdes coordenadas, um
sentido de explicacado (explicativas), de
alternancia (alternativas) e de concluséo
(conclusivas).

coordenativas contribui para o
desenvolvimento das competéncias de
leitura/escuta e producéo textual dos(as)
estudantes, tornando-os(as) mais aptos
a exercer protagonismo nas diversas
préticas sociais de linguagem das quais
participam.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:1e2.CL:1.CLP: 2.
Habilidades: (EFO8LP11), (EFO8LP13), (EFO8LP14), (EFO8LP16), (EF69LP03), (EF69LPO5).

Capitulo 7 - Em defesa dos direitos humanos Leitura e producao
Préticas e géneros em destaque Objetivos Justificativas
e conteudos

Articulacdo de praticas de apreciacéo, Refletir sobre as formas conscientes e Os(as) estudantes sao convidados(as) a
leitura e andlise de textos dos campos cidadas de atuacao em busca de solucdo | exercitar praticas que implicam o acesso
artistico, jornalistico-midiatico e da de problemas da comunidade, recorrendo | a instrumentos e a canais de participacdo
vida publica sobre direitos humanos: as ferramentas disponiveis e utilizando coletiva pela defesa de direitos,
obras de arte, noticias, leis e estatutos, a linguagem adequada ao contexto, de favorecendo atitudes protagonistas

abaixo-assinados, graficos. Planejamento | modo agil e eficaz.
e producao de abaixo-assinado como
forma de garantia de direito e/ou
dendncia.

que implicam iniciativa, mobilizacdo,
planejamento, execucdo, avaliacdo e
apropriagao dos resultados, uma vez

que as discussoes propostas poderao
levé-los(as) a olhar para o entorno (escola
ou comunidade), levantar os problemas
ou as necessidades existentes, pensar em
solucdes de mudancas que promovam o
desenvolvimento do espaco onde vivem e
realizar agbes voltadas para isso.

(continua)
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Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,4,5,6e9.CL:2,3e6.CLP:3,5,6,7 e 10.
Habilidades: (EFO8LPO1), (EFO8LP13),(EFO8LP14), (EFO8LP15), (EFO8LP16), (EFO9LPO1), (EF89LP04), (EF89LP06), (EF8ILP14),
(EF89LP16), (EF89LP17), (EF89LP18), (EF89LP19), (EF89LP20), (EF89LP21), (EF89LP22), (EF89LP23), (EF89LP27), (EF69LP03),
(EF69LPO5), (EF69LP0O7), (EF69LP18), (EF69LP20), (EF69LP21), (EF69LP22), (EF69LP24), (EF69LP25), (EF69LP27), (EF69LP28),

(EF69LP33), (EF69LP43).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXV-LXXXVI deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Cidadania e Civismo - Educagao em Direitos Humanos; 2. Trabalho; 3. Ciéncia e Tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com o objeto de conhecimento de Organizacdo dos dados de uma variavel continua em classes, do
componente de Matemética. Ao aprender a classificar a frequéncia de uma varidvel continua de uma pesquisa em classe,
os(as) estudantes podem ter mais ferramentas para elaborar demandas embasadas em dados e evidéncias, contribuindo,
assim, para a busca de solucao de problemas da comunidade mais propositivas, trabalhando a habilidade (EFO8MA24).

Capitulo 8 - Intervencdes poéticas

Praticas no campo artistico-literario

Préticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Apreciacdo de poemas, lambe-lambe,
busca e leitura de reportagens e noticias
para contextualizar a intervengao
poética, relagdes de intertextualidade e
sentido. Oficina de intervencdo poética
em espacos do entorno escolar. Criagdo
de playlist comentada. Participar de

uma rotacao por estacoes na qual

Ampliar as praticas com a leitura e a
producéo de poesia, por meio da fruicdo
de textos que remetem a intervengoes
poéticas nos espagos urbanos e
estabelecem relagdes de sentido com
poemas da tradicdo literaria brasileira.

Os(as) estudantes poderao ampliar
suas praticas com a leitura e a
producao de poesia por meio da
fruigdo de textos que remetem a
intervengoes poéticas nos espagos
urbanos e estabelecem relacées de
sentido com poemas da tradicdo
literaria brasileira. Além disso, terdo

serdo apreciados diferentes pontos de
vista critico sobre um poema de Carlos
Drummond de Andrade.

a oportunidade de conhecer os
processos de publicagdo por esténcil
e por lambe-lambe, bem como de
discutir as dimensdes éticas e estéticas
necessarias, quando se pensa em
tomar parte nos emaranhados de
discursos que tomam os muros,

as calgadas, os postes, os bancos

das cidades etc. Por fim, vdo poder
escolher com autonomia um poeta ou
uma poetisa da literatura brasileira,
de diferentes temporalidades; ter
contato com sua poesia e fazer a
curadoria de um poema; fazer desse
poema mote para a criagdo de outros
poemas; intervir poeticamente, com
protagonismo, nos espagos publicos
do entorno escolar, publicando os
poemas produzidos.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:3,4e5.CL:2,3,5e6.CLP:1,2,3,7,8e09.

Habilidades: (EFO6LP01), (EFO7LP02), (EFO8LP02), (EFO8LP04), (EF67LP20), (EF67LP22), (EF67LP23), (EF67LP31), (EF89LP17),
(EF89LP28), (EF89LP32), (EF89LP33), (EF89LP36), (EF8ILP37), (EF69LPO6), (EF69LP10), (EF69LP20), (EF69LP21), (EF69LP34),
(EF69LP44), (EF69LP45), (EF69LP46), (EF69LP48), (EF69LP49), (EF69LP51), (EF69LP53), (EF69LP54), (EF69LP55), (EF69LP56).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXVII-LXXXVIII deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:
1. Multiculturalismo; 2. Cidadania e Civismo - Vida Familiar e Social; 3. Ciéncia e Tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com a unidade tematica de Artes visuais, sobre materialidade e processos de criagdo, no componente
de Arte. Para ampliar a intervenc¢do no entorno da escola e promover uma intervencdo multimodal, proponha que

os(as) estudantes experimentem diferentes artes de rua, como o lambe-lambe e o esténcil, utilizando tinta latex, spray

ou guache, desenvolvendo esse processo de criacao tendo como base os textos poéticos elaborados, compondo esse
entorno de forma coletiva, fazendo uso de diferentes materiais e instrumentos e, dessa forma, trabalhando as habilidades
(EF69AR05) e (EF69AR06).

LXVIII
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Capitulo 9 - As classes de palavras na construcao da coesao textual

Estudos linguisticos e gramaticais

Préticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Coesdo textual e classes de palavras.

Mostrar o papel de algumas classes de
palavras para a construcao da coesdo
textual, tanto a coesao referencial
(retomada de elementos) como a coesdao
sequencial (estabelecimento de relagdes
|6gicas entre as partes do texto).

Identificar o uso de pronomes na
retomada ou na antecipacdo de
referentes textuais; de substantivos para
a construgao discursiva desses referentes;
de numerais para a organizac¢do do texto;
e de conjuncgdes para o estabelecimento
de relagées de sentido entre as partes do
texto é uma habilidade essencial para o
desenvolvimento das competéncias de
leitura/escuta e producéo textual.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:1e2.CL:1.CLP: 2.

Habilidades: (EFO8LP06), (EFO8LP09), (EFO8LP11), (EFO8LP12), (EFO8LP13), (EFO8LP14), (EFO8LP15), (EFO8LP16), (EF8ILP27),

(EF89LP29), (EF69LPO05), (EF69LP29), (EF69LP36), (EF69LP55), (EF6ILP56).

Capitulo 10 - Preconceitos e desigualdades

Leitura e producao

Praticas e géneros em destaque
e contetdos

Objetivos

Justificativas

Articulacdo de praticas de leitura e a
analise de textos do campo jornalistico-
-mididtico e de praticas de estudo

e pesquisa sobre preconceitos e
desigualdades: cartum, noticias, artigo
de divulgacéo, reportagens. Participacao
em roda de conversa. Planejamento e
producéo de reportagem audiovisual,
envolvendo entrevistas, cuja finalidade
é fazer circular conhecimentos e
opinides que colaborem para o combate
ao preconceito e a discriminagao de
qualquer espécie.

Refletir sobre esteredtipos, preconceitos
e discriminagao. Ler e discutir textos
jornalisticos que expandam esses
conceitos e os relacionam a situagées
concretas do dia a dia. Produzir
reportagens audiovisuais sobre temas
discutidos ao longo do capitulo.

O capitulo possibilitara reflexdes
importantes para colocar em evidéncia a
problematica das desigualdades sociais
que refletem e refratam esteredtipos,
preconceitos e discriminacdo. Ao estudar
essas temadticas, serd solicitado dos(das)
estudantes que se engajem na producédo
de reportagens audiovisuais a partir

de pautas que favorecem a reflexao
sobre caminhos capazes de diminuir

0s preconceitos e a discriminacao na
comunidade em que vivem, o que
contribui para a uma atuacao cidada.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,4,5,6e9.CL:2,3e6.CLP:3,5,6,7 e 10.

Habilidades: (EFO8LPO1), (EFO8LP02), (EF89LP03), (EF89LP04), (EF89LP07), (EF89LP08), (EF8ILP09), (EF8ILP13), (EF69LPO1),
(EF69LP03), (EF69LPO5), (EF69LP06), (EF69LPO7), (EF69LPO8), (EF69LP10), (EF69LP12), (EF6ILP29).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXIX-XC deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Multiculturalismo; 2. Economia - Trabalho; 3. Ciéncia e Tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com o objeto de conhecimento de Geografia de Identidades e interculturalidades regionais entre paises da América e
da Africa. A partir dos conhecimentos adquiridos com a leitura e a analise de textos sobre preconceitos e desigualdades sociais, pode-se
propor uma andlise das caracteristicas de paises da América e da Africa no que se refere aos aspectos populacionais, urbanos, politicos e
econdmicos, discutindo de que forma as desigualdades sociais impactam nesses aspectos, trabalhando, assim, a habilidade (EFO8GE20).

Capitulo 11 - Leituras de Dom Casmurro, romance, teledramaturgia e leitura expressiva

. Praticas no campo artistico-literario
em video

Praticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Préticas de letramento literario (consulta
de resenhas publicadas em canais de
booktubers, blogueiras e blogueiros),
leitura de romance, trocas de experiéncias
de leitura e apreciagao de recursos de
cenografia. Produgao de video com
leitura expressiva de trechos de romance.
Compartilhamento de leitura de conto
em roda de leitura.

Ler e analisar trechos de Dom Casmurro
para identificacdo de particularidades
desse romance. Observar o trabalho de
cenografia realizado com base nessa
obra. Produzir video com base em trechos
da mesma obra.

Tendo como objeto de estudo a narrativa
machadiana, os(as) estudantes séo
convidados a percorrer uma proposta que
parte da leitura, apreciacdo e andlise de
um texto escrito (romance) e relacionar
essa leitura as diferentes formas de
encenacdo dos textos machadianos,
considerando o hibridismo de linguagens
(danga, épera, elemento da cultura pop,
cenografia), nos processos de (re)criagao.

(continua)
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Competéncias e habilidades BNCC

CG:3,4e5.CL:2,3,5e6.CLP:1,3,7,8,9e 10.

Habilidades: (EFO8LP02), (EFO8LP04), (EFO8LP15), (EF67LP08), (EF67LP20), (EF67LP23), (EF89LP24), (EF89LP26), (EF89LP27),
(EF89LP28), (EF89LP32), (EF89LP33), (EF89LP34), (EF89LP37), (EF69LP14), (EF69LP32), (EF69LP44), (EF69LP45), (EF69LP46),
(EF69LP47), (EF69LP49), (EF69LP50), (EF69LP51), (EF69LP52), (EF6ILP53), (EF69LP54), (EF69AR27), (EF69AR28), (EF69AR29),
(EF69AR30).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. XCI-XCll deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:
1. Multiculturalismo; 2. Ciéncia e Tecnologia; 3. Economia - Trabalho.

Interdisciplinaridade:

O capitulo permite dialogar com o objeto de conhecimento Arte e Tecnologia, referente ao componente Arte. Para que os(as)
estudantes possam criar suas proprias recepcoes e adaptacdes dos textos machadianos para outras midias, com videos e encenacdes,
e outros géneros, como memes e podcast, mobilizando e desenvolvendo a habilidade (EF15AR26). Também sao propostas articulagdes
com o teatro, contribuindo para o aprimoramento das habilidades (EF69AR27), (EF69AR28), (EF69AR29) e (EF69AR30). Além disso,

é possivel estabelecer relagdes com o componente Histdria, discutindo o papel da cultura letrada e da arte nos processos com o
imaginario e com a identidade durante o século XIX, contribuindo para o desenvolvimento da habilidade (EFO8HI22).

Capitulo 12 - Figuras de linguagem Estudos linguisticos e gramaticais
Praticas e generos em destaque Objetivos Justificativas
e conteudos
Gradacao. Repeticao. Eufemismo. Discutir o emprego de algumas figuras Ao estudar as figuras de linguagem como
Antitese. de linguagem — gradacao, repeticao, recursos estilisticos e expressivos na

eufemismo, antitese — nos textos, como. | construcdao de um texto, os(as) estudantes
estratégia para torna-los mais expressivos | tornam-se capazes de ler/ouvir um texto
e significativos. de forma mais sofisticada e, ao mesmo
tempo, de elaborar textos autorais mais
expressivos e significativos.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:T1e2.CL:Te2. CLP:1e7.
Habilidades: (EFO8LP09), (EFO8LP10), (EF89LP37), (EF69LP03), (EF69LPO5), (EF69LP54).

ANEXO DE TEXTOS DE APOIO

Habilidades da BNCC (EF69LP20), (EF69LP28), (EF69LP34), (EF8ILP17), (EF89LP27).
ANEXO DE CONHECIMENTOS LINGUISTICOS

Contetdos: Ortografia: uso do hifen. Regéncia verbal.

Habilidades da BNCC (EFO8LPO5), (EFO8LP06), (EFO8LPO7), (EF69LPO3).




Itens de avaliacao da compreensao
leitora

Além das fichas de apoio a producao e revisao textual que
oferecemos a partir da p. LXXV, as quais pretendem auxilia-lo(a)
no acompanhamento da aprendizagem de suas turmas em uma
perspectiva de avaliacdo formativa, propomos, a seguir, alguns itens
de avaliacdo que buscam preparar os(as) estudantes para exames
de larga escala, como Saeb, Pisa e outros. Como sugestao, esses
itens estdo organizados em duas avaliagdes, uma a ser aplicada ao
final do primeiro semestre, e a outra ao final do segundo semestre.
Ficara a seu critério seguir essa distribuicao ou outras que lhe pare-
¢am mais adequadas ao contexto das aprendizagens de sua turma.

B 1°semestre

Texto para as questdes 1 a 4.
A porta no muro
I

1 Numa noite de confidéncias, menos de trés meses atras,
Lionel Wallace me contou esta histéria da Porta no Muro. Na
ocasido, achei que, para ele, a histdria fosse real.

Ele a contou com uma convic¢ao tdo simples e direta que
5 ndo pude deixar de acreditar. Mas, de manha, no meu apar-
tamento, acordei num ambiente diferente, e, enquanto ainda
estava deitado na cama e lembrava as coisas que ele tinha me
contado, agora sem o glamour da voz sincera e lenta, despro-
vidas da iluminacéo fraca do abajur, da atmosfera irreal que o
10 envolvia e de coisas agradaveis como a sobremesa, 0s copos e
os guardanapos do nosso jantar, que tornavam tudo um mun-
dinho reluzente e distante das realidades cotidianas, passei a

ver a histéria como simplesmente inacreditavel.

— Ele me iludiu! — falei, e depois: — E como fez isso bem!. ..
15 Nao ¢é o tipo de coisa que eu esperaria que logo ele fizesse bem.

Depois, quando me sentei na cama e tomei meu cha matinal,
comecei a tentar entender o tom de realidade que me deixou
perplexo nas reminiscéncias impossiveis, supondo que de algu-
ma forma sugerissem, apresentassem, transmitissem (nem sei

20 que palavra usar) experiéncias que eram impossiveis de relatar.

Bem, nao recorro a essa explicagao agora. Ja superei minhas

davidas. Acredito agora, como acreditei no momento em que

a histdria foi contada, que Wallace se esfor¢ou ao maximo

para revelar a verdade do segredo dele para mim. Mas, se ele

25 mesmo via, ou se s6 achava que via, se era dono de um privi-

légio inestimével ou se era vitima de um sonho fantastico, nao

posso nem fingir que sei. Mesmo os fatos da morte dele, que

acabaram com minhas duvidas de vez, ndo esclarecem isso. E
algo que o leitor vai ter que julgar por si mesmo.

30 [..]

WELLS, H. G. A porta no muro. Trad. Regiane Winarski. Sao
Caetano do Sul: Wish, 2020. [E-book.]

1. Esse fragmento inicial do conto “A porta no muro” apresenta
fatos ocorridos em diferentes momentos. Na frase “Bem, nao
recorro a essa explicagdo agora.” (I. 21), o termo sublinhado
refere-se ao momento em que o narrador

a) ouve de Wallace a histéria “A porta no muro”.

b) comeca a ver a histéria como simplesmente inacreditavel.
¢) toma chd enquanto reflete sobre a histéria de Wallace.

d) prepara-se para recontar a histéria“A porta no muro”ao leitor.

2. Contos fantasticos caracterizam-se por apresentar fatos que
nao se explicam pelas leis da realidade. Um recurso frequente
nessas narrativas é a construcao de um efeito de ambiguidade,
que deixa o leitor na duvida se os acontecimentos sdo reais
ou ndo. Qual dos trechos a seguir nao contribui para criar, em
“A porta no muro’, esse efeito de ambiguidade?

a) “[...] achei que, para ele, a histéria fosse real.” (I. 03)

b) “[...] lembrava as coisas que ele tinha me contado [...]." (I. 07)

c) “[...] passei a ver a histéria como simplesmente inacreditavel.”
(.12)

d) “Mas, se ele mesmo via, ou se s6 achava que via, [...] ndo posso
nem fingir que sei.’(l. 24)
3. “— Ele meiludiu! — falei, e depois: — E como fez isso bem!...
N&o é o tipo de coisa que eu esperaria que logo ele fizesse bem.”
(I. XX-XX) Nessa fala, a palavra sublinhada ajuda a construir o
sentido de que
a) Wallace nao parecia ter habilidade para iludir as pessoas.
b) o narrador rapidamente se deixou iludir pela histéria de
Wallace.

¢) o narrador concluiu que Wallace era um bom contador de
historias.

d) o narrador sempre desconfiou de que Wallace era um en-
ganador.
4. Em“— E como fezisso bem!...”(l. 14), a conjuncéo sublinhada
serve para
a) contrastar as expectativas do narrador sobre o amigo com
a realidade.

b) acrescentar uma avaliacdo do narrador sobre a atitude de
Wallace.

¢) acrescentar uma ressalva do narrador sobre a veracidade
da historia.

d) expressar uma conclusdo do narrador quanto a veracidade
da historia.

Texto para as questdes 5 a 8.
Tercerizag¢ao polémica

1 Projeto de lei que permite ds organizagdes sociais fazer
a gestdo do ensino municipal divide opinides

Um projeto de lei que da aval a prefeitura para passar ao

terceiro setor a administracdo de escolas de ensino fundamental

5 e médio vem provocando polémica e dividindo a opinido de

especialistas em educagdo. A justificativa da autora do projeto

[...] é que a transferéncia para as organizagdes sociais sem fins

lucrativos, as OSs, venha a melhorar a qualidade de ensino,

sobretudo em regides mais periféricas e com piores resulta

10 dos nos exames de avaliagdo. Os criticos defendem a tese de

que a proposta ¢ inconstitucional e terd um efeito contrario,
aumentando o fosso da desigualdade na educagéo.

A atuagdo das chamadas OSs ja existe em outras dreas, como
15 na saude, tanto no nivel estadual quanto no municipal, com
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convénios firmados com entidades como Irmas Marcelinas,
Sirio-Libanés e Albert Einstein. Em sintese, a prefeitura paga
a essas entidades para que prestem o servigo e elas ficam res-
ponsaveis por contratar funciondrios. A prépria rede de ensino

20 publica municipal conta com a atuagdo do terceiro setor, s6
que nas creches conveniadas.

“A ideia é que tenhamos um modelo de competi¢io entre as
escolas para melhoria de sua qualidade’, explica o [...] coautor
da proposta [...]. O texto ja teve aval da Comissao de Consti

25 tuigdo e Justica (CCJ) e deveria ter sido votado em plendrio,
porém foi obstruido. Um dos defensores do melhor debate do
projeto é o [...] relator da comissdo de Educagdo da Casa, que
ja se manifestou contrdrio a proposta. “Foi feita uma anélise
politica, ndo juridica’, diz. Segundo ele, entre os riscos estd a

30 possibilidade de favorecimento de entidades, o que pode abrir
brecha para desvios de verbas.

Em agosto o texto passara por audiéncia publica, em que
opinides contrarias e favoraveis terdo voz. Entre os apoiadores
estd o Escolas Abertas, movimento que se notabilizou ao cobrar

35 areabertura das unidades de ensino na pandemia. “A parte
mais importante é que a escola continua sendo publica, assim
como no modelo da saude”, diz [...] uma das fundadoras. [...]
Procurada, a prefeitura ndo quis comentar.

FREITAS, Clayton. Terceirizagdo polémica. Veja Sdo Paulo,
ed. 2023, 3 ago. 2022, p. 24.
Glossario
Obstruido: diz-se de um projeto que, por causa de uma manobra
parlamentar, ndo péde ser votado.
5. Aintencionalidade discursiva desse texto, bem como as carac-
teristicas de sua composicédo, permite-nos reconhecé-lo como:
a) um artigo de opinido.
b) uma noticia.
¢) uma reportagem.
d) uma resenha critica.
6. De que trata o projeto de lei comentado no texto?
a) Da possibilidade de terceirizar a gestao de escolas municipais.
b) Da contratacdo de organizagdes sociais nas areas de edu-
cacgao e saude.
c) Da promocdo de competicdes entre escolas publicas e
particulares.

d) Da reabertura de escolas municipais durante a pandemia

de covid-19.
7. Considere as afirmagdes a seguir, que sintetizam alguns dos

pontos de vista apresentados no texto.

I - As organizacdes sociais sao capazes de gerir as escolas com
mais eficiéncia do que a Prefeitura.

Il - Os contratos podem privilegiar organizag¢des sociais espe-
cificas, gerando corrupcao.

Il - A terceirizagcao da gestao de entidades publicas ja ocorre
em outras areas, como na saude.

IV - O modelo proposto preserva o carater publico da escola.

V - O projeto pode tornar ainda mais dificil aos pobres ter acesso
a ensino de qualidade.

LXXII

Quiais dessas afirmagdes representam argumentos contrarios
(C) ao projeto comentado e quais representam argumentos favora-
veis (F) ao projeto? Escolha a alternativa que mostra corretamente
essa relagéo.
a)l-CII-CNI-CIV-FV-C.
b)I-FII-CII-FIV-CV-C
ol-FlII-CI-FIV-FV-C
d)I-CIll-Fll-CIV-CV-F.
8. Em “O texto ja teve aval da Comissao de Constituicdo e Justica
(CCJ) e deveria ter sido votado em plendrio, porém foi obstruido.”
(I. 23), a expressao sublinhada poderia ser substituida por
a) portanto.
b) ademais.
) apesar disso.
d) no entanto.

Gabarito:1.d.2.b.3.a.4.b.5.c.6.a.7.c.8.d.

M 2°semestre

O texto abaixo é um trecho do conto fantastico”Demonios”, do
escritor brasileiro Aluisio Azevedo (1857-1913). A histéria comeca
com o narrador contando que, em certa ocasido, acordou com a
sensacao de ja ter descansado bastante, embora o dia ainda nao
tivesse amanhecido. Ele comeca a estranhar a situagéo e a perce-
ber uma noite especialmente quieta e escura. O narrador decide,
entdo, trabalhar e comeca a escrever cada vez mais rapido, em um
ritmo delirante. Leia o fragmento com atencao para responder as
questdes de 1 a 3.

Demonios

1 [...]

De repente acordo desta vertigem, como se voltasse de um
pesadelo estonteado, com o sobressalto de quem, por uma briga
de momento, se esquece do grande perigo que o espera. Dei um

5 salto da cadeira; varri inquieto o olhar em derredor. Ao lado
da minha mesa havia um monte de folhas de papel cobertas
de tinta; as velas bruxuleavam a extinguir-se [...].

Oh! muitas horas deviam ter decorrido durante essa minha

auséncia, na qual o sono agora nao fora camplice. Parecia-me

10 impossivel haver trabalhado tanto, sem dar o menor acordo
do que se passava em torno de mim.

Corri a janela.

Meu Deus! O nascente continuava fechado e negro; a cidade
deserta e muda. As estrelas tinham empalidecido ainda mais, e

15 asluzes dos lampides transpareciam apenas, através da espes-
sura da noite, como sinistros olhos que me piscavam da treva.

Meu Deus! Meu Deus, que teria acontecido?!...

Acendi novas velas [...]. Conchei a mao contra o ouvido e
fiquei longo tempo a esperar inutilmente que do profundo e
20 gelado siléncio la de fora me viesse um sinal de vida.

Nada! Nada!
[...]

Atonito e ansioso volvi os olhos para o espaco. As estrelas,
ja sem contornos, derramavam-se na tinta negra do céu, como
25 indecisas nédoas luminosas que fugiam lentamente.
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Meu Deus! meu Deus, que iria acontecer ainda?
Voltei ao quarto e consultei o relégio. Marcava dez horas.

Oh! Pois ja dez horas se tinham passado depois que eu
abrira os olhos?... Por que entdo ndo amanhecera em todo esse
tempol!... Teria eu enlouquecido?...

Ja trémulo, apanhei do chéo as folhas de papel, uma por
uma; eram muitas, muitas! E por melhor esfor¢o que fizesse,
ndo conseguia lembrar-me do que eu proprio nelas escrevera.

Apalpei as fontes; latejavam. Passei as maos pelos olhos,
depois consultei o coragdo; batia forte.

[..]

Abri todas as janelas do quarto, em seguida a porta, e chamei
pelo criado. Mas a minha voz, apesar do esfor¢o que fiz para
gritar, safa frouxa e abafada, quase indistinguivel.

Ninguém me respondeu, nem mesmo o eco.

Meu Deus! Meu Deus!

[...]

E o céu era cada vez mais negro, e as estrelas cada vez mais
apagadas, como derradeiros e tristes lampejos de uma pobre
natureza que morre!

Meu Deus! Meu Deus! O que seria?

Enchi-me de coragem; tomei uma das velas e, com mil
precaugdes para impedir que ela se apagasse, desci o primeiro
lance de escadas.

A casa tinha muitos comodos e poucos desocupados. Eu
conhecia quase todos os hdspedes. [...]

E corri aos quartos, e ja sem bater fui arrombando as portas
que encontrei fechadas. A luz da minha vela, cada vez mais
livida, parecia, como eu, tiritar de medo.

Oh! que terrivel momento! Que terrivel momento! Era
como se em torno de mim o Nada insondével e tenebroso
escancarasse, para devorar-me, a sua enorme boca viscosa e
sofrega. Por todas aquelas camas, que eu percorria como um
louco, s6 tateava corpos enregelados e hirtos.

Nao encontrava ninguém com vida; ninguém! Era a morte
geral! A morte completal Uma tragédia silenciosa e terrivel,
com um unico espectador, que era eu. |[...]

[..]

AZEVEDO, Aluisio. Demoénios. Disponivel em: www.
dominiopublico.gov.br/download/texto/bi000025.pdf.
Acesso em: 10 ago. 2022.

Glossario

Vertigem: delirio, perturbacao.

Derredor: ao redor.

Noédoas: manchas.

Livida: pélida, fraca.

1.

Em contos fantasticos, narram-se fatos dificilmente explicados
pelas leis naturais. O leitor compartilha do estranhamento do
narrador diante desses fatos e, assim, ndo tem certeza se sao
reais ou ndo. Nesse fragmento, o carater fantastico da narrativa
se revela em varias passagens, exceto em

a) “Ao lado da minha mesa havia um monte de folhas de papel
cobertas de tinta [...]" (I. 04)

b) “Parecia-me impossivel haver trabalhado tanto, sem dar o
menor acordo do que se passava em torno de mim.” (l. 08)

c) “Pois ja dez horas se tinham passado depois que eu abrira
os olhos?... Por que entdo nao amanhecera em todo esse
tempo!..” (l. 26)

d) “Por todas aquelas camas, que eu percorria como um louco,
sé tateava corpos enregelados e hirtos!” (l. 54)

“Nada! Nada!” (l. 20)

“Meu Deus! Meu Deus!” (I. 38)

“Oh! que terrivel momento! Que terrivel momento!” (l. 47)
Repeticdes como essas sdo frequentes no fragmento. Pode-se

dizer que elas sdo usadas como um recurso estilistico para

a) marcar as emo¢does do narrador, que vai gradualmente se
conformando com a situagao.

b) reforcar as dificuldades expressivas do narrador, que néo
consegue chamar seu criado.

c) expressar o desespero do narrador diante dos fatos que
vivencia.

d) indicar a hesitagdo do narrador quanto a realidade dos fatos
vividos.

“Oh! Pois ja dez horas se tinham passado depois que eu abrira os

olhos?... Por que entao ndo amanhecera em todo esse tempo!...

Teria eu enlouquecido?..” (l. 26)

Assinale a alternativa em que as reticéncias sao usadas pelo

mesmo motivo que nesse trecho.

a) “— Uma vez no poder, podem facilmente alijar os politicos
profissionais... e os coronéis de... de... quero dizer, os coronéis
honorarios! (Erico Verissimo)

b) Nas férias vamos para a... praia!

¢) Evou comecar por... vocé. Que ponto de vista vocé defende?

d)“E canto funerall... Que tétricas figuras!... Que cena infame
e vil..” (Castro Alves)

Texto para as questées4a 7.
Verde da lagoa disfarca a cor da poluicao

A cor verde das lagoas do municipio da Serra pode nao assus-
tar tanto quanto a agua negra e turva dos valdes dos municipios
vizinhos da Grande Vitéria. Mas, se ela existe em uma lagoa, é
o alerta da presenca de algas e bactérias em desequilibrio, ou
seja, um ambiente pouco propicio a vida.

O municipio tem o segundo maior parque de Lagoas do
Espirito Santo, ficando atras apenas de Linhares. Uma das
principais é a Lagoa Jacuném, que, até 1983, foi fonte de abas-
tecimento de dgua para toda a regido de Carapina, e, hoje,
agoniza principalmente por causa do langamento de esgoto.

A maior parte dos dejetos ndo é langada na propria lagoa,
e sim nos trés cérregos que la desaguam. [...]

Ao percorrer os corregos, veem-se diversas residéncias
construidas nas encostas lancando dejetos diretamente nos
cursos d’agua, que, na sequéncia, rumam para a lagoa. [...]

Se tem quem néo ligue o imével a rede de coleta e tratamen-
to de esgoto, quem faz a conexdo pode nao ter o tratamento
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esperado. A estacdo que trata o esgoto captado na regido da
Lagoa Jacuném é a de Eldorado, cujo efluente (esgoto tratado)
é langado no Cérrego Barro Branco, que desdgua na lagoa. [...]

Gazeta on-line. Disponivel em: https://www.gazetaonline.com.br/
especiais/2017/06/guas-passadas-os-rios-que-viraram-historia-no-
cotidiano-capixaba-1014065869.html#1014068025. Acesso em:
1¢ago. 2022.

O principal objetivo da reportagem é

a) revelar a real situacdo da Lagoa Jacuném, que, a primeira
vista, pode parecer preservada.

b) comparar o tratamento do esgoto em diferentes municipios
do Espirito Santo.

¢) comparar os indices de poluicdo em diferentes cursos d'agua
do Espirito Santo.

d) explicar que a presenca de algas e bactérias na agua esta
ligada a sua contaminacéao.

“A cor verde das lagoas do municipio da Serra pode ndo assustar

tanto quanto a agua negra e turva dos valdes dos municipios

vizinhos da Grande Vitéria. Mas, se ela existe em uma lagoa,

é o alerta da presenca de algas e bactérias em desequilibrio.”

(I. 01-04)) Os pronomes podem retomar referentes do texto

e, assim, contribuir para a sua continuidade tematica. Nesse

fragmento, o pronome destacado retoma

a) “a dgua negra e turva”.

b) “A cor verde”.

c) “Grande Vitoria”".

d) “uma lagoa”.

Em um texto, um substantivo de sentido mais amplo pode
retomar a ideia de um substantivo de sentido mais especifico
usado anteriormente. No fragmento lido, essa relacdo se ob-
serva entre

a) municipio - parque. (l. 06)

b) fonte — dgua. (l. 08)

c) lagoa - cérregos. (1. 11)

d) cérregos — cursos d’agua. (1. 13)

“A estacdo que trata o esgoto captado na regido da Lagoa
Jacuném é a de Eldorado, cujo efluente (esgoto tratado) é lan-
¢ado no Cérrego Barro Branco, que desagua na lagoa.’ (. 18-20)
A palavra destacada é um pronome relativo que relaciona dois
substantivos e estabelece entre eles uma relagdo de posse, na
qual o primeiro é possuidor de algo expresso pelo segundo.
Considerando essa informacdo, depreende-se que o efluente
a que se refere a frase vem

a) da estacdo de tratamento de Eldorado.
b) da Lagoa Jacuném.

c) do corrego Barro Branco.

d) das residéncias construidas nas encostas.

QUANDO TINHA A SUA IDADE,
FUl SECRETARIA NUM GRUPO DE

ESTENOGRAFOS, ESCREVIA EM

Pessoas pertencentes a diferentes grupos sociais podem fazer

usos distintos da lingua, o que integra o fendbmeno conhecido como

variacao linguistica. Nessa tira, a fala da personagem da direita ndo

é compreendida por sua colega porque contém palavras
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DESCULPA, MAS

NAO ENTENDI NADA
DO QUE VOCE
FALOU.

WALKER, Mort. Recruta Zero. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 25 jul. 2022.

a) de uso marcadamente regional.

b) que se tornaram pouco comuns com o tempo.

¢) tipicas do jargao das secretarias.

d) caracteristicas das variedades urbanas de prestigio.

Gabarito: 1.a.2.c.3.d.4.a.5.b.6.d.7.a.8. b.
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Fichas de apoio

Capitulos de praticas de leitura e producao de texto

B Unidade 1 - Capitulo 1 - Eu e o outro - a ética nas relagbes pessoais

Nome do(a) estudante:

FICHA DE APOIO AO PLANEJAMENTO, REALIZAGAO E AVALIAGCAO DO DEBATE

Turma:

EM PARTE

O DEBATE ATENDEU AOS CRITERIOS DE:

1. Adequacdo a proposta

px#*

E*

p**

p**

a) A turma definiu claramente as regras do debate?

b) O debate aconteceu em torno das questoes levantadas?

2. Adequacao as caracteristicas gerais estudadas do género

a) Os debatedores se posicionaram claramente em relacao as questdes propostas?

b) As opinides foram fundamentadas com argumentos variados?

=

c) Durante a realizacdo do debate, os participantes respeitaram os turnos

de fala?

e

O mediador conduziu o debate de acordo com as regras estabelecidas?

3. Construcdo da coeséo e da coeréncia dos argumentos e dos dialogos durante
o debate

Na apresentacdo das opinides e dos argumentos, os operadores argumentativos
foram usados adequadamente?

Q
—

b) As manifestacdes de concordancia e de discordancia foram feitas com
expressoes adequadas?

Os debatedores apresentaram seus argumentos de modo a dialogar com o
argumento apresentado anteriormente?

n
—

4. Uso da norma culta na modalidade oral

- Os participantes empregaram alingua falada em seu registro mais formal,
considerando que se trata de uma situacdo mais formal, evitando o uso de girias e
utilizando as regras de concordancia?

5. Promocao da cultura da paz

P**

P**

P**

a) O debate aconteceu em um clima de respeito a opinido do outro?

b) Ele contribuiu para o proposito definido?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 1 - Capitulo 2 - O mistério dos contos fantasticos

Nome do(a) estudante:

Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIAGAO DAS LEITURAS E PAISAGENS SONORAS

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE NAO
1. Adequacdo a proposta E* [pre Ed p** E* [pre
- Produzimos leituras expressivas do conto e paisagens sonoras para ele?
Compartilhamos essa leitura com a turma? Ouvimos com interesse as leituras e as
paisagens produzidas pelos outros grupos?
2. Leitura e producao da paisagem sonora E* P** =2 P** E* P**
a) A leitura que produzimos é expressiva, provoca o interesse, a imaginacdo do
ouvinte?
b) A divisdo entre nos é significativa: respeita as vozes e os diferentes tempos
trabalhados na narrativa?
¢) Conseguimos uma entonagao que expressa as sugestdes do que narrador e
personagem estdo sentindo? Exploramos ritmos e pausas com intencionalidade?
d) Conseguimos identificar nas passagens do conto as sugestoes para
imaginarmos uma paisagem sonora?
e) Escolhemos sons, ruidos e barulhos que ajudam a expressar essa paisagem
sonora?
3. Uso de recursos tecnoldgicos E* [ Ex [ E* [
+ Usamos com autonomia recursos para gravar e, depois, editar a leiturae a
paisagem sonora?
4. Autoria coletiva E* p** Ex p#** E* p**
a) Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem
colaborativa, ouvindo-nos com atencéo e abertura para a opinido do(a) outro(a)?
b) Cumprimos as responsabilidades de nossa equipe na colaboragao?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 2 - Capitulo 4 - Retratos de adolescéncias

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:
FICHA DE APOIO A PRODUCAO EA AVALIA(;f\O DO INFOGRAFICO
O INFOGRAFICO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE NAO
1. Adequacdo a proposta E* [pre Ed p** E* [prs

a) Oinfogréfico tem como base pesquisa desenvolvida com os(as) colegas?

b) A pesquisa desenvolvida com os(as) colegas busca levantar os habitos de lazer,
gostos e preferéncias da turma?

¢) Oinfografico divulga os resultados obtidos em pesquisa desenvolvida dentro da
comunidade escolar sobre os habitos de lazer, gostos e preferéncias da turma?

2. Adequacdo as caracteristicas gerais estudadas do género (infografico) E* p** E* p** E* p**

a) Oinfogréfico mistura linguagem gréfica encontrada em publicagdes variadas
(como revistas, jornais, livros e sites noticiosos ou nao) e linguagem matemética
(com visualizacdo de dados em gréficos, tabelas etc.) utilizando recursos das
tecnologias disponiveis na turma?

b) O infografico esta claramente dividido em, no minimo, trés se¢des principais:
Introducado (titulo e apresentacao da pesquisa); perfil do publico pesquisado;
principais questdes pesquisadas?

3. Construcao do texto (textualidade) E* p** Ex p#** E* p**

a) Oinfogréfico emprega adequadamente icones e graficos na producao de

sentidos pretendidos?

- Por meio dos elementos visuais selecionados (icones), é possivel identificar
adequadamente qual é o dado pesquisado?

- E possivel reconhecer quais sdo os dados mais relevantes, facilitando o
entendimento do leitor sobre o fendmeno pesquisado?

- E possivel estabelecer base de comparacéo entre as informacées estatisticas por
meio de diferentes relagdes de cor, tamanho e forma entre os dados pesquisados?

b) As articulagdes entre icones, imagens, graficos e texto verbal tém sentido?

4. Uso da linguagem E* pr E* px* E* prx

a) Aforma e alinguagem usadas estdo adequadas ao veiculo selecionado para
divulgar os dados obtidos em pesquisa e entrevistas sobre os hdbitos de lazer,
gostos e preferéncias da turma?

b) As palavras foram escritas de acordo com a ortografia corrente?

5. Avaliacao do trabalho de pesquisa e da colabora¢ao no grupo E* [prses Ex [ Ex [

a) Colaborei com o trabalho de pesquisa e no preparo e na realizagdo do
infogréfico?

b) Houve colaboracdo entre todos(as) os(as) participantes do grupo?

¢) Em caso de uso dos recursos tecnolégicos digitais, quais os desafios que o grupo
encontrou na producao desse texto?

d) As questdes foram pensadas coletivamente para ser aplicadas dentro da escola?

e) A pesquisa foi realizada por meio de enquete composta de questdes abertas e
fechadas que investigam os habitos de lazer, gostos e preferéncias da turma?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 2 - Capitulo 5 - Praticas com leitura de conto. Fruicao, curadoria e producao
de minicontos

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A AVALIACAO DA CURADORIA DE MINICONTOS

O TRABALHO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: EM PARTE

1. Curadoria E* px E* p* E* prx

a

-

Usei boas estratégias de busca para chegar a minicontos em livros e/ou na
internet?

b) Livérios minicontos e busquei perceber: as palavras escolhidas; o trabalho de
linguagem; os efeitos de sentido; as relagdes com outros textos (quando havia)?

n
—

Escolhi com critério um miniconto para compartilhar?

2. Quanto a circulagao E* pi* E* pxx E* prx

Q
-

Produzi um comentério breve, mas que contextualiza adequadamente minha
escolha?

b) Segui os combinados, cuidando do texto de meu post, seja nos canais digitais,
seja no painel com post-its?

3. Apreciacdo dos minicontos escolhidos por outros E* [prs2 E* p** E* [pr

a) Licom interesse as outras escolhas e procurei refletir sobre elas?

b) Busqueiinteragir a respeito das escolhas de outros(as) colegas?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 2 - Capitulo 5 - Praticas com leitura de conto. Fruicao, curadoria e producao
de minicontos

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIACAO DO MINICONTO

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE NAO

1. Adequacdo a proposta E* px* E* pxx E* p*

+ O texto é um miniconto inspirado em um conto fantéstico de Lygia Fagundes
Telles?

2. Atencado as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem
feito nele

+ O miniconto é breve (tem até 20 palavras), mas consegue sugerir uma histéria
provocando inferéncias no leitor?

3. Construcao da coesao/coeréncia do texto (textualidade) E* p** EX p** E* p**

a) Ha escolha de palavras e/ou expressées que remetam ao conto, favorecendo ao
leitor as relacdes de sentido entre os textos?

b) Ha escolha de palavras coerentes com a intencionalidade?

¢) Ha trabalho de linguagem que provoque os efeitos de sentido esperados?

4. Uso das normas e convengdes da norma culta escrita e de outras variedades
da lingua portuguesa

+ O texto estd escrito de acordo com as regras da norma culta?

5. Ortografia, pontuacgao e construcao de sentidos E* [ Ex [ E* [

a) ldentificamos em nosso texto palavras com desafios ortograficos? Procuramos
resolvé-los?

b) Usamos com intencionalidade a pontuacao?

6. Quanto a colaborac¢ao e a comunicacao na negociacao de como sera a antologia E* P** =2 P** E* P**

+ Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem
colaborativa, ouvindo um ao outro com interesse e abertura?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 3 - Capitulo 7 - E defesa dos direitos humanos

Nome do(a) estudante:

Turma:

EM PARTE

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIACAO DO ABAIXO-ASSINADO

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE:

1. Adequacdo a proposta

SIM

E*

P**

- O grupo elaborou um abaixo-assinado, cujo conteudo refere-se a uma
solicitagao ou reivindicacao de interesse coletivo, dirigido a uma autoridade com
competéncia para tomar decisdes?

2. Adequacao as caracteristicas gerais do género estudado

P**

px*

P**

a) O texto foi produzido em primeira pessoa do plural (nds)?

b) O(s) destinatario(s) escolhido(s) para o abaixo-assinado é(sdo) adequado(s)? Ou
seja, tem(tém) competéncia para resolver ou encaminhar o problema para uma
solucdo?

c) O pronome de tratamento usado para o(s) destinatario(s) esta de acordo com a
pessoa ou autoridade a quem se destina o abaixo-assinado?

d) No cabecalho, ha presenca de titulo que sinaliza o que é objeto de reivindicacao
e indicacdo do(s) destinatério(s)?

e) O texto apresenta, de forma clara e objetiva, o problema ou a necessidade que
levou of(s) autor(es) a criar o abaixo-assinado?

f) Areivindicagdo esta evidente no texto?

g) Ha presenca de argumentos que justifiquem a reivindicacao?

3. Construcao da coesdo/coeréncia do texto (textualidade)

a) Os argumentos sdo apresentados de forma coerente, com uso de marcadores
argumentativos adequados?

b) Os tipos de argumento utilizados estdo coerentes com o texto? Dao forca a
reivindicacdo?

c) Alinguagem usada é formal e segue as normas de concordancia e regéncia da
norma-padrao?

4. Uso das regras e convengdes da norma-padrao escrita

a) O texto foi produzido com pontuagao adequada?

b) O texto esta livre de problemas de ortografia?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 3 - Capitulo 8 - Intervenc¢des poéticas

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIAGAO DA INTERVENGAO POETICA -
POEMAS MUDANDO OS SENTIDOS DE NOSSOS CAMINHOS

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE NAO

1. Adequacdo a proposta E* pxx E* px* E* p*

« Produzimos um poema que dialoga (intertextualidade) com o poema que
escolhemos e com os efeitos de sentido que desejamos provocar nas pessoas que
o lerem no caminho?

2. Atencao as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem
feito nele

- O poema é breve, com verso(s) curto(s), adequado para ser lido por quem passa e
para ser publicado por esténcil ou lambe-lambe?

3. Construcédo da coesao/coeréncia do texto (textualidade) E* P E* p** E* [P

a) Trabalhamos palavras que permitem ao leitor que conhece o poema escolhido
perceber a relacdo de sentidos que estamos propondo entre os textos?

b) A escolha de letras, cores e disposicao das palavras na folha/espaco foi feita com
intencionalidade, alcancou o resultado estético que vocés queriam?

4. Uso das normas e convengoes da norma culta escrita e de outras variedades da
Lingua Portuguesa

+ A escolha de palavras (Iéxico) e a combinacédo entre elas foram feitas de acordo
com a variedade que usaram?

5. Quanto a colaboracdo e a comunicagao no grupo E* p** E* p** E* [P

a) Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem
colaborativa, nos ouvindo com interesse e abertura para a opiniao do(a)
outro(a)?

b) A producdo representa um processo coletivo?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 4 - Capitulo 10 - Preconceitos e desigualdades

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:
FICHA DE APOIO A PRODU(;f\O EA AVALIACAO DA REPORTAGEM AUDIOVISUAL
A REPORTAGEM AUDIOVISUAL ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE NAO
1. Adequacdo a proposta E* [pre Ed p** E* [pre

- Elaboramos uma reportagem audiovisual sobre esteredtipos, preconceitos e
discriminacao, desenvolvendo as sugestoes da pauta?

2. Adequacao as caracteristicas gerais estudadas do género (reportagem
audiovisual)

a) Asimagens produzidas tém enquadramento adequado?

b) Asimagens escolhidas de outras fontes foram adequadas?

c) As entrevistas feitas obtiveram informagdes e opinides importantes para o tema
da pauta?

3. Construcdo da coesdo/coeréncia do texto (textualidade) E* p** EX px* E* [

- As deixas iniciais e finais garantem a coeréncia das falas dos(as) entrevistados(as)?

4. Uso das regras e convencdes da gramatica normativa E* p** Ed p** E* p**

a) Os textos que cabem ao(a) reporter estdo escritos em terceira pessoa?

b) Os textos estdao adequados as normas urbanas de prestigio?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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M Unidade 4 - Capitulo 11 - Leituras de Dom Casmurro, romance, teledramaturgia e leitura
expressiva em video

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUCAO E A AVALIACAO DO VIDEO NOVAS CASMURRICES

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE NAO

1. Adequacdo a proposta E* px* E* pxx E* p*

« Produzi um video que divulga leitura expressiva de trecho do romance,
mobilizando outros leitores?

2. Quanto a leitura E* px# E* p** E* prx

« A leitura é expressiva, com entonagao, ritmo, pausas, coerentes com as sugestoes
de sentidos do texto e com as intencionalidades do que queria alcangar no
espectador?

3. Quanto a produgéo do video E* pxx E* p*x E* px*

a) Os recursos de cenografia como espaco, cenario, objetos, materiais, luz e sombra
provocam o resultado esperado no espectador?

b) O uso da paisagem sonora, se for o caso, é coerente com os efeitos de sentido
buscados?

¢) Percebe-se intencionalidade nos enquadramentos feitos pela camera?

4. Quanto a autoria coletiva E* px* E* pr E* px¥

a) Li com autonomia e interesse o romance de Machado de Assis?

b) Negociei bem a escolha de um trecho para leitura expressiva, ouvindo os(as)
colegas e apresentando argumentos para a decisdo conjunta?

¢) Busquei me apoiar nas agdes que assumimos?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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PROJETOIN

B Ver, sentir e agir

Competéncias da BNCC mobilizadas

Competéncias gerais: 1, 3, 4, 9.

Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,5, 6.
Competéncias especificas de Lingua portuguesa: 2, 7, 10.
Competéncias especificas de Arte: 2, 5, 8.

Competéncia especifica de Ciéncias Humanas: 1.
Competéncias especificas de Matematica: 4, 8.

Habilidades desenvolvidas: Lingua Portuguesa (EF69LP45),
(EF69LP46), (EF69LP51), (EF69LP56), (EF89LP24), (EF8ILP25),
(EF89LP27), (EF89LP41), (EF89LP44), (EFO8LP04); Arte (EF69AR01),
(EF69AR03), (EF69AR31), (EF69AR32), (EF69AR35); Historia (EFO9HI23);
Matematica (EFOBMA27).

Questao mobilizadora

Como enfrentar desafios pessoais e coletivos por meio de uma
producao audiovisual?

Objetivos

O projeto interdisciplinar do 82 ano tem por objetivo propor
aos(as) estudantes um papel protagonista no processo de ensino-
-aprendizagem, para que construam o conhecimento engajando-seem
situacdes-problemas que fazem sentido para eles(elas) e criando agoes e
produtos que refletem seu desenvolvimento critico, artistico e cidadao.

No processo, em relacdo a Arte, sugere-se que os(as) estudantes
pesquisem, analisem e criem documentarios relacionando o que
aprenderam as demais dimensdes de sua vida, além de mobilizar
o uso de novas tecnologias (EF69AR01, EF69AR03, EF69AR31
EF69AR32 e EF69AR35). Em Lingua Portuguesa, estudam e es-
crevem roteiros, criam e editam sinopse expondo posicionamento
critico (EF69LP44, EF69LP45), fazem apresentacdo oral (EF89LP25),
debatem, realizam pesquisa em fontes confidveis (EF89LP24), entre
outras habilidades.

Em Historia, analisam documentos necessarios para entendi-
mento de cidadania (EFO9HI23).

Em Matematica, investigam tema relevante para a producéo
final, por meio de pesquisa amostral na comunidade escolar, calculo
e producao de relatério final que inclui apresentacao grafico-visual
(EFO8MA27).

Para tanto, realizam os seguintes passos:

12 bimestre
 Fruir obras do género documentario, refletindo sobre os
conceitos de realidade e ficcdo.
e Estudar brevemente a historiografia do género e as classificacdes
definidas por Bill Nichols, relacionando estética e proposito.

e Fazer apresentacao oral sobre um documentério escolhido,
estabelecendo relacdo com o que foi estudado, demonstran-
do capacidade de anélise e expressao.

2° bimestre

e Analisar documentarios, sobretudo nacionais e discutir
sobre eles, demonstrando aprofundamento em relacao aos
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aspectos observados (indo além do “gostei, ndo gostei”), e
observando os temas sociais levantados.

e Produzir resenha (texto, dudio ou video), corrigi-la e divulga-la,
demonstrando capacidade critica e interpretativa.

32 bimestre

e Com base no estudo sobre documentarios, refletir sobre
questdes sociais que fazem parte do cotidiano dos(das)
estudantes.

¢ Realizar pesquisas seguras, desenvolvendo capacidade critica
na escolha das fontes usadas e consciente da importancia
de inserir referéncias no texto produzido, sem uso de plagio.

e Coletar dados por meio de pesquisa amostral nacomunidade
escolar e, com base neles e em informagdes encontradas an-
teriormente, escrever relatérios com gréficos a serem usados
na producao do documentario.

e Lertexto em vozalta paraos(as) colegas, desenvolvendo a ca-
pacidade leitora e aprofundando as discussées sobre o tema.

4° bimestre

e Escrever roteiro detalhado, considerando tudo o que visto
até o momento.

e Planejar, produzir e editar documentario, desenvolvendo
trabalho coletivo, de forma engajada e cooperativa com
os(as) colegas.

e Apresentar documentario a comunidade escolar, em evento
com “entrevista aos documentaristas” no qual os(as) estu-
dantes poderéo responder a duvidas da plateia e expor seu
ponto de vista de forma protagonista e com a possibilidade
de ampliar a discussdo, com mediacdo do(da) professor(a).

Justificativa

Ao integrar objetos de conhecimento e habilidades de diversos
componentes curriculares, por meio de propostas ativas e coletivas, o
projeto incentiva os(as) estudantes a reconhecerem os conhecimentos
e habilidades que ja possuem, relacionando-os a questdes cotidianas e,
por meio delas, se proporem a novos desafios, como pesquisas, debates
e producao. Assim, sao incentivados(as) a valorizar conhecimentos
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital a fim de cons-
truir uma sociedade mais justa; trabalham diversas linguagens; fruem
manifestagdes artisticas, além de exercitarem empatia e didlogo para
resolucao de conflitos de forma criativa e significativa, desenvolvendo
sobretudo as competéncias gerais 1,3,4 e 9.

Nesse sentido, cada componente curricular contribui para o
desenvolvimento ativo dos(das) estudantes. Assim, eles(elas) com-
preendem as linguagens como uma construcdo histérica e social,
valorizando subjetividades culturais, exploram diversas préticas de
linguagem; desenvolvem senso estético e utilizam tecnologias para
se comunicar de forma critica e ética (competéncias especificas de
Linguagens 1,2,5 e 6).

Em Lingua Portuguesa, desenvolvem-se leitura, andlise e pro-
ducdo de textos orais e escritos, com vistas ao aprofundamento dos
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géneros a serem trabalhados em situagdes reais e a sistematizacao
da lingua, considerando a norma culta e as variag¢des linguisticas, de-
pendendo do contexto de uso. Assim, apropriam-se da cultura letrada
ampliando suas possibilidades de atuacdo na sociedade; reconhecem
o texto como lugar de negociagao de valores e ideologias; além de
mobilizar ferramentas digitais para refletir sobre o mundo em projetos
autorais (competéncias especificas de Lingua Portuguesa 2,7 e 10).
Em Arte, os(as) estudantes exploram, fruem e analisam produ-
¢Oes artisticas relacionadas ao campo do audiovisual de diversas
sociedades a fim de ampliar seu repertério artistico-cultural e enten-
der esse género como uma possibilidade de atuacao social; mobili-
zam recursos tecnolégicos como forma de registro; e desenvolvem
autonomia e trabalho coletivo por meio de préticas integradas da
Arte com a vida (competéncias especificas de Arte 2, 5 e 8).
Em Histdria, os(as) estudantes desenvolvem o respeito a diferenca
e ao respeito aos direitos humanos, a fim de promover uma sociedade
justa e democrética (competéncia especifica de Ciéncias Humanas 1).
Em Matematica, os(as) estudantes desenvolvem a capacidade
de observar aspectos quantitativos e organiza-los, compreendendo
praticas sociais e avaliando-as, de forma interativa e colaborativa
com os(as) colegas (competéncias especificas de Matematica 4 e 8).
Vale ainda ressaltar que o letramento multimodal é fundamen-
tal para essa geracdo, nativo digital, que consome, desde crianca,
filmes em plataformas de streaming, videos em redes sociais, jogos
on-line etc., e também cria e se expressa por meio dessas redes e
plataformas. Além disso, as cameras fotograficas e filmadoras, tam-
bém presentes nos aparelhos celulares, se tornaram ferramentas
de expressao individual, como anseios, vontades do eu, e de acao
politica e denuncia, em situagdes relacionadas a problemas sociais,
como bullying, racismo etc. Dentro das diversas possibilidades de
uso da camera, os documentarios se destacam nesse papel de inves-
tigacdo, com foco na pesquisa e reflexdo sobre o eu e seu entorno,
com possibilidades de expressdo poética. Assim, o projeto convida
os(as) estudantes a fruir e analisar algumas formas de expressao
dentro dessa linguagem, a relacionar essas formas a questoes do seu
cotidiano e a criar, em grupos, seu préprio documentdrio, exercendo
protagonismo nesse processo e buscando promover uma cultura
de paz. Além disso, o projeto contribui para o cumprimento da
Lei n©13.006, de 26 de junho de 2014, que obriga a exibi¢cdo de no
minimo 2 horas de filmes nacionais na Educagao Basica.

Propostas de avaliacao

Ao longo das atividades propostas, acompanhe o envolvimento
de cada estudante de forma individual, considerando seu engaja-
mento e suas acoes na realizacdo dos produtos finais, e de forma
coletiva, considerando a sua posicao diante do grupo, isto é, se
demonstra empatia, respeito e cooperagao com os(as) colegas.

B Primeiro bimestre

Aula 1: Explique aos(as) estudantes que vao trabalhar de formain-
terdisciplinar, desenvolvendo habilidades e competéncias relacionadas
a Lingua Portuguesa, Arte, Historia e Matematica. Comente que a pro-
posta é relacionar os contetdos estudados com questdes do cotidiano e
refletir sobre situagdes-problemas que os impactam, de forma individual
ou coletiva e, ao longo do projeto, desenvolver agdes e produtos que
respondam a esses anseios. Explique que, para isso, trabalhardo por
etapas e se engajardo em estudos e criagdes que contribuirdo parauma
producao final. Explique que, nesse primeiro momento, vao explorar a
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linguagem do audiovisual, uma expressao artistica fortemente atrelada
ao debate e a reflexdes acerca de questdes sociais.

Apds essa explicacao inicial, pergunte aos(as) estudantes se conhe-
cem documentdrios e se gostam desse género. Peca que escrevam em
post-its o titulos de documentdrios que se lembram de ter assistido.
Em seguida, colem esses post-its em um papel kraft, que ficard na sala
e serd retomado nas préximas aulas. Faga um levantamento de conhe-
cimentos prévios da turma acerca do género e faca o registro coletivo
de todos os aspectos citados. Esse ndo é o momento de definir certo
e errado. As anota¢des podem ser registradas no mesmo papel kraft
ou em outro suporte, para serem retomadas posteriormente.

Aula 2: A proposta dessa aula é fazer uma breve revisao bi-
bliografica a respeito das origens do género documentario, de suas
linguagens e formatos, convidando os(as) estudantes a aprecia-lo e
analisa-lo, ampliando sua experiéncia com diversos contextos de
producdo artisticos e repertério imagético (EF69AR01 e EF69AR03).

Comente com os(as) estudantes que a obra considerada o
primeiro documentario da histéria é Nanook, o esquimé (1922),
de Robert Flaherty, e que desde seu surgimento o género envolve
muita discussdo a respeito do que € a realidade e o que é a ficcdo
(no sentido de ser performatico, encenado). Se possivel, exiba o
documentdrio ou trechos dele aos(as) estudantes (disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SzFHgrzxGkk; acesso em: 6
maio 2022), e pergunte-lhes se acreditam que as cenas sejam reais,
ficcionais (encenadas) ou um misto dos dois. Depois, comente que
se trata de uma obra com imagens “reais’, mas dirigidas por Flaherty.
Ainda sobre o tema“realidade e ficcao’, provoque os(as) estudantes
perguntando se o préprio fato de alguém estar presente em um
espago com uma camera na mao ja nao é suficiente para modificar
a acao das pessoas ali presentes, e se ao filmar determinada cena
e determinado espaco, 0 documentarista ja nao esta fazendo um
recorte da realidade; ou seja, “filtrando” a realidade e mostrando
apenas o que deseja mostrar.

Se houver tempo e disponibildiade, exiba mais documentérios,
trailers ou trechos deles a turma. No canal Portacurtas (https://
portacurtas.org.br/; acesso em: 15 ago. 2022), vocé encontra docu-
mentdrios interessantes e de curta duracao.

Aulas 3 e 4: Ainda em uma proposta de revisao bibliografi-
ca, comente com os(as) estudantes que, ao longo da histdria do
documentario (cerca de 200 anos), as propostas estéticas se diver-
sificaram e foram sendo categorizadas por criticos.

O estudioso Bill Nichols, no livro Introdug¢ao ao documentario,
definiu quatro categorias bdsicas para pensarmos o documentario:

Classico: o narrador se propde a passar uma informacéo, quase
didética, com narracdo explicativa, chamada“voz de deus’, que guia
a visao do espectador. O documentario Nanook, o esquimé (que
apresenta narracdo e legendas) e a maioria dos documentarios
disponiveis nas plataformas de streaming, que também podem
contar com entrevistas, fazem parte dessa classificacdo.

Cinema direto: Surge nos anos 1950 e propde a “auséncia” do
documentarista: ndo apresenta a “voz de deus” nem legendas, ndo
apresenta entrevistas, é feita em geral com planos longos e planos-
-sequéncia, ou seja, a camera acompanha as cenas, sem cortes.

Cinema verdade: Surgida nos anos 1960, busca dar voz ao povo.
O documentarista participa, mas o foco é a verdade do entrevistado.
Um exemplo importante do cinema verdade é Eduardo Coutinho.
Exiba aos(as) estudantes o trailer do documentario Ultimas conver-
sas (2015), disponivel em: https://www.itaucinemas.com.br/filme/
ultimas-conversas.

Cinemareflexivo: Descarta a objetividade e propde maior poética
e visdo de mundo individual, sem regras ou limites. O documentario
Elena (2012), de Petra Costa, é um exemplo de documentario reflexivo.



Peca aos(as) estudantes que reorganizem os post-its com 0s no-
mes de documentarios citados por eles na primeira aula, encaixando-
-0s nas categorias definidas por Nichols. Comente que as categorias
sdo aproximadas, e que os documentarios nao se limitam a categorias
puras, mas podem ser consideradas predominantes de um ou outro
estilo. E importante que justifiquem a classificacio.

Por fim, como tarefa para casa, peca que formem grupos e esco-
Iham um dos documentdrios para realizar pesquisa e apresentar a tur-
ma na préxima aula (EF69AR01). Nesse momento, é importante sua
orientacdo quanto a classificacao etdria e tematica do documentario.
Os grupos devem assistir ao documentario escolhido e investigar sua
proposta, o estilo usado (proposta de filmagem, enquadramento,
planos, narragdo etc.), e como o estilo dialoga com o tema proposto.
Planeje com a turma o tempo de apresentacdo de cada grupo. Se
considerar necessario, proponha um roteiro investigativo padrao.
As apresentagcdes podem ser feitas em diversos formatos, impresso
oudigital. Incentive os(as) estudantes a explorarem a criatividade ao
divulgarem os resultados da pesquisa, que pode contar com trechos
do documentario escolhido. Observe se sao capazes de estruturar
adequadamente as ferramentas de apoio para a apresentacao, como
escolha da fonte, topicalizacdo textual e disposicdo de elementos
gréficos, entre outros (EF89LP25, EF69LP41).

Fonte: BILL, Nichols. Introdugdo ao documentdrio. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/342569/mod_resource/
content/1/Nichols%20-%20Que%20tipos%20de%20document
%C3%A 1rio%20existem%3F%20.pdf. Acesso em: 15 ago. 2022.

Aula 5: Finalize o bimestre com as apresentag¢des dos(das) estu-
dantes. Incentive-os(as) a fazerem perguntas ao longo das apresen-
tagbes, e oriente-os(as) a fazé-lo de forma respeitosa e interessada,
formulando questdes pertinentes ao assunto e que contribuam para
uma ampliacdo do sentido da obra (EF89LP27). Retomem o papel
kraft e avaliem se as hipéteses levantadas se confirmam e se os refe-
renciais tedricos estudados ao longo do bimestre contribuiram para
novas possibilidades de fruicdo do género documentario.

B Segundo bimestre

Aula 6: Inicie a aula retomando com os(as) estudantes tudo o
que foi visto até o momento. Em seguida, proponha um momento de
fruicdo, exibindo o documentario Gigante de papeldo (2010, de Bar-
baraTavares, 11 min. Disponivel em: https://portacurtas.org.br/default.
aspx; acesso em: 6 maio 2022), ou outro selecionado por vocé. Outras
sugestoes de documentarios: https://www.escrevendoofuturo.org.br/
caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/.
Proponha sua analise aos(as) estudantes. Faga perguntas, como: Qual
é otema principal do documentario? Quem é o personagem principal?
Quem é o autor e quando a obra foi feita? Que tipo de narrador aparece
nesse documentdrio? Que elementos visuais e sonoros aparecem no
documentério? Ele fala sobre problemas sociais? Se sim, quais? E possivel
abordar problemas sociais de forma poética? (EF69AR31, EF69AR32).

Peca aos(as) estudantes que respondam oralmente buscando
perceber os valores culturais, sociais e humanos presentes na obra
relacionando-o0s com o contexto sécio-histérico em que foi produ-
zido (EF69LP44). Comente que essas informacdes sdo necessarias
quando queremos analisar um filme ou escrever sobre ele, como
ocorre, por exemplo, nas sinopses.

No site indicado anteriormente, além de exemplos de documen-
tarios, ha exemplos de sinopses desses curtas e comentarios acerca
delas. Leia as sinopses com os(as) estudantes e peca que as analisem
quanto as caracteristicas do género e se despertam seu interesse
(EF69LP45). Vocé também pode optar por buscar outros exemplos
de sinopses. Relembre-os(as) das principais caracteristicas do género:
apresentar dados do autor, época e local em que o documentario foi

produzido, objetivo da obra, descricdo das personagens centrais e
opinido informando se gostou ou nao da obra e por qué. Como tarefa
para casa, pega que escrevam uma sinopse em uma folha a parte de
um dos documentdrios assistidos e que se atentem ao uso da gramatica
normativa, coeréncia, coesdo, pontuacao etc., podendo fazer variagdes
no nivel de formalidade desde que isso ocorra de forma consciente
(EF69LP56, EFO8LP04). Por exemplo, podem-se usar expressdes
coloquiais que se relacionem com o contetido da obra analisada ou
com o publico ao qual ela se destina.

Aula 7: Peca aos(as) estudantes voluntérios que leiam em voz alta
suas sinopses. Solicite que, em duplas, troquem as produgdes com
os(as) colegas, para que proponham melhorias no texto e depois as
devolvam com as anotagdes. Em seguida, peca a todos que entreguem
suas produgoes a vocé.

Aula 8: Devolva as sinopses corrigidas e dé um tempo para que
as reescrevam, fazendo os ajustes necessarios. Comente que escrever
sinopses é uma maneira de entender melhor a estrutura de uma obra,
ja que demanda uma maior atencdo em sua apreciacdo. Ao final da
aula, peca que escolham um documentario de que gostem e escrevam
uma sinopse dele, agregando ao menos uma imagem. Lembre-os(as)
de que o objetivo é despertar o interesse do publico em assistir a obra.

Aula 9: Faca novamente o processo de leitura em voz alta, troca
com os(as) colegas e revisdo feita por vocé. Ao final, publiquem as
sinopses no blog da turma e as compartilhem com outras pessoas
da comunidade escolar. Caso os(as) estudantes tenham interesse, a
sinopse pode ser feita em formato de dudio ou video (EF69LP46).

M Terceiro bimestre

Aula 10: Em uma roda de conversa, relembre os(as) estudantes
sobre tudo o que foi visto até o momento. Enfatize as caracteristicas
do documentario de relatar problemas sociais e convide-os(as) agora
arefletir sobre os problemas que eles(elas) identificam em seu entor-
no, defendendo pontos de vista para promover direitos humanos,
consciéncia socioambiental e outras questdes contemporaneas. Crie
um ambiente em que eles(elas) se sintam seguros. Anote na lousa
as questdes levantadas por eles(elas). Vocé também pode sugerir
a eles(elas) que comentem o que pensam sobre: bullying; perfil de
consumo dos(das) jovens, numa perspectiva mais integral, de bens
materiais e imateriais; garantia de direitos, com a¢des de linguagem
que possibilitem a luta por eles; preconceitos e discriminagdes, como
racismo. Peca a todos(as) que copiem os itens registrados na lousa.

Aulas 11 e 12: Peca aos(as) estudantes que retomem as anotagoes
e formem grupos. Eles deverao escolher um dos temas e iniciar um pro-
cesso investigativo sobre ele. Paraisso, poderao, inicialmente, se valer
de pesquisas, em fontes confidveis, com sites governamentais ou de
instituicdes renomadas que atuem na drea, legislacéo etc. (EF89LP24).

De acordo com os temas levantados, vocé pode planejar uma
aula extra para o trabalho com textos normativos que vao amparar
0s grupos na contextualizacdo legal dos problemas apontados, por
exemplo, é possivel que ndo saibam que bullying é um crime deinjuria
de acordo com a Lei n° 13.185/2015 (para saber mais, acesse: https://
www.tjdft.jus.br/institucional/imprensa/campanhas-e-produtos/
direito-facil/edicao-semanal/bullying). Para esse trabalho, é possivel
consultar a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, a Constituicao
Federal, o Estatuto da Crianga e do Adolescente, ou até documentos
locais, como o Regimento escolar. Assim, ao tomar conhecimento dos
documentos, a tarefa dos(das) estudantes sera amparar as questoes
por eles levantadas em tais documentos e relaciona-los a nogao de
cidadania e combate a diversas formas de preconceito, entre outras
questoes (EF89LP17, EFO9HI23). Em Histodria, o estudo dos documen-
tos em sua relacdo com a sociedade civil é conteddo do 9° ano, no
entanto, ja pode ser introduzido aos(as) estudantes no final do 82ano
para possam se familiarizar com esse tipo de discusséo.

Xcv



Para garantir que os(as) estudantes realizem um processo de
pesquisa adequado, se possivel, leve-os(as) ao laboratério de infor-
matica. Mostre a eles(elas) exemplos de sites confiaveis e de sites ndo
confidveis, e peca que elenquem as principais caracteristicas de cada
um deles. Comente que, segundo pesquisas feitas em 2019 (https://
www.correiodopovo.com.br/jornalcomtecnologia/pesquisa-aponta-
que-79-dos-brasileiros-se-informam-pelo-whatsapp-1.385866; acesso
em: 15ago. 2022), a maioria dos(das) brasileiros(as) se informa por meio
de aplicativos de comunicacao e redes sociais, 0 que pode ser um pro-
blema em relacao a disseminacao de informagodes falsas. Depois dessa
reflexdo, comente a importancia de referenciar as fontes usadas em
um trabalho. Pergunte a eles(elas) se sabem o que é plagio, e explique
que, no Brasil, ele é considerado crime por violacdo de direitos autorais
(previsto no artigo 184 do cédigo penal). Para que fique mais claro, dé
um exemplo: acesse o site da Unesco: https://pt.unesco.org/fieldoffice/
brasilia, escolha uma das reportagens, selecione um trecho e o reescre-
va, de forma direta e indireta, fazendo a referenciacdo (nhome do autor,
da reportagem, data). Peca aos grupos que continuem a pesquisa com
o tema escolhido por eles como tarefa de casa.

Aula 13: Converse com cada grupo, verifique o conteudo levanta-
do até o momento e certifique-se de que tenham usado sites ou outras
fontes confidveis, que tenham indicado de forma correta a fonte usada.

Para ampliar os pontos de vista sobre o tema, os(as) estudantes
deverdo executar uma pesquisa estatistica amostral na comunidade
escolar. Assim, vao escolher uma das técnicas de amostragem suge-
ridas, aleatoria/simples, sistematica ou estratificada, e escrever um
relatério final que apresente, por meio de representagdes gréfico-
-visuais e textos, os dados encontrados. Dessa forma vao mobilizar
a habilidade de Matematica (EFO8MA27).

Explique a turma que “amostra” indica que os dados foram
obtidos de um grupo reduzido, cujos dados representam uma
generalizacdo. No caso da pesquisa aleatdria, os sujeitos que vao
participar da pesquisa sdo escolhidos sem nenhuma pré-selecdo
(de idade e local de residéncia, por exemplo). Na amostragem
sistematica, as pessoas a serem questionadas sao escolhidas de
acordo com critérios determinados. Na amostragem estratificada,
em geral, mesclam-se as caracteristicas dos dois métodos anteriores:
primeiro, hd uma selecdo de grupos; depois, individuos sao escolhi-
dos aleatoriamente dentro desses grupos predeterminados.

O primeiro passo para a pesquisa é formular perguntas sobre o
tema e criar uma enquete, um questiondrio impresso ou on-line, que
podera ajuda-los a entender como as questdes que vém discutindo
afetam os(as) colegas. Oriente-os(as) a fazer perguntas de forma
responsavel e respeitosa, para evitar ofender os(as) colegas com
assuntos sensiveis. Revise as questdes elaboradas pelos grupos e
peca que, em casa, construam as enquetes a serem aplicadas aos(as)
estudantes da escola ao longo da semana.

Existem aplicativos gratuitos na internet que podem ser usados
nessa producao e garantem o anonimato nas respostas. Explique
que os dados pessoais dos participantes ndo devem ser revelados.
Apenas dados pertinentes a pesquisa devem aparecer,como género
e idade, por exemplo.

Aula 14: Com os dados em maos, ainda ressaltando o traba-
Iho com Matematica, os grupos deverao calcular os resultados
obtidos e criar gréficos ou infogréficos relevantes explicados por
relatérios. Em seguida, deverdo estabelecer relagao entre os dados
e as pesquisas feitas anteriormente, e escrever um texto ensaistico,
ou seja, com um carater mais reflexivo, que servira de base para o
roteiro do documentario que véo criar. Ao final do texto, eles(elas)
podem levantar reflexdes sobre o assunto, sem a necessidade de
oferecer respostas, deixando claro que se trata de um processo
investigativo inicial.

XCVI

Ao final, peca aos grupos que leiam em voz alta o texto escrito
por eles e fagam novamente uma roda de conversa, demonstrando
empatia para com os(as) colegas, e refletindo sobre os dados encon-
trados. Peca aos grupos que guardem o texto, pois ele servird de base
para o documentario que vao desenvolver no préximo bimestre.

B Quarto bimestre

Aulas 15 e 16: Em umaroda de conversa, retome tudo o que foi vis-
to com os(as) estudantes desde o inicio do ano letivo. Relembre-os(as)
das categorias de documentario, da sinopse que escreveram, do levan-
tamento de questdes sociais em seu entorno e do ensaio escrito por
eles(elas). Pergunte como esta sendo esse processo de aprendizagem
e o0 que acham que aprenderam até o momento. Peca também que
relembrem os documentdrios citados por eles(elas) na primeira aula e
quantos documentdrios conhecem agora. Depois, explique que, com
base em tudo o que estudaram, vao desenvolver um documentario de
duracédo de 5 a 15 minutos (EF69AR35). Peca que se organizem nos
mesmos grupos em gue estavam no bimestre passado e comecem a
conversar sobre o assunto. Pergunte: Qual das categorias basicas de
documentdrio tem mais relagdo com o tema e com as personalidades
de vocés? Serd algo mais préximo do género reportagem ou mais
poético? Dara mais relevancia ao texto ou as imagens? Explique que
0 género roteiro de documentério é um pouco diferente do roteiro
de filme (onde as falas sao predeterminadas). No documentario, é
importante definir o argumento, as cenas iniciais e finais, o objetivo,
as sensacoes que se desejam passar e descrever as a¢oes, as falas do
narrador, e elementos, como cenario e trilha sonora. Se necessario,
mostre alguns exemplos preferencialmente nacionais (https://www.
escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/
oficinas/etapa-4-projeto/; acesso em: 15 ago. 2022), dicas (https://
www.cenpec.org.br/noticias/%EF%BB%BFdocumentario-pontos-de-
vista-e-linguagens; acesso em: 15 ago. 2022). Reforce que o objetivo
do documentario deve ser contribuir para a reflexao e a resolucdo de
problemas dentro de uma cultura de paz.

Aula 17: Reserve a aula para que os(as) estudantes escrevam o
roteiro (EF69LP51). Ajude-os(as) no que for necessario. Ao final, verifi-
que se o roteiro estd adequado e se serd possivel sua realizacdo dentro
do tempo proposto, de 5 a 15 minutos. Peca que se organizem para a
gravacao, preparando o local, definindo quem serdo os(as) participantes
e 0s elementos necessarios. Sugere-se envolver os pais e responsaveis
nessa producao, a fim de garantir a seguranca dos(das) estudantes.

Aula 18: Em um dia combinado, peca aos(as) estudantes que
apresentem suas producdes para a turma, que podera dar sugestoes
de melhoria e comentar a producao, de modo respeitoso (EF69LP46).
Verifique se existe a possibilidade de regravacdo, se necessario.
E importante que os(as) estudantes entendam que a criacio artistica
é um processo em que nado existe certo e errado, mas que demanda
engajamento para atingir um objetivo e para que a mensagem que
se deseja passar fique clara para o espectador.

Aula 19: Depois que as versdes estiverem finalizadas, cada grupo
devera escrever uma sinopse sobre o documentario produzido por
outro grupo. Reserve tempo para que escrevam, corrijam e editem as
sinopses, que servirdo também como divulgacao dos documentarios.

Aula 20: Planeje com os(as) estudantes um dia para exibicao
dos documentarios e entrevista com os documentaristas, aberta a
toda a comunidade escolar. Planejem a divulgacdo do evento com
antecedéncia, publiquem as sinopses e, no dia combinado, fagam
a exibicdo dos documentarios, seguida de uma conversa entre
documentaristas e plateia mediada por vocé (EF69LP46).

Aula 21: Em uma roda de conversa, pergunte aos(as) estudantes
como foi a experiéncia de produzir um documentdrio e ver a reacdo
do publico a ele. Quais foram os pontos positivos e negativos e o
que fariam diferente?
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A imagem da capa mostra uma jovem com efeito
motion blur, ou seja, um leve borrdo que mostra

0 movimento do corpo dela. O movimento parece
ser da jovem praticando alguma danca. Nessa fase,
o jovem desenvolve a percep¢ao de que todos
somos singulares, com particularidades, emogoes,
sensacoes, anseios, mas que as singularidades
todas constituem uma diversidade, uma pluralidade.
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APRESENTACAO

Ola, estudante!

Seja muito bem-vindo(a) a este livro!

Vocé pode estar iniciando o 8% ano com questdes como: “Que novidades
essa escola me traz?”; “O que ela espera de mim?”; “O que eu espero dela?”;
“Quem sdo os(as) colegas com quem conviverei nessa jornada?”. Ou pode es-
tar retornando a escola para o inicio de um ano letivo e se percebendo, cada
vez mais, como parte dessa fase de transformacdes bioldgicas, sociais e cultu-
rais (quanta coisa, sabemos!), a chamada adolescéncia!

Muita gente trabalhou nesta obra para que ela fosse significativa para vocé,
seus(suas) colegas, familiares e seus(suas) professores(as). Entdo, acrescenta-
mos: bem-vindo(a) ao livro e ao grupo de pessoas que dara vida e sentido ao
que é proposto nele!

Desejamos que vocé receba este material como quem recebe um roteiro de
viagem: sabedor de que aqui mapeamos atividades para o seu aprendizado;
caminhos que se concretizardo com o fazer conjunto de sua turma, com a
mediagdo de seu(sua) mestre(a). Bora la fazer valer a sua viagem e saber como
esse percurso esta organizado?

O livro tem quatro unidades, organizadas em trés capitulos cada uma:

* o primeiro capitulo é voltado para vocé se aprimorar como leitor e produtor
de textos de diferentes géneros, produzidos com recursos de diferentes lingua-
gens e midias. Aqui elegemos temas que serdo discutidos sob diferentes pers-
pectivas culturais e com base nos quais vocé vai se posicionar, assumindo seu
lugar de autoria.

* o segundo é especialmente proposto para a fruicio de textos do campo artistico-
-literario. Praticas com narrativas (conto, crnica, miniconto, romance juvenil),
textos em poesia (poema, cordel, cangdo, lambe-lambe) e textos escritos para o
teatro serdo trabalhados de forma que vocé amplie seu gosto literario e também
experimente se descobrir como autor(a) de literatura!

» o terceiro capitulo é destinado ao estudo e reflexdo sobre os recursos da nossa
lingua. Nesse capitulo discutiremos, por exemplo, 0 que € lingua, o que € varie-
dade linguistica, o que é gramatica de uma lingua, além de conhecer um pouco
sobre a gramatica normativa.

Animado(a) com esse itinerario? Desejamos que ele seja pleno de sentidos,
aprendizagens e realizagdes para voceé!
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Este volume esta dividido
em 4 unidades. Cada
unidade apresenta trés
capitulos. O primeiro
capitulo aborda leitura

e produgio. O segundo,

O terceiro, estuc
linguisticos e gra

Nos capitulos 1, 4, 7 e 10, é priorizado o trabalho
com géneros textuais relacionados aos campos de
atuagdo na vida publica, de praticas de estudo e

pesquisa € a0 campo jornallstlco midiatico. LOgO apés o trabalho

com a abertura, vocé vai
fazer uma leitura. O boxe
Antecipando a leitura com
a turma vai ajudar vocé e
os(as) colegas a conversar
sobre o que ja sabem a
repeito do assunto e do
género textual que véo ler.

Esses capitulos sdo iniciados com uma reflexac
promovida pela observagido de um texto
construido com diferentes linguagens.
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Nos capitulos 2, 5,8 e 11, sdo
apresentados textos canonicos e textos
que estdo a margem do canone que
pertencem ao campo artistico-literario.
O objetivo do trabalho com esses
textos é oferecer a vocé experiéncias
estéticas significativas que podem
abranger ndo s6 a literatura, mas
também outras artes.

Nesses capitulos, o boxe O que vocé
podera aprender inicia a reflexao sobre
os principais topicos que vai estudar
no capitulo.
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Sao intercaladas propostas

de leitura e de produgao de
acordo com as especificidades
de cada grupo de textos
estudados. Em Leitura, as
subsecdes Primeiras impressdes
e O texto em construgdo
exploram a compreensao
global dos textos e a
construgao dos sentidos.

Na secéo Oficina de leitura e
criagdo, vocé vai encontrar
propostas de produgao de

textos que tanto podem
preparar vocé para a leitura
de um novo texto como
podem leva-lo(a) a producao

de um texto com base nas
leituras ja feitas. i e e

-

i

Depois da ficha,
vocé vai encontrar o
boxe O que levo de
BT s b aprendizagens deste
: capitulo, que retoma
o dialogo iniciado
no boxe O que vocé
podera aprender, no
inicio do capitulo,
e amplia a reflexdo

No final das se¢oes
Produzindo o texto
e Oficina de leitura e
criagdo, é oferecida
a “Ficha de apoio
aprodugao e a
avaliagao” para
orientar vocé
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secdo De olho na imprensa
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verificagdo dos contetidos
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Nos capitulos de
praticas de literatura,
vocé sera convidado
a construir uma
Galeria, com registros
de suas descobertas
e experiéncias com a
literatura e as artes.

E vocé fecha sua jornada no campo
artistico-literario, compartilhando
leituras com outros leitores,
planejando e realizando,
colaborativamente, eventos

com a arte e a literatura, como
cinedebate, saraus, rodas de leitura.
E o seu espago de protagonismo na
difusio da literatura e das artes!
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conhecimentos linguisticos de maneira
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" ANEXO DE TEXTOS DE APOIO | ANEXQ DE CONMECIMENTOS
e No final de cada volume, vocé encontrara
materiais complementares organizados
em Anexo de textos de apoio e Anexo

de conhecimentos linguisticos. No Anexo
de textos de apoio, ha textos variados
relacionados aos capitulos de Leitura

e Produgdo, sempre que pertinentes

para o trabalho do capitulo. O Anexo de

TP ——

A LA R R 5 o ot o1
A i,

= 3 ro e ke e e w i
e e (i e—

SRy e 3 s e s

%‘wm,.ﬂmmw,,.. conhecimentos linguisticos complementa
‘{%ﬁyﬁ = o estud9 das regras da graméglca
s normativa estudadas nos capitulos de
£ : G e sty Conhecimentos linguisticos. Também sdo
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F A\ i e é discutido o uso da pontuagdo. No fim

do Anexo de conhecimentos linguisticos,
sao oferecidos esquemas para a retomada
do que vem sendo estudado.
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CAPITULO 1

Competéncias gerais da Educacgao
Basica: 1,4,5,7,9¢e10.
Competéncias especificas de
Linguagens: 1,2,3,4 e6.
Competéncias especificas de Lingua
Portuguesa: 1,2, 3,5,6,7 e 10.

HABILIDADES BNCC

EFO8LP02), (EFO8LP10, (EFO8LP13),
EFO8LP14), (EFO8LP16), (EF69LP02),
(
(

(

(

(EF69LPO04), (EF69LPO3), (EF6ILPO7),
(EF69LPO8), (EF6ILP11), (EF6ILP13),
(EF69LP12), (EF6OLP14), (EF6ILP15),
(EF69LP16), (EF6ILP18), (EF6ILP19),
(EF69LP24), (EF69LP25), (EF6ILP26),
(EF69LP56), (EF8ILPO1), (EF8ILPO2),
(EF89LP03), (EF89LP04), (EF8ILP10),
(EF89LP11), (EF89LP12), (EF89LP14),
(EF89LP15), (EF89LP16), (EF89LP17),
(EF89LP20
(EF89LP27

), (EF89LP23), (EFO8LP24),
), (EF89LP30)

No Capitulo 1, vamos desenvolver uma
discussao em torno da prética conhecida
como bullying. Entre as reflexdes propos-
tas, também serd objeto de discussao
quais atitudes a comunidade escolar deve
tomar em caso de intimidacdo sistematica
(bullying) em ambiente escolar. O traba-
Iho proposto para o capitulo, portanto,
contribui para favorecer a cultura da paz
e promove prioritariamente o desenvol-
vimento da Competéncia 9, visto que fa-
vorece o0 exercicio da empatia, da resolu-
¢do de conflitos e cooperacao em defesa
dos direitos humanos e da valorizagao
da diversidade. Nesse sentido, também
colabora com o TCT Cidadania e civismo —
Educacdo em direitos humanos e Direitos
da Crianca e do Adolescente.

Abertura do capitulo

Na abertura do capitulo, apresentamos
uma fotografia que faz parte da campa-
nha do Unicef. O texto original estd em
inglés (One shot is enough) e pode ser tra-
duzido livremente por “Um disparo basta”
ou como “Um clique basta” em remisséo
ao clique ou “disparo” do botdo, para tirar
uma foto. Durante a exploracao do cartaz,
vale a pena fazer referéncia a essa livre
tradugdo e contrapo-la a traducéo oficial
pela qual se optou, problematizando a es-
colha e avaliando os diferentes efeitos de
sentido e seus impactos no leitor.

Nos exercicios a seguir, trabalharemos
os atores sociais do bullying representa-
dos no cartaz, sobretudo a postura vio-
lenta das agressoras.

Por meio dessa imagem e da discussao
proposta com base nela, o objetivo é
ativar os conhecimentos prévios dos(as)
estudantes sobre o tema debatido no ca-
pitulo: a prética do bullying.

14
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nas relagoes pessoals

Cartaz para campanha do Unicef criado em 2015.

Leia o cartaz que faz parte da campanha do Unicef.
Depois, discuta com seus colegas:

1. Qual é o objetivo do cartaz?

UMA FOTO BASTA.
Cyberbullying representa
uma das principais causas
de depresséo e suicidio
entre criangas na escola. Se
vocé tem um smartphone,
use-o de maneira
inteligente, ndo mate a
autoestima de alguém.

2. Na sua opinido, quem seria o publico do cartaz?
Explique.

3. Vocé acredita que cartazes como o que acabou
de ler sdo importantes? Por qué?

&

UNICEF/PROLAM YOUNG & RUBICAM, SANTIAGO, CHILE
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Converse com a turma 3. Espera-se que os(as) estudantes respondam que
sim, porque esse cartaz faz parte de uma campanha

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LPO02, A . L

EF69LP04, EFSOLP27). desenvolvida pelo Unicef que busca conscientizar a

comunidade escolar contra o bullying. Essa pratica
nociva, como apontam essa e outras campanhas si-
milares, é uma das principais causas de depressdo
e suicidio entre jovens e criangas em idade escolar.

1. O objetivo do cartaz é problematizar a pratica do
bullying e, principalmente, a do cyberbullying, prove-
niente da publicacao de fotos, comentarios etc.em re-
des sociais com o intuito de humilhar alguém.

2. Espera-se que os(as) estudantes considerem que
o cartaz seja, de maneira geral, dirigido a jovens e
criancas e a comunidade escolar (pais, professores,
diretores, funcionarios etc.).
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Quais recursos visuais foram usados pelo fotégrafo para
dar énfase as informacdes verbais que compdem o cartaz?
Observe na pdgina anterior, na lupa, o texto que acompanha
o cartaz e sua traducdo.

As personagens que compdem a cena estdo representando

trés papéis possiveis de viver em uma situagcdo como esta: o

papel de quem faz algo, o de quem sofre algo e o de quem

vé/assiste acontecer.

- Com base nessa afirmacdo, explique esses papéis vividos
na cena.

Na traducdo do texto do cartaz, temos a frase: Uma foto bas-
ta. Ela pode ser relacionada com que informacao visual da
peca? Qual o sentido dessa frase, nesse contexto?

O que vocé pensa sobre situacées como essa?

O Fundo das Nac¢oes Unidas para a Infancia (United Nations
Children’s Fund), Unicef, tem o objetivo de promover a defe-
sa dos direitos das criangas e garantir condi¢des ideais para
que esses direitos sejam cumpridos, contribuindo para o de-
senvolvimento delas.

- Vocé diria que essa campanha atende a esse objetivo?
Explique.

O que vocé podera aprender

4

N

O que sao bullying e cyberbullying?

Que consequéncias essas praticas podem trazer para quem
é vitima?

Como combater essas praticas na escola?

Quem pratica o bullying deve ser punido?

Quais podem ser as rea¢cdes de quem assiste a uma pratica
de bullying?

O que é possivel fazer para combater essa pratica?

7. Vocé sabe o que é a cultura do cancelamento? Ela pode ser uma

8.

opcao ao enfrentamento do bullying?

E importante debater esse tema?

e vocé ===

Vocé conhecera informacgdes e opinides sobre o bullying e o cyberbullying.

Também recordara o que sabe sobre o género debate, discutindo solugdes

para evitar esse comportamento na escola.
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4. Espera-se que os(as) estudantes reconhecam a for-
ma como a cena foi construida: com as trés figuras
representadas que caracterizam o bullying (o agres-
sor, a vitima e a testemunha da agressao); o aspecto
envelhecido da foto e o0 modelo antigo do figurino
contrastando com a tecnologia dos celulares. Profes-
sor(a), explique para a turma que o texto original po-
de sertraduzido como “Um clique basta”. Enfatize que
as agressoras tém uma postura marcadamente vio-
lenta, comportando-se como um batalhao de fuzila-
mento, enquanto o menino agredido, com as méos
atras da cabeca, estad em posicao de submisséo ao re-

ceber a foto/tiro dos(as) colegas. Destaque ainda: a fo-
to em preto e branco d4 maior dramaticidade a cena;
a roupa dos meninos é de uma época mais antiga, ou
seja, a escolha dofigurino contribui para a reflexao (em-
bora os agressores facam uso de uma nova tecnologia,
o bullying é recorrente em outras épocas, mas deve ser
combatido).

5. Espera-se que os(as) estudantes reconhecam a
presenca de trés figuras recorrentes em casos de
bullying, representadas no cartaz: o agressor (quatro
garotos fotografando outro garoto); o agredido
ou a vitima (menino ajoelhado na quadra, sendo

fotografado); e o publico ou a testemunha
da agressao (menino com mochila, ao
fundo, que sé observa e ndo reage ao ato
de violéncia diante de si).

6. Apoie os(as) estudantes no processo de
compreensao da relacao entre o clicar para
tirar uma foto com o celular e um disparo
ou um tiro, considerando a livre traducao
de One shot is enough. Pergunte-lhes: O
que poderia acontecer logo depois desse
momento que a fotografia retrata? Quais
as consequéncias, para a vitima, de expor
uma foto como essa na internet? Espera-
se que percebam que o ato fere a vitima:
ela se sente humilhada, o que pode leva-
la, como informa o texto, a depresséo e ao
suicidio.

7. Resposta pessoal. Este é um momento
importante para observar as percepgdes que
circulam na sala sobre o0 tema, possibilitando
diagnosticar o grau de intervencao
necessario para a promocao da cultura da
paz e do respeito ao outro.

8. Espera-se que os(as) estudantes consi-
derem que o objetivo da campanha apon-
ta para a intencdo de promover a cons-
cientizacdo sobre a gravidade do proble-
ma, reconhecendo a violéncia do ato que
fere o direito das criancas e adolescentes
ao respeito, a ndo discriminagdo e a segu-
ranca. Caso julgue adequado, sugerimos a
leitura de trechos do Estatuto da Crianca e
do Adolescente (ECA) que facam remissao
ao direito das criancas e dos adolescentes
a protecdo e a ndo discriminacao. O docu-
mento esta disponivel em: http:/www.
planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8069.htm.
Acesso: 22 abr 2022.
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Atividade 1

Antecipando a leitura com
aturma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP27)

Professor(a), este momento tem como
objetivo antecipar aspectos do texto
fornecido para leitura e possibilitar uma
reflexdo: seja da perspectiva dos géneros
priorizados para a leitura e producdo, seja
da perspectiva da tematica abordada.
Sugerimos que, mesmo que a leitura seja
proposta de forma individual e silenciosa,
o conteudo do boxe Antecipando a lei-
tura com a turma seja sempre tratado
coletivamente, visando a promocéo de
uma discussao prévia oral que promova
tanto a ativacao e o compartilhamento de
conhecimentos prévios relevantes para a
leitura quanto a antecipacdo do que serd
objeto de discussao no texto.

Acessar a noticia na internet possibilitaria
um exercicio de navegacao pelos links
sugeridos na pagina. Caso isso ndo seja
possivel, chame atencdo para as marcas
do texto que indicam ter sido retirado do
ambiente virtual e ser hipertextual: o link
para as redes sociais, para compartilhar o
texto; 0 acesso ao video.

1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP03)
Respostas pessoais. Professor(a), converse
com a turma sobre a possivel relagao
existente entre os termos que compdem o
titulo “manual”, “bullying” e “como lidar”.
Pergunte se cada um desses termos esta
claro. Caso julgue necessario, questione
a turma sobre o que seria um manual de
bullying: O que é um manual?; Quando
lemos um?; Serd que o texto que vdo ler
ensina como fazer bullying ou como lidar
comele?

2. Respostas pessoais. Professor(a), o
assunto deve ser discutido, porém sem
gerar constrangimento ou expor os(as)
estudantes. O relato pode ser de quem
sofreu, agrediu ou “assistiu” ao bullying.
Oriente a turma a nao citar nomes,
preservando a identidade de todos os
envolvidos. Caso julgue adequado, amplie
essa discussao sobre o quanto o bullying
é nocivo e prejudica a autoimagem e o
desenvolvimento de uma autoestima
saudavel.

3. Resposta pessoal.

4. Resposta pessoal.
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Atividade 1 - Por que existe o bullying e como lidar com ele?

Antecipando a leitura com a turma

1. Dé uma olhada geral no texto antes de iniciar a leitura:
observe o titulo, a linha fina, a imagem. Ele abordard um
tema relacionado ao bullying. Como vocé acredita que sera
essa abordagem?

2. Vocé ja vivenciou alguma situacdo de bullying em sua esco-
la? Se quiser, conte como isso aconteceu, seguindo as orien-
tacdes do(a) professor(a).

3. Em sua opinido, o que leva uma pessoa a praticar o bullying?

4. Qual é o limite entre brincadeira e agressdo?

| Clipe |

No dia 15 de maio de 2018, foi publicada no Didrio Oficial a Lei 13663, que altera
o artigo 12 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional. A atualizagdo na
lei inclui a responsabilidade das escolas em promover medidas de conscientizagao,
prevengao e combate ao bullying e a outros tipos de violéncia, além de implementar
agoes para a promogao da cultura de paz.

(]|
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Manual do bullying: por que existe e como lidar?

As brincadeiras e apelidos foram longe demais? Isso é sério!
Por Sofia Duarte 05/03/2018

BURDUN ILLYA/SHUTTERSTOCK

' ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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Sabe aquele apelido que vocé odeia? Ou qualquer tipo
de “brincadeira” que seja engragado pra geral, menos pra
vocé, e segue sendo repetida? Tudo isso pode ser classi-
ficado como bullying, que vai além e envolve até agressédo
fisica. Sim, é sério. Sem contar o cyberbullying, miga, com
propor¢des ainda maiores. Essas atitudes fazem qualquer
um se sentir diminuido, acabam com a autoestima e fica di-
ficil ver uma saida. Mas ela existe, viu! E a gente esta aqui
pra ajudar com um manual do bullying para vocé entender
como agir em uma situagao dessas.

Por que existe bullying, afinal?

A resposta € simples: falta muita empatia e respeito ao
proximo. “Quem faz bullying tem questdes de insegurancas
e acaba utilizando outra pessoa como valvula de escape
para as proprias frustragdes”, explica a psicologa Deborah
Moss. Ou seja, enquanto existir aqueles que precisam pisar
nos outros pra se sentir bem, vai rolar bullying. Mas nao deve
ficar por isso mesmo... Ah, nao!

Brincadeira?

Muitas vezes, o bullying comega com algum tipo de brinca-
deira, que é engragada para algumas pessoas (quem faz, claro),
mas incomoda outras (as vitimas). Porém, existe um limite pra
isso. Uma brincadeira sé é legal quando todos riem, sacou?
Segundo a orientadora Patricia Gées, “é caracterizado bullying
quando ha repetigao e intengao”. Se vocé esta em uma turma
onde isso acontece, fique atenta e siga nossa dica: sempre se
coloque no lugar de quem esta sofrendo o bullying. O pas-
so numero dois &€ mostrar que essa pessoa nao esta sozinha.

A gente consegue vencer o bullying?

Sim. Mas é um trabalho que envolve a vitima, os ami-
gos, a escola, o préprio valentao e as familias: “Tem um
agressor que também pode estar sofrendo, ou seja, é pre-
ciso chamar os pais pra entender tudo o que ha por tras da
situagao”, conta Deborah.

Olha que agdao massa!

Imagina uma escola fazendo integragéo entre alunos no-
vos com os veteranos, para ninguém se sentir deslocado?
Isso rola em Sao Paulo [...]. “Este projeto cuida da integra-
cao e do relacionamento entre os estudantes, visando
acolher os novos alunos”, conta Sandra Braga, orientadora
educacional [...] Que tal sugerir agdes do tipo na sua escola?
E para o bem da geral! [...]

Texto e entrevista: Mariana Scherma. Consultorias: Deborah Moss,
neuropsicologa, mestre em psicologia do desenvolvimento humano; Patricia

Mara de Abreu Goes, orientadora educacional do Colégio Salesiano Santa

Teresinha, e José Milagre, advogado especialista em crimes digitais.

TODA Teen. Disponivel em: https://todateen.com.br/noticias/
manual-bullying-como-lidar.phtml. Acesso em: 23 abr. 2022.

Glossario

Autoestima: avaliacdo
(positiva ou negativa) que
uma pessoa faz, ou tem,

de si mesma.

Empatia: capacidade de
identificar-se com outros
individuos, ou seja, de se
colocar no lugar do outro,
buscando compreendé-lo
com base nas suas proprias
experiéncias, suposicoes e
impressoes.

Valvula de escape: atividade
ou objeto que pode
contribuir para levar alivio
a uma situagdo, condicao
de estresse ou determinada
realidade vivida.
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Primeiras impressoes

Professor(a), € muito importante que
essas questoes sejam discutidas oralmen-
te, com o coletivo da sala. O objetivo é
favorecer uma primeira troca de impres-
sdes sobre o texto lido, de modo que
os(as) estudantes possam compartilhar
suas compreensdes globais sobre o que
leram e checar possiveis hipdteses levan-
tadas antes e durante a leitura.
HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EF69LP25, EF89LP27)

1. Respostas pessoais. Professor(a), conver-
se sobre as imagens usadas para ilustrar o
texto “Manual do bullying: por que existe e
como lidar?”. Peca aos(as) estudantes que
comentem como cada uma delas se rela-
ciona com o tema, inferindo que a primeira
imagem retrata alguém com vergonha (re-
tratado cobre o rosto) por algum conteu-
do (provavelmente, resultado de bullying)
publicado na internet (o retratado segura
um celular). Na segundaimagem, vemos a
agressao e a opressao de quem praticae a
humilhacdo de quem sofre bullying.

2. Respostas pessoais. Professor(a), bus-
que retomar a discussdo sobre a impor-
tancia de se enfrentar e desencorajar a
prética do bullying na escola.

3a. Espera-se que os(as) estudantes res-
pondam que o texto apresenta um tom
mais informal que pode ser observado pe-
lo uso de algumas palavras (como “miga”,
“pra”, “rolar”, “geral” etc.) simulando inte-
racao na internet. Essa caracteristica mais
informal pode decorrer da revista querer
criar um didlogo mais préximo com o seu
publico jovem.

3b. Oriente os estudantes a observarem
as referéncias do texto, de modo que per-
cebam se tratar de uma publicacao des-
tinada ao publico adolescente e jovem.

A escolha de um registro de linguagem
mais informal, com uso de expressoes uti-
lizadas também por esse publico, é um
modo de se aproximar mais dele.

4. Espera-se que os(as) estudantes res-
pondam que o texto defende que exis-
te um limite para brincadeira. Segundo
o texto que leram, “Uma brincadeira s6 é
legal quando todos riem”.

5. Respostas pessoais. Professor(a), peca
aos(as) estudantes que justifiquem suas
respostas e levantem exemplos quando
for o caso. Anote a participacdo da turma
para que possa ser retomada e discutida
em outro momento.
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Primeiras impressoes

1. Aimagem que faz parte do texto causou algum tipo de sen-
timento ou reacdo em vocé? O que achou do uso dela para
ilustrar o texto?

2. A leitura desse texto acrescentou algo a vocé em relacdo
ao assunto tratado?
3. Observando a linguagem utilizada pela jornalista, responda:

a) Que linguagem predomina nele: formal ou informal?
Justifique com exemplos retirados do texto.
b) Como vocé pode explicar a opgcdo por esse tipo de
linguagem?
4. Querelagdo o texto estabelece entre o bullying e a brin-
cadeira?

5. E para vocé, existe algum limite nas brincadeiras? Na sua
opinido, o que faz algo ser uma brincadeira ou ser conside-
rado bullying?

Atividade 2 - Qual é a diferenca entre bullying
e deboche?

Agora, leia a entrevista a seguir com o psicélogo Anténio Carlos
Amador Pereira e compare com o texto Manual do bullying: por
que existe e como lidar?

RLEY X

Glossario

Deboche: efeito ou agdo de

André Cabette Fabio 28 Out 2017 (atualizado 28/Out 20h02)

cologo Antbnio Carlos Amador Pereira, professor da Pontifi-
cia Universidade Catolica de Séo Paulo e autor do livro Viver
pode ser mais facil, langado em 2017 pela Editora Harbra.

Existe diferenca entre deboche e bullying? '

[-]

O Nexo conversou sobre a pratica do bullying com o psi-

zombar (tirar sarro) de algo
ou alguém.

Cautela: cuidado, prudéncia;
postura decorrente de
precaucao diante da
necessidade de evitar dano,
transtorno ou perigo.

Perseguigao sistematica:
conjunto de agdes repressivas
e intimidadoras recorrentes,
exercidas por pessoas,
instituigdes e/ou

grupo especifico sobre
outros individuos ou grupo
de individuos.

Intimidagao: ato violento
em que se busca fazer

com que um individuo ou
determinado grupo faga

0 que se quer, por meio

do medo.

Pereira recomenda cautela ao chamar qualquer caso de
deboche de bullying e afirma que escolas devem ficar aten-
tas para casos de perseguicao sistematica a alunos. E que é
possivel desarmar essas situagoes.

O que é bullying?

ANTONIO CARLOS AMADOR PEREIRA Quando o ter-
mo bullying apareceu ele descrevia a intimidagao sistematica
e continua que ocorria principalmente as escondidas nas es-
colas. Alunos que tinham algumas caracteristicas que cha-
mavam atengao sofriam com o que se chamava de bullying.

Aparece de tudo na tradugéo em portugués, como valentéo,
por exemplo. Mas intimidagéo é o termo que mais se aproxima
do significado. A pessoa que sofre bullying é intimidada por outra

&
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Atividade 2

Professor(a), o psicélogo Antdnio Carlos Amador Pereira cita o caso do menino de Goidnia. Caso julgue
adequado, vocé pode ampliar as discussdes sobre casos de bullying desenvolvendo atividade de escuta
do episddio 15 do programa de podcast Debate de Bolso, disponivel em: https://todateen.com.br/noticias/
manual-bullying-como-lidar.phtml. Acesso em: 23 abr. 2022. Se desenvolver atividade de escuta, inicie a
escuta a partir de 3:40 e proponha as seguintes questdes para serem debatidas: O que foi o caso de Goia-
nia?; Como os debatedores definem bullying?; O que diferencia usar a palavra bullying de outras palavras
como deboche, zoeira etc.?; Qual é a atitude da escola, segundo o debatedor do podcast, em caso de bullying?
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pessoa ou por um grupo, de uma forma que pode ser fisica ou
verbal. Um ponto é importante: essa intimidagéo é frequente.

Por exemplo: conheci uma pessoa que ficou oito anos na es-
cola sofrendo intimidagdes e gozagdes porque era gorda. Por
que o bullying acontece muito na escola? Porque o individuo &
obrigado a ir todos os dias, mesmo se alguém cisma com ele
porque é gordo, usa éculos, tem algum problema de fala etc.

Quando a pessoa € obrigada a frequentar o ambiente em
que isso acontece, ela é massacrada, e sua vida comega a
ficar insuportavel.

Hoje eu vejo uma tendéncia de poér tudo no mesmo balaio,
qualquer caso de gozagao e deboche é chamado de bullying.
Mas isso € algo que existe onde ha seres humanos, e com ado-
lescentes é muito frequente. Se € uma brincadeira ocasional,
que acontece um dia ou outro eu classificaria de forma diferente.

As pessoas usam a palavra pelo impacto que ela produz,
tem politicos que chegaram a dizer que sofrem “bullying
politico”, mas ndo é bem assim. Se tudo é bullying, nada é
bullying. Se vocé usa demais o termo, ele perde sua forca.

Se voceé usa o6culos, é careca e a pessoa cisma em falar
disso, isso ainda néo € bullying. Se vou num campo de fute-
bol em que poderiam debochar de mim por ser careca, posso
colocar um boné. Mas se vocé conviver todo dia com pessoas
que ficam marcando esse aspecto, ai vira bullying. E um pro-
blema porque produz um estresse constante.

Por que as pessoas fazem bullying?

ANTONIO CARLOS AMADOR PEREIRA Na psicologia,
a maior parte das coisas é multideterminada. Ha estudos que
dizem que a pessoa que faz o bullying tem que ser estudada
e pode precisar de cuidados porque tem problemas psico-
l6gicos. Isso ndo acontece sempre, mas [ocorre em] muitos
casos de intimidadores que tém problemas pessoais.

Uma crianga que sofre abuso, é espancada, vitima de vio-
Iéncia, muitas vezes tende a reproduzir isso com outras. Mui-
tas vezes a escola ndo consegue enxergar o que acontece,
mas alguém que gasta tanta energia para oprimir alguém,
que vira o lider de um grupo de intimidagao, precisa ser tra-
tado na maior parte dos casos, porque tem problemas psico-
I6gicos. Hoje também tem esse elemento em alguns grupos,
de se orgulhar de ser estupido.

Quais sdo as consequéncias para a crianga e para a
sua vida adulta?

ANTONIO CARLOS AMADOR PEREIRA Os problemas
maiores sdo quando a pessoa se sente acuada, desespera-
da, com muita raiva. Vemos muitas vezes um comportamento
antissocial porque a pessoa deixa de confiar nos outros.

Uma vez eu lidei com uma situagdo em que o menino n&o
queria ir para a escola de jeito nenhum. Nem a familia nem
a escola conseguiam entender o que estava acontecendo.
Trouxeram ele para conversar comigo, e ele contou que era
gordinho e os colegas meninos queriam colocar um sutia
nele. O bullying tem muito esse elemento de humilhagao.

Glossario

Cisma: ter hostilidade
gratuita; ideia fixa; antipatia.
Balaio: em sentido figurado,
classificar itens diferentes de
uma forma Unica.

Multideterminada: algo ou
fenémeno influenciado por
multiplas causas/origens.
Acuada: estado de alguém
que se encontra sem agao
diante de uma situacao
ameagadora ou de perigo.
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Também conheci pessoas que sofreram bullying em toda a
vida escolar e na vida adulta ndo confiavam em pessoa algu-
ma, se sentiam completamente fora do mundo.

Tem uma tendéncia que comegou nos Estados Unidos de
atribuir casos de homicidio em massa ao bullying. [...]

N&o é todo mundo que sofre bullying que comete homici-
dio, isso depende muito da personalidade, da formagéo da
pessoa. Tem que ter um exame mais profundo de por que ele
escolheu essa solugado, que prejudica muito a vida dele.

Qual é o papel da escola sobre casos de bullying?

ANTONIO CARLOS AMADOR PEREIRA A escola tem
que acompanhar. Isso pode ser dificil, porque, quando é den-
tro da sala de aula, é velado. A vitima ndo conta o que esta
acontecendo, mas ha alteragdes de comportamento, é possi-
vel perceber que um aluno esta mais isolado.

Eu acho muito positivo ter um psicologo nas escolas, porque
muitas vezes a pessoa que sofre bullying se sente sozinha, de-
samparada e pode recorrer a ele. Vi casos em que brincadeiras
de mau gosto ndo se tornaram bullying porque o psicélogo inter-
veio, fez uma reunido com os alunos e esvaziou a situagéo.

A escola precisa estar alerta para identificar o que acon-
tece e ndo deve simplesmente brigar com o aluno, tem que
mostrar a dimenséo do que ele esta fazendo.

Tem um filme que se chama Escritores da liberdade, em
que um aluno faz uma piada com um menino negro sentado
na carteira da frente. Ele faz uma caricatura que vai sendo
passada de pessoa para pessoa até chegar no aluno negro.

A professora faz uma coisa genial, € comega a mostrar e
contar o que os nazistas tinham feito, publicando todos os
dias nos jornais caricaturas em que judeus tinham narizes
grandes, caras de rato. Depois ela leva os jovens para visi-
tar o Museu do Holocausto, e mostra que aquilo era parecido
com o que acontecia na escola.

Qual é o papel da familia?

ANTONIO CARLOS AMADOR PEREIRA E dificil acom-
panhar os filhos, principalmente adolescentes. Se vocé fica
patrulhando, pode ser um desastre. Os pais tém que buscar
uma distancia 6tima: estar perto e ter sensibilidade quando a
pessoa precisa de alguma coisa, principalmente se ela pede.

Quando os pais sabem, eles tém que educar os filhos para
que sejam capazes de se defender. Se vocé defende muito,
vocé cria uma pessoa dependente. Se a crianga aprende a se
defender, e tem seguranca de si mesma, tem mais chance de vi-
rar 0 jogo, acabar com o problema assim que surge e ndo deixar
que aquilo se torne uma intimidagdo constante.

Com isso, néo digo se defender fisicamente, mas verbalmen-
te. No comego da adolescéncia, a agressao € muito verbal.

NEXO Jornal. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/

entrevista/2017/10/28/Existe-diferen%C3%A7a-entre-deboche-e-bullying.
Acesso em: 23 abr. 2022.
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Patrulhando: vigiando,
observando, rondando.
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O texto em construc¢ao

1. Releia o texto que apresenta o posicionamento do psicélogo

Antonio Carlos sobre bullying.

a) Quais exemplos de bullying foram dados por Antonio
Carlos? Como os fenémenos citados foram tratados pela
escola e pelos professores?

b) Depois de ler a entrevista com Anténio Carlos, vocé gos-
taria de alterar ou acrescentar algo as respostas que deu
as questdes do boxe “Antecipando a leitura” do texto da
Atividade 1? Por qué?

. Releia o trecho a seguir de uma fala de Antonio Carlos e

pense no assunto.

“A escola precisa estar alerta para identificar o que
acontece e nio deve simplesmente brigar com o aluno,
tem que mostrar a dimenséo do que ele esta fazendo.”

a) Neste trecho o entrevistado se posiciona contra o qué?

b) Expligue como a palavra destacada ajuda o leitor a per-
ceber o valor que o entrevistado da ao tratamento que
em geral o agressor tem.

c) Vocé concorda ou discorda de Antonio Carlos? Por qué?

d) Agora, junte-se a um(a) colega para conhecer a posicao
dele(a) sobre a opinido do entrevistado. Em seguida, ela-
bore uma contra-argumentacdo para a resposta dele(a).

. Leia as frases a seguir.

I. Eu concordo que aquele que pratica bullying deve ser respon-
sabilizado e punido pela escola, mas € preciso lembrar que
as familias tém que ser responsabilizadas, pois muitas delas
também praticam bullying, as vezes com os prdprios filhos.

Il. Eu ndo concordo que o bullying deve ser punido, pois vai
contra as leis de protecdo a infancia e a adolescéncia e con-
tra o préprio Estatuto da Crianca e do Adolescente.

a) Qual é a finalidade das partes destacadas no texto?

b) Na frase I, qual palavra sinaliza que outro ponto de vista
serd apresentado?

c) Copie no caderno a palavra ou expressdo abaixo que po-
deria ser empregada na frase | no lugar dessa palavra,
mantendo-se a mesma relacao de sentido.

Q’orque

d) Qual palavra introduz, tanto na frase | como na frase I,
uma explicagdo sobre a afirmacdo anterior?

Entretanto Dessa forma )

N

Em um debate, os parti-
cipantes precisam susten-
tar seu posicionamento,
mas com respeito e con-
sideragdo pelas opinides
dos outros. Por isso, ha o
exercicio da contra-argu-
mentagao.

Contra-argumentar ¢
analisar argumentos que
sustentam uma opiniao
diferente da sua, explicar
por que esses argumentos
nao convencem e apre-
sentar outros na tentativa
de influenciar a opinido
do interlocutor.
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0 texto em construcao

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP16)
Professor(a), sugerimos que os(as) estudantes
trabalhem em duplas na discussdo e na resolucédo
dessas questdes que tratam de aspectos da
textualidade, e que depois haja um momento de
discussao coletiva delas. Oriente-os(as) aretomarem
e a relerem passagens do texto, para que analisem
0 que se pede na secao O texto em construgao.
Também considere a possibilidade de ampliar as
discussdes iniciadas aqui com base na leitura do

texto “Precisamos falar da diferenca entre racismo
e bullying pelo bem dos jovens negros”, disponivel
em: https://mundonegro.inf.br/precisamos-falar-
sobre-diferenca-entre-bullying-e-racismo-pelo-
bem-dos-jovens-negros/. Acesso em: 23 abr. 2022.

1. HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EF69LP11, EF89LP04)

1a. Espera-se que os(as) estudantes observem que
Antonio Carlos cita casos de intimidagdes e goza-
¢oes sofridas por pessoas que sdo gordas, usam
oculos, tém problema de fala. O entrevistado res-

salta aimportancia de haver um psicélo-
go na escola ou a tentativa de estabelecer
um didlogo tanto com a vitima como com
o bully (que também pode estar sofrendo
algum tipo de violéncia ou transtorno).
Antonio Carlos ainda destaca que a es-
cola precisa estar alerta para identificar
0 que acontece e nao deve simplesmente
brigar com o(a) estudante, tem que mos-
trar a dimensao do que ele estd fazendo.
1b. Respostas pessoais. Professor(a), apro-
veite para retomar a questdo debatida du-
rante a abertura deste capitulo. Levante as
impressoes de cada um e pergunte se gos-
tariam de reformular o que foi respondido
durante aquele momento e por qué. Peca
aos(as) estudantes que justifiquem suas
respostas e levantem exemplos quando
for o caso. Anote a participacao do grupo
para que possa ser retomada e discutida
por vocés em outro momento.
2. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF69LP03, EF69LP15, EF89LP03,
EF89LP04, EFO8LP10, EFOSLP16)
2a. Antonio Carlos se posiciona contra a
postura da escola de sé brigar com o(a)
estudante que pratica bullying ou de s6
repreendé-lo(a).
2b. Ajude os(as) estudantes a percebe-
rem que o uso do advérbio simplesmente
enfatiza a posicao do entrevistado sobre
a ineficiéncia da atitude de brigar com o
agressor.
2c. Respostas pessoais. Professor(a), su-
gerimos que os(as) estudantes trabalhem
em grupos. Nesse momento, eles(as) vao
comecar a levantar aspectos importan-
tes para o desenvolvimento do debate re-
lacionado as questdes propostas: Quem
pratica o bullying deve ser punido?; Quais
agoes devemos tomar contra o bullying? O
“cancelamento” é uma possibilidade? Ano-
te as contribui¢cdes dos grupos para que
possam ser retomadas durante o debate
em “Produzindo o texto”.
2d. Respostas pessoais. Oriente a turma
a elaborar contra-argumentos como um
exercicio de argumentacdo, esclarecen-
do que, para esse exercicio, ndo importa
a posicao que efetivamente tém sobre a
questdo, mas a atividade intelectual que
exercem ao se colocarem em determina-
da posi¢cdo. O mesmo exercicio serd pro-
posto na questao 4.
3. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EFO8LP13, EFO8LP16, EF89LP04,
EF89LP14, EF89LP16, EF89LP23)
3a. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem que as partes destacadas no tex-
to servem para marcar posicao diante de
outra opiniao.
3b. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem que, na frase |, a palavra mas si-
naliza que outro ponto de vista diferente
serd apresentado.

Continua



0 texto em construcao (cont.)

3c. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem que, na frase |, a palavra entre-
tanto poderia ser empregada, manten-
do-se a mesma relacdo de sentido que o
termo mas.
3d. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem que a palavra pois introduz, tanto
na frase | como nafrase Il, uma explicacéo
sobre a afirmacéo anterior.
3e. Espera-se que os(as) estudantes obser-
vem que a expressao “ja que” poderia ser
empregada, mantendo-se a mesma rela-
¢do de sentido de pois.
4. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF69LP15, EF69LP16, EF69LP18)
Professor(a), apds a formulagdo dos con-
tra-argumentos, promove um momento
para apresentarem suas producdes e dis-
cutirem sobre a qualidade deles, avalian-
do a pertinéncia, a consisténcia e o grau
de persuasdo de cada um, bem como a
adequacao do uso dos operadores.
4a. Resposta pessoal.
4b. Resposta pessoal.
4c. Resposta pessoal.
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e) Copie no caderno a palavra ou expressdo abaixo que
poderia ser empregada no lugar dessa palavra, manten-
do-se a relagdo de sentido.

Assim

(Porérn Ja que )

Operadores argumentativos

argumentativos. O uso desses operadores ajuda o ouvinte ou o leitor
a entender o movimento de argumentagao que um falante usou em
seus enunciados.

com destaque para as conjungoes. Relembre alguns grupos de operado-
res argumentativos:

Para dar aos enunciados forga argumentativa, utilizamos operadores

Entre os operadores, ha palavras de diferentes classes gramaticais,

Operadores que assinalam a
introdugao de um argumento mais
forte em relagao aos usados antes.

Até, mesmo, até mesmo,
inclusive.

Operadores que somam, acrescentam
argumentos, sem gradacéo, em favor
de uma mesma concluséo.

E, também, ainda, além
disso.

Portanto, logo, assim,
dessa forma, pois,
em decorréncia,
consequentemente.

Operadores que introduzem uma
conclusdo referente a argumentos
apresentados antes.

Operadores que contrapdem
argumentos orientados para
conclusdes contrarias.

Mas, porém, contudo,
embora, ainda que, posto
que, todavia.

Operadores que estabelecem relagao

5 Mais que, tdo como.
de comparagéo.

justificativa ou explicagéo.

Operadores que introduzem uma Porque, pois, que, ja que,

visto que.

Fonte: KOCH, Ingedore Grunfeld Villaga. A interagao
pela linguagem. 5. ed. Sao Paulo: Contexto, 2000.

s

4.

Reuna-se com um(a) colega e proponham contra-argumentos

para as opinides seguintes. Dicas: usem expressdes de con-

cordancia e discordancia, assim como operadores argumenta-

tivos. Aproveitem opinioes e argumentos que jd conheceram.

a) As vitimas de bullying precisam revidar as agressdes
para que sejam respeitadas.

b) A midia tem exagerado no tratamento desse tema: agora
tudo é bullying!

c) Os praticantes de bullying fazem isso porque nao ha lei
para puni-los.

‘2

N

Expressoes de concor-
dancia e discordancia
servem para marcar posi-
¢ao diante de outra opi-
nido. O uso de expressoes
como essas cria um tom
amistoso, permitindo que
os interlocutores discor-
dem, sem se desrespeitar.
No geral, elas aparecem
no inicio da fala, enfati-
zando o que o outro disse
e também antecipando se
havera ou nao concordéan-
cia de pontos de vista.
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Producao de texto

Conhecendo o género - debate

Neste capitulo, vocé vai aprender mais sobre o género debate e a constru-

¢do da argumentacdo.

Converse com a turma

Para que servem os debates?
Onde acontecem os debates?

O U AWM

sistem a debates?

debates?

O que diferencia um debate de uma conversa?

Quais sdo as func¢des de um mediador em um debate?

Que tipos de tema costumam ser debatidos?

Com que possiveis intengdes vocé acha que as pessoas as-

7. Como deve ser a relacdo entre as pessoas que participam de

Atividade 1 - O que fazer em caso de bullying?

Como vimos, para enfrentarmos o bullying todos nds precisamos estar en-
volvidos (alunos, pais, maes, professores e professoras, dire¢ao da escola etc.).
Desde que foi instituida a lei antibullying, que se configura como Programa de
Combate a Intimidagdo Sistematica, tornou-se responsabilidade e dever das
escolas a “prevencdo, diagnose e combate a violéncia e a intimidagao sistema-
tica (bullying)”. Com isso, ultimamente, a sociedade tem discutido muito o

que a escola deve fazer em casos de bullying.

1. Leia a seguir o trecho de uma noticia publicada em 2016, sobre pes-
quisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE) em 2015.

— g X

ANDERSON DE ANDRADE

PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

“De acordo com a Pesquisa Nacional de Saude Escolar, em '
2015, 46,6% dos 13 milhdes de jovens entrevistados, entre 13 e
17 anos de escolas publicas e particulares de todas as regides do
pais, disseram ja ter sofrido algum tipo de bullying. Em 2012, a
porcentagem era de 35,3%. A aparéncia fisica esta entre os prin-
cipais motivos para a pratica do bullying.”

IBGE divulga o crescimento do bullying escolar. CPP, 20 set. 2016. Disponivel em:
https://www.cpp.org.br/index.php/informacao/noticias/item/9839-bullying.
Acesso em: 23 abr. 2022.

* Em sua opinido, esses dados justificavam, na ocasido, a necessida-

de de uma lei antibullying? Por qué?
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Converse com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP27)
1. Um debate tem um proposito: discutir
uma polémica, convencer alguém a acei-
tar um ponto de vista sobre uma questao.
Uma conversa pode ter qualquer propdsito.
2. 0 mediador deve organizar o debate,
coordenando os turnos de fala e garan-
tindo que o tempo de cada debatedor e
os direitos de réplica e tréplica sejam res-
peitados.

3.0s debates podem servir a vérios prop6-
sitos; por exemplo, em uma eleicdo, permi-
tem conhecer os pontos de vista dos candi-
datos a respeito de temas polémicos. Além
disso, podem ajudar a esclarecer diferentes
visbes de um problema.

4. Eles podem acontecer na escola, na insti-
tuicdo religiosa, na universidade, na televi-
sao e até em publicacdes impressas.

5. Temas que provocam discussao na socie-
dade, como desarmamento, cotas em uni-
versidades, beneficios e maleficios de comer
ou nao comer carne, maioridade penal etc.
6. As pessoas podem assistir a debates pa-
ra conseguir mais informacdes para faze-
rem escolhas, como de um candidato, de
uma atitude etc.

7. Espera-se que os estudantes respon-
dam que deve ser de respeito aos turnos
de fala, a argumentacéo alheia e haja a
percepcao de que toda opinido e argu-
mentacdo é centrada da defesa do pon-
to de vista e nada é voltado para o lado
pessoal.

Atividade 1

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF89LP17,
EF89LP20)

Espera-se que os(as) estudantes conside-
rem que sim, visto que a pesquisa indica au-
mento de ocorréncias de 2012 (35,3%) para
2015 (46,6%). O numero de entrevistados
(13 milhdes) e a indicagdo de que quase
metade deles (46,6%) respondeu que ja
sofreu bullying evidencia a relevancia da
lei como forma de inibir essa pratica.
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2. Espera-se que os(as) estudantes res-
pondam que nao, pois a lei prescreve para
“evitar, tanto quanto possivel, a punicdo
dos agressores”.

3. Espera-se que os(as) estudantes obser-
vem que o Programa de Combate a Intimi-
dacéo Sistemdtica desaconselha a punigéo
dos agressores. Em contrapartida, suge-
re que sejam desenvolvidas a¢des, instru-
mentos alternativos que promovam a efeti-
va responsabilizacao e amudanc¢a do com-
portamento hostil.

24
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2.

FLEEX

sores, privilegiando mecanismos e instrumentos alternati-
vos que promovam a efetiva responsabilizacdo e a mudan-
¢a de comportamento hostil [...]”

Veja o que um dos incisos do Artigo 4° da lei que trata so-
bre os objetivos do Programa prescreve sobre isso.

“VIII - evitar, tanto quanto possivel, a punicdo dos agres- |

CAMARA dos Deputados. Disponivel em: https://www.camara.leg.
br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegrasjsessionid=997C94D6906C
1CB4F656484398B22E74.proposicoesWebExternol?codteor=163633

2&filename=Avulso+-PL+9243/2017. Acesso em: 23 abr. 2022.

3.

4.

A lei incentiva a punicao para os agressores? Use o tre-
cho citado para justificar.

Busque, no Anexo de Textos de apoio deste capitulo, o tex-

to integral da lei n° 13185/15: Programa de Combate a Inti-

midacdo Sistemdtica. Em parceria com um(a) colega, leia-o

para conhecer e discutir alguns aspectos da lei.

¢ Segundo o Programa de Combate a Intimidacdo Siste-
mética, o que a escola deve fazer diante da presenca de
agressores e em casos de bullying?

Agora, leia o trecho de uma entrevista cujo foco é a lei
antibullying e converse com a turma.

Para realizar as proximas ati-
vidades é essencial que vocé
conhega a lei antibullying.
Busque-a no Anexo de Tex-
tos de apoio do Capitulo 1.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

Entrevista sobre a lei antibullying com Carlos Kremer, I

Presidente da Comissao Especial da Crianga e do
Adolescente da OAB

“Né&o é uma lei de punicdo. Tem carater pedagdgico e da
importancia para a vitima.”

Na opinido de Carlos Kremer, presidente da Comissao
Especial da Crianga e do Adolescente da secdo gaucha da
Ordem dos Advogados do Brasil (OAB/RS), a lei que insti-
tui o programa de combate ao bullying é promissora: privi-
legia a prevengao, e ndo as medidas punitivas. Habituado
a um trabalho de divulgacdo do Estatuto da Crianga e do
Adolescente (ECA) junto a escolas, o advogado acredita
que a disseminacéo de informacdes e a capacitagdo de
profissionais para impedir e mediar conflitos sao iniciativas
de potencial transformador para o combate ao bullying.

“A nova lei traz uma cultura de paz, e ndo de conflito, de
estimular a violéncia pela violéncia. Vejo-a com muito bons
olhos” — comenta.

Devera haver um esforco das autoridades da area de
ensino, segundo Kremer, para que o projeto seja efetivo:
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“As resisténcias sempre vao acontecer em um primeiro mo-
mento. Ha quem va dizer que néo vai funcionar”.

Qual a relevancia da nova lei?

Tem carater pedagogico, que busca orientar. Ndo € uma
lei de punicdo, ndo busca a responsabilizacdo, mas nao
descarta essa possibilidade em casos mais graves. Institui
um método alternativo de prevengao de conflitos que nédo o
encaminhamento ao Judiciario, trabalhando de cima para
baixo: secretarias de educacgdo, conselhos de educagéo,
escolas. Essa lei vem buscar a construgdo do individuo,
fala da empatia. Quem pratica o bullying, quando coloca-
do no lugar do outro, fica conscientizado do maleficio que
fez. A lei traz uma cultura de paz, conscientizagao, e naéo
a punigao.

Os criticos do texto destacam justamente isso: ndo ha
um carater punitivo. Deveria haver?

E uma mudanga de paradigma. Estamos acostumados
com a cultura da punigdo. Qual é a eficacia disso? Com o
adulto, funciona? O sistema carcerario funciona para a pu-
nigdo? O individuo punido é ressocializado efetivamente ou
volta a delinquir, pior do que quando entrou? Esse sistema a
que estamos acostumados ja ndo responde as expectativas
da sociedade no sentido de reconstruir o individuo. Essa lei
busca a reconstrugao do individuo, quer que ele depare com
0 erro que cometeu e ndo volte mais a pratica-lo. H4 uma
eficacia maior.

Como deve funcionar, na pratica, para as escolas?

Vai ter de haver investimento em uma série de seto-
res para que a lei seja eficaz. As escolas terdo que inves-
tir mais em profissionais de psicologia para dar suporte
e trabalhar com a vitima e o agressor. Vao ter que trazer
0s pais para dentro e fazer um trabalho de mediagédo. A
grande novidade é essa: explorar mais a mediagéo entre
0 agressor e a vitima. Esta € uma alternativa de resolugao
de conflitos moderna.

A que estara sujeita a instituicdo de ensino que nao
tomar uma iniciativa?

Essa lei € uma carta de intengdes. As escolas terdo que
se aparelhar com os seus conselhos de educagéo, que vao
supervisionar a aplicagéo da lei e instrumentalizar as esco-
las, na medida do possivel, para que os conflitos sejam pre-
venidos. Toda escola vai ter que se mexer a partir de agora.
Nada funciona sem um suporte técnico qualificado. A lei pela
lei, por si s, sem haver estrutura na escola, nao vai funcio-
nar. Ela esta ai para ser cumprida, existem mecanismos para
que seja cumprida. O Ministério Publico, como fiscal da lei,
podera tomar uma iniciativa.
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Professor(a), ao final da leitura, ainda
em conversa coletiva, trabalhe com as
questdes propostas na secdo, entre as
quais estdo as perguntas para antecipa-
¢do, ativacdo de conhecimentos ou levan-
tamento de hipdteses a serem checadas.
4. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF69LP03, EF89LP03, EF89LP04)
4a. Ele considera que a nova lei é promisso-
ra por ser mais preventiva do que punitiva.
4b. Espera-se que os(as) estudantes
compreendam comoummododeolharpara
as relagdes entre as pessoas na sociedade.
Ajude a perceberem que para uma cultura
da paz é necessario assumir um conjunto
de valores, atitudes e comportamentos
que levam a uma sociedade que respeite
avida e promova praticas de néo violéncia,
apostando no didlogo, na negociacado de
conflitos e na colaboragao/cooperacéo de
todos para a constru¢do e a manutencao
de uma cultura de paz.
4c. Resposta pessoal.
4d. Resposta pessoal.
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A conscientizagdo e a mudanga de comportamento le-
vam tempo. O que fazer com os conflitos mais imediatos?

Temos instrumentos que ja conhecemos e séo implemen-
tados. O bullying ndo é uma coisa nova. A esfera penal tem
acoes proprias para combater os crimes contra a honra, como
a injuria, a calunia, a difamacéo. As familias que se sentirem
lesadas podem agir nesse sentido, mas essa € uma cultura
antiga, que no meu modo de ver n&o é eficaz. A nova lei é
uma mudanga de paradigma, e sempre ha uma resisténcia
num primeiro momento. Demanda tempo até que esse rango
cultural anterior seja modificado. Vemos claramente isso no
Estatuto da Crianga e do Adolescente, que tem 25 anos e
ainda enfrenta muita resisténcia, até mesmo dos professo-
res. Demora, mas aos pouquinhos vamos conscientizando
as pessoas com a informagéo. A nova lei € um novo cami-
nho, um instrumento que atinge mais a cidadania. No sistema
penal comum, quem tem importéncia é o agressor, se quer
punir o agressor. O que a vitima passou ndo tem muita rele-
vancia. Anova lei da muita importancia para a vitima, busca a
integracdo entre o agressor e a vitima. E muito salutar.

SILVA, Valeria Rezende da. Bullying Nio E Brincadeira, 14 fev.
2016. https://www.bullyingnaoebrincadeira.com.br/post/2016/02/14/
entrevista-sobre-a-lei-antibullying-com-carloskremer-presidente-
da-comiss%C3%A30-especial-da-c#:~:text=A%20nova%201ei%20
%C3%A9%20uma,resist%C3%AAncia%2C%20at%C3%A9%20
mesmo%20dos%20professores. Acesso em: 23 abr. 2022.
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a) Qual é a posicdo de Carlos Kremer sobre a nova lei

antibullying?

b) A certa altura, Kremer afirma que “A nova lei traz uma
cultura de paz, e ndo de conflito, de estimular a violéncia

pela violéncia.”

¢ O que se pode entender por “cultura de paz”, consi-
derando o que diz a lei e a posicdo defendida por ele?

c) Evocé, o que pensa? Qual é o seu posicionamento sobre

punicdo em caso de bullying? Exemplifique.

d) Na sua opinido, quais seriam as medidas que a escola
poderia tomar para, segundo a lei antibullying, ofertar
“instrumentos alternativos que promovam a efetiva res-
ponsabilizacdo e a mudanga de comportamento hostil”?

Atividade 2 - Os diferentes tipos de argumento

O exercicio da argumentagio contribui para que nossas opinides
figuem mais consistentes e mais validas. Isso pode fazer com que
elas sejam mais bem compreendidas e respeitadas pelos nossos in-

terlocutores. Leia:

/
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Argumentar é mais do que dar uma opinido; é justifica-la, sustenta-la, de-
fendé-la com argumentos, para tentar convencer o ouvinte ou o leitor. Exis-
tem diferentes argumentos: fatos que funcionam como exemplos, opinides
de especialistas, dados de pesquisa, apresentagio de valores e principios etc.

1. Observe as alternativas e relacione-as em seu caderno com os tipos

2.

de argumento descritos no quadro.

Argumento de autoridade: é uma citagio da fala de algum especialista no as-
sunto ou de dados de pesquisa.

Argumento de principio: é uma apresentacao de valores ou direitos, ga-
rantidos por lei ou fortemente aceitos por um grupo social.

Argumento com relagao de causa e consequéncia: ¢ um “efeito”, isto ¢,
a consequéncia de uma ideia antes apresentada.

Argumento por exemplificagdo: é um fato que exemplifica, ilustra a
ideia defendida.

Argumento por analogia: uso da comparagéo para validar uma ideia.

a) Os bullies ou valentdes ndo nascem assim. Muitas familias adotam
postura permissiva demais ou agressiva em demasia, influenciando
negativamente o comportamento das criangas.

b) As escolas tém responsabilidade no combate ao bullying, pois
cabe a elas garantir o direito de os alunos se sentirem seguros e
protegidos para aprender.

c) O problema do bullying no Brasil se concentra principalmente em
capitais: uma pesquisa realizada em 2010 revelou que as trés ci-
dades brasileiras com maior incidéncia dessa pratica sdo Brasilia,
Belo Horizonte e Curitiba.

d) Uma pesquisa realizada em 2010 revelou que o problema do
bullying € comum no 52 e no 62 ano, tanto em escolas publicas
quanto em particulares.

e) As vitimas de bullying podem acionar a justica, pois atos de
bullying ferem principios constitucionais — respeito a dignida-
de da pessoa humana — e ferem o Cddigo Civil, que determina
que todo ato ilicito que cause dano a outrem gera o dever de
indenizar.

f) Os atos de bullying sdo ilicitos, ndo respeitam a dignidade hu-
mana e causam danos a vitima, que pode ser indenizada. Por-
tanto, tais atos ferem principios constitucionais e também o Cé-
digo Civil.

d) O melhor caminho para combater o bullying é o esclarecimento,
como exemplifica a Noruega, que conseguiu reduzir pela metade
as ocorréncias desse comportamento apés uma campanha nacional.

Releia este trecho, no qual Kremer introduz outro tipo de argumento,
conhecido como argumento por comparacao.
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Atividade 2

HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP14)
1a. No trecho foi empregado argumento
de principio.

1b. No trecho foi empregado argumen-
to com relacdo de causa e consequéncia.
1c. No trecho foi empregado argumento
de principio.

1d. No trecho foi empregado argumento
de autoridade.

1e. No trecho foi empregado argumen-
to por exemplificacdo.

1f. No trecho foi empregado argumento
de principio.

1g. No trecho foi empregado argumen-
to por exemplificacdo.
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2.HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP17)
2a. Ele cita o sistema penal comum,
que tem leis especificas que regem so-
bre punicdes a crimes.

2b. Ajude os(as) estudantes a inferirem
que, como o sistema penal comum in-
veste em leis para punir, ndo ha a preo-
cupacao em solucionar os conflitos e em
apostar na dissolucdo das tensdes entre
agressor e vitima.

2c¢. Foi usada para identificar diferenca:
uma defende apenas a punicdo do cri-
me, enquanto a outra defende a solucéo
do problema pela educacao, pela cons-
cientiza¢do do direito do outro e pelo
respeito a esse direito.

“A nova lei é um novo caminho, um instrumento que
atinge mais a cidadania. No sistema penal comum, quem
tem importancia é o agressor, se quer punir o agressor.
O que a vitima passou ndo tem muita relevancia. A nova
lei d4 muita importancia para a vitima, busca a integra-
¢30 entre 0 agressor e a vitima. E muito salutar.”

a) Para defender sua posicdo favordvel a nova lei, Kremer a
compara com que outra lei?

b) Pela diferenca apontada por ele, essa outra lei ndo de-
fenderia uma cultura da paz. Por qué?

c) A comparacdo feita aproximou duas leis para evidenciar

o que elas tém de similar ou de diferente? Explique.

Atividade 3 - A cultura do cancelamento: um outro
lado da moeda

1. Em razdo do aumento da presenca de discursos de édio
na internet, tanto na publicacdo de posts quanto na de
comentdrios ofensivos a pessoas ou a ideias, as platafor-
mas digitais passaram a criar mecanismos de filtragem de
mensagens para bloquear esse tipo de conteudo. Tais blo-
queios podem resultar em exclusdo de perfis de pessoas
que, de acordo com as normas de participacao da platafor-
ma, assumiram posi¢cdes ou praticaram agdes considera-
das desrespeitosas, antiéticas e até criminosas em relacdo
a algo ou alguém.

Veja um exemplo disso, lendo a noticia a seguir:

"> o -

MUNDO BRASIL CIENCIA ETECNOLOGIA MALUQUICES ESPORTES CULTURA ENTREVISTAS '

MALUQUICES - 12 DE SETEMBRO DE 2017
Garoto é banido do Twitter por reclamar de mosquito

Um japonés foi forcado a sair do Twitter por reclamar de
um mosquito em um de seus posts. No dia 26 de agosto, o
usuario @DaydreamMatcha postou a seguinte mensagem:
“Maldito! Por que vocé fica me mordendo todo enquanto eu
estou tentando relaxar e assistir a televisao? Morra! (Na ver-
dade, vocé ja esta morto)”.

Em seguida, o Twitter mandou para ele um recado dizendo
que “a conta dele tinha sido congelada pois havia sido usa-
da para mandar mensagens que continham ameagas” e que
“tweets contendo ameagas nao eram permitidos” na rede social.

Com isso, DaydreamMatcha n&o podera voltar a usar a
sua conta.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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WEBERSON SANTIAGO/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

28



Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL /ARQUIVO DA EDITORA

Para reclamar da deciséo, o usuario, entdo, criou outro perfil, em que
escreveu: “Minha conta ficou permanentemente congelada depois que
eu disse que mataria mosquitos... isso € uma violagdo?”

A mensagem que foi enviada a ele néo foi feita por uma pessoa,
mas sim por um robd, que costuma congelar contas de pessoas que
usam palavras de ameacga. Essa medida é tomada para evitar que
ocorram casos de bullying na rede social. l

Garoto é banido do Twitter por reclamar de mosquito. Jornal Joca.

Disponivel em: https://www.jornaljoca.com.br/garoto-e-banido-do-twitter-por-
reclamar-de-mosquito/. Acesso em: 23 abr. 2022.

a) O que levou a plataforma a banir o garoto?

b) Se considerarmos somente o teor da mensagem do garoto, di-
vulgada na noticia, é possivel justificar a decisdo da plataforma?
Por qué?

c) Vocé considera que banir/cancelar/bloquear perfis nas redes so-
ciais € uma medida punitiva valida? Comente.

2. Observe o nome da se¢do em que a noticia aparece. Como pode ser
justificada a publicacdo dela nessa secao?

DE OLHO NA IMPRENSA

Além desse tipo de exclusdo feita pelas plataformas, outro tipo tem se tornado cada vez mais
comum: o cancelamento. Este, realizado pelo publico. O cancelamento consiste na exclusédo de
uma pessoa que, de acordo com certo grupo social, teve um comportamento reprovavel. Esse
cancelamento pode se dar por meio de campanhas nas redes, denunciando tal comportamento
e, muitas vezes, persuadindo o publico a se engajar na campanha, divulgando-a em suas redes e
cancelando sua inscrigao nos canais de quem esta sofrendo o cancelamento.

Nao poucas vezes essas campanhas de cancelamento tornam-se verdadeiros linchamentos
virtuais, com punig¢ées que podem envolver desde exclusdes dos grupos sociais até demissoes
do trabalho.

Que tal saber o que esta circulando nos canais jornalisticos a respeito desse tema para
compreendé-lo melhor e analisar algumas situacdes que resultaram em cancelamentos?

1. Busque pela hashtag (palavra-chave) cancelamento e selecione noticias, reporta-
gens, entrevistas em diferentes linguagens (videos, podcasts, textos escritos etc.).

2. Prepare-se para uma roda de conversa sobre o assunto alimentando-se desse mate-
rial. Na selecdo que fizer, procure alguns exemplos de cancelamentos para discutir
com os(as) colegas.

3. Depois das trocas, discuta com a turma: Cancelar as pessoas € uma medida ade-
quada no combate a preconceitos?
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Atividade 3

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LPO1,
EF69LP03)

1a. Uma postagem que ele fez dizendo
que mataria um mosquito que o estava
importunando.

1b. Nao, pois 0 menino nao cometeriaum
crime de acordo com a lei.

1c. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP25)
Resposta pessoal.

2. 0 nome da se¢ao “Maluquices” de-
monstra um posicionamento do veiculo
a respeito do fato mencionado na noti-
cia ao publica-la em uma se¢do com esse
nome. No caso, fica claro que o veiculo
considera um absurdo o garoto ser bani-
do por dizer que iria matar um mosquito.

De olho na imprensa

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LPO1,
EF69LP25)

29



Produzindo o texto

HABILIDADES FAVORECIDAS
(EFO8LP10, EFO8LP13, EFO8LP14,
EF69LP11, EF69LP13, EF69LP14,
EF69LP15, EF69LP25, EF69LP26,
EF89LP12, EF89LP15, EF89LP22,
EF89LP24)

Esse é o momento da orientagao geral
para preparar e realizar o debate, visando
a discussdo sobre a prética de bullying e
cyberbullying e sobre a possibilidade de
haver ou ndo punicdo dos agressores.

Retome brevemente com a turma as
leituras e discussdes realizadas até o
momento; oriente-a a pesquisar fatos e
informagdes que possam sustentar suas
opinides; converse sobre a importancia
de perguntas para a pesquisa. Liste com
os(as) estudantes fontes e informacoes
que podem ser pesquisadas por eles(as)
ou sugeridas por vocé, como a pesquisa
TIC Kids Online Brasil, promovida pela Ce-
tic para verificar indicadores sobre os usos
que criangas e adolescentes de 9a 17 anos
fazem da internet, disponivel em: https://
cetic.br/pesquisa/kids-online/ (acesso em:
23 abr. 2022) e o podcast sobre bullying
disponivel em: https://www.b9.com.br/
shows/mamilos/mamilos-126-bullying/.
Acesso em: 2 ago. 2022.

Vocé pode também discutir com os(as)
estudantes o caso particular acontecido
em Portugal que suscitou discussao so-
bre punicao ao bullying, conhecido como
caso de Almada, cidade portuguesa. As-
sista com eles(as) a reportagem sobre o
caso de Almada, disponivel em: https://
sicnoticias.pt/pais/2017-01-05-Video-
de-adolescente-agredido-em-Almada-
publicado-no-Facebook. Acesso em:
15 ago. 2022. Em seguida, explore as
participacdes na discussao: a opinido
do deputado Luis Monteiro, em debate
sobre repressao e punicao em caso de
bullying, disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=j6h9dQ361wQ;
e a do psicélogo forense Mauro Paulino,
em favor da intervencdo clinica dos agres-
sores no caso de Almada, disponivel em:
https://sicnoticias.pt/pais/2017-01-05-
Psicologo-defende-intervencao-clinica-
com-os-jovens-agressores-de-Almada.
Acesso em: 2 ago. 2022. Peca-lhes que
observem os argumentos levantados e,
principalmente, no caso de Luis Monteiro,
a entonacao e a organizacao do discurso
em debate formal, marcado pela relacéo
direita entre texto escrito e falado; a me-
diacéo do debate feita por um presiden-
te da mesa; a apresentacao do orador; o
agradecimento por parte do orador etc.

Para a realizacdo do debate, oriente
os(as) estudantes a terem em notas os
argumentos que pretendem utilizar e,
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PRODUZINDO O TEXTO

Condicoes de producao

= O qué?

Vocé e sua turma fardo um debate. Considerando o que aprenderam desse
género, vao refletir e formular solugdes para estas questoes:

e Quem pratica o bullying e/ou o cyberbullying deve ser punido?

* Quais acdes devemos tomar contra essas praticas de bullying?

® Para quem?

O debate é destinado a comunidade escolar, com a finalidade de levantar
quais agdes podem ser eficazes no combate a essas praticas.

Como fazer?

1. Organize o debate com o seu grupo. Sigam as orientagoes:

¢ Quanto tempo serd destinado ao debate?

e Como dividir esse tempo entre os grupos?

e Quantos grupos vdo preparar argumentos voltados para criangas e
jovens?

e E quantos grupos vdo preparar argumentos voltados para adultos
(pais e mdes, professores e professoras, direcao escolar)?

e Todos do grupo participardo, ou um ou dois representantes apresen-
tardo a opinido e os argumentos do grupo?

* O mediador farad perguntas ou sé organizard as participagdes?

¢ Onde e quando acontecera o debate?

SIMONE ZIASCH/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

durante a argumentagao dos(as) colegas, também anotar o que consideram relevante contra-argumen-
tar, analisando seus préprios argumentos e, inclusive, reformulando alguns, diante das notas elaboradas.

Leia, com eles(elas) os critérios da Ficha de apoio ao planejamento, realizagao e avaliacao do debate, de
modo que possam se orientar por eles para a preparacéo e a realizacao do evento.
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2.

Preparem-se para o debate. Vocés deverdo elaborar argumentos
que deem sustentacdo a opinido apresentada.

» Para elabora-los, lembrem-se de recorrer as leituras e discussoes
feitas no capitulo.

e Consultem o quadro dos tipos de argumento estudados. Vocés
podem optar por preparar ao menos um argumento de cada tipo,
buscando em canais jornalisticos noticias sobre outras pesquisas
realizadas recentemente.

Durante o debate, fique atento aos argumentos apresentados
pelos(as) colegas e se posicione sobre eles — concordando ou dis-
cordando em parte ou integralmente e justificando com os argu-
mentos de suas listas que forem mais adequados.

O debate deve acontecer em um clima de respeito as regras de par-
ticipacdo definidas e a opinido do outro.

Avaliando

A seguir, vocés encontram uma ficha para rever e avaliar o preparo e a
organizacdo do debate que fizeram. No caderno, copiem e preencham em
grupo essa ficha de avaliagao.

Ficha de apoio ao planejamento, realizagdo e avaliagao do debate

O debate atendeu aos critérios de:

1.

Adequagdo a proposta

a)

A turma definiu claramente as regras do debate?

b)

O debate aconteceu em torno das questdes levantadas?

22

Adequacio as caracteristicas estudadas do género

a)

Os debatedores se posicionaram claramente em relagdo as questoes
propostas?

b)

As opinides foram fundamentadas com argumentos variados?

Q)

Durante a realizagdo do debate, os participantes respeitaram os turnos
de fala?

d)

O mediador conduziu o debate de acordo com as regras estabelecidas?

31

Professor(a), destaque que a posicdo
assumida ndo necessariamente preci-
sa representar a opinido do debatedor.
Informe que, nesse caso vivenciado por
eles, é muito importante haver posicdes
contrarias para que seja possivel o exercicio
significativo da prética do debate.
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PRODUZINDO O TEXTO beiubus

5

Construgao da coesao e da coeréncia dos argumentos e dos dialogos
durante o debate

a)

Na apresentacéo das opinides e dos argumentos, os operadores
argumentativos foram usados adequadamente?

b

=

As manifestagdes de concordancia e de discordancia foram feitas com
expressoes adequadas?

C

~

Os debatedores apresentaram seus argumentos de modo a dialogar com o
argumento apresentado anteriormente?

4

Uso da norma culta na modalidade oral

Os participantes empregaram a lingua falada em seu registro mais formal,
considerando que se trata de uma situagdo mais formal, evitando o uso de girias
e utilizando as regras de concordancia?

5. Promogdo da cultura da paz

a) O debate aconteceu em um clima de respeito a opinido do outro?

b) Ele contribuiu para o propésito definido?

O que levo de aprendizagens deste capitulo
4

Agora que finalizou este capitulo, avalie as aprendizagens que as

discussdes propostas possibilitaram a vocé sobre os aspectos destaca-
dos a seguir.

1. Como vocé definiria bullying e cyberbullying?

2. Quem sdo os envolvidos nessas praticas e que consequéncias
elas podem trazer para as pessoas envolvidas?

3. O debate realizado ajudou vocé a pensar em como combater
essas praticas na escola?

4. Asua opinido sobre o assunto debatido mudou ou se manteve
a mesma?

5. Depois da conversa com os(as) colegas, escreva um pequeno
texto sintetizando o que vocé aprendeu neste capitulo e que
considera ter sido importante para ajuda-lo(a) a compreender
melhor o assunto tratado e se engajar em acdes de combate
as praticas de bullying.

”a
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Capitulo

DOYLE, Mike. Casa
abandonada. 2011.
Obra elaborada
pelo artista Mike
Doyle unicamente
com pegas de Lego
(mais de 50 mil).
Ela tem 12,7 cm x
7,62 cm x 5,08 cm
e sofreu retoques
por computador
apenas para

realce das cores.

O artista levou
aproximadamente
450 horas para
construi-la.

?‘
Ve
S

MIKE DOYLE/ACERVO DO ARTISTA
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CAPITULO 2

Competéncias gerais da Educacao Basica: 3,4 e 5.
Competéncias especificas de Linguagens: 2, 3,5 e 6.
Competéncias especificas de Lingua Portuguesa: 1,2,3,7,8 e 9.

HABILIDADES BNCC

(EF67LP23), (EF67LP37), (EF69LP21), (EF69LP32), (EF69LP44), (EF6ILP45), (EF69LPA6), (EF6ILPA7),
(EF69LP49), (EF69LP53), (EF69LP54), (EF8ILP32), (EF8ILP33), (EF8ILP34), (EF89LP37)

Abertura do capitulo

Neste capitulo, os(as) estudantes po-
derdo ler alguns contos fantasticos: nar-
rativas breves que provocam o leitor a
desafiar sua compreenséo da realidade,
diante de acontecimentos que tanto po-
dem ser explicados por causas de tipo
natural como, gracas a estratégias nar-
rativas, de tipo sobrenatural. Assim, o
leitor vai experimentar o estranhamento
de, como explica Todorov (2007), hesitar
entre essas explicagoes. O conto que serd
mais abordado é “O sinaleiro”, de Charles
Dickens, que trabalha magistralmente o
efeito fantdstico, ao colocar em foco as
duras condicbes de trabalho de sinaleiros
e as consequéncias delas sobre a saude
mental. Paralelamente a formacéo do
leitor literario, o capitulo permitira rela-
¢oes de sentido com a sonoplastia, em
compromisso com os multiletramentos
(ROJO, 2012). Para melhor explorar como
amusica e os sons podem sugerir efeitos
de sentido, vocé pode fazer um trabalho
em conjunto com o professor de Arte.

O trabalho do capitulo culmina na
“Oficina: Leituras e paisagens sonoras de
‘O sinaleiro’, em que os(as) estudantes
produzirdo leituras bem expressivas do
conto, explorando a entonacao, o ritmo,
as pausas, para sugerir efeitos de sentido,
e, depois, gravarao essas leituras, combi-
nadas a sons, ruidos e barulhos diversos
que ajudem a imaginar uma paisagem
sonora para o conto.

Em Galeria e Literatitudes, eles(as) po-
derao ampliar as préticas no campo artis-
tico-literario com a tematica do fantdsti-
co, escolhendo e lendo com autonomia
outros contos fantdsticos e apreciando
narrativa cinematogréfica livremente
inspirada no conto de Dickens.
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Converse com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP23)
1. Resposta pessoal.

2. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam a combinacdo de cores frias (branco,
cinza, preto) e o uso de formas que suge-
rem abandono, como galhos retorcidos
de 4rvore sem vida tomando praticamen-
te toda a entrada da casa e indicando que
nao ha mais transito de pessoas por ela.
3.HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP32)
Resposta pessoal.

4. Resposta pessoal.

5. Resposta pessoal. Professor(a), esta
questdo possibilita que vocé avalie os

| Clipe

A Era Vitoriana (1837-1901) marca
acentuado crescimento da economia
inglesa, com reflexo na arquitetura e
em suas construgdes. Diversas man-
soes vitorianas foram cenarios inspira-
dores para muitos enigmas e mistérios
da literatura da época, especialmente
em narrativas cinematograficas.

‘SANDRA FOYT/SHUTTERSTOCK

Casa em estilo vitoriano, em Nova
York, 2018.

Converse com a turma

JE

MIKE DOYLE/ARQUIVO PESSOAL

Mike Doyle, 2010.

Mike Doyle, designer grafi-

conhecimentos que a turma ja traz e que Quais sensacdes a imagem desperta em vocé? co que faz arte com bringue-
mobilize o interesse para as aprendiza- 2. Observe as cores e as formas: o que ajuda a sugerir 305' Inspirado na arquitetura
gens que vivenciarao. a ideia de casa “mal-assombrada”? trisiS‘:::g:z\é'izgzt‘:;g:::
Atividade complementar: pesquise na 3. Vocé ja viu casas como essa em filmes ou anima- tada na pagina anterior. Ela
internet as musicas que foram a trilha so- ¢oes? Como eram essas histérias? parece tdoreal que quase ndo
nora de 007 e de O Médico e o Monstro 4. Vocé costuma ler histérias que causam sensacdes R per;e: < ?j“ebﬂ." fe'tz com

e providencie formas de os(as) estudantes como as provocadas por essa imagem? a VY . el
as ouvirem na sala de aula. Apés a audi- 5. Vocé conhece as estratégias de que se valem os

¢do conjunta, sugerimos que pergunte a narradores para causar essas sensagdes?

eles(as): “Qual dessas musicas seria uma

boa trilha sonora para histérias inventadas
para a casa que abre a unidade? Por qué?”.

O que vocé podera aprender
4

Nessa atividade, o mais importante seria 1. O que s&o contos fantasticos?
que os(as) estudantes sentissem como a 2. Que estratégias narrativas criam no texto efeitos de
musica pode ser associada a uma narrati- mistério?
va, por reforgar certos efeitos sugeridos por 3. Como posso experimentar a leitura de contos fantas-
ela. Assim, permita que eles(as) se coloquem ticos de Edgar Allan Poe e de Charles Dickens?
avontade e que justifiquem —— escol.has, 4. O que j4 sei sobre o conceito de paisagens sonoras?
de acordo com suas percep¢oes e sentidos .

5. Como posso me valer dessas aprendizagens para, em co-

em relacdo a casa mal-assombrada e as
sensagoes que tiveram ouvindo as musi-
cas. Depois de acolher as manifestagdes da
turma, conte que a composi¢ao de Monty
Norman e John Barry foi feita para a perso-
nagem principal James Bond, do filme 007,
e, por conta de seu ritmo acelerado, ficou
tdo associada a ideia de aventura que, mes-
mo nas novas versoes que o filme teve, com
outras trilhas, um trechinho dela costuma
aparecer sempre. Ja a classica composicao
barroca de Bach, com sua fuga (repeticao
de um mesmo tema em diferentes tonali-
dades e estilos), tem sido associada a varias
historias de terror. Acompanhou, por exem-
plo, a primeira versdo cinematografica de
0 Médico e o Monstro. Observe que com
essa atividade vocé dara foco no desenvol-
vimento da habilidade (EF89LP32) da BNCC.
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laboracdo com outros(as) colegas, produzir e gravar leitu-
ras do conto “O sinaleiro”, com efeitos de sonoplastia que
contribuam para a imaginagao de uma paisagem sonora?

O texto a seguir € um trecho do conto fantastico “A queda da Casa
de Usher”, de Edgar Allan Poe. O narrador, que ndo é nomeado, recebe
uma carta de um antigo colega de escola, chamado Roderick Usher.
Na carta, Roderick conta que esta muito doente e que por isso gostaria
de receber a visita do colega. Vocé chegara com o narrador a essa casa
por meio da leitura. Observe o que sente e pensa durante a leitura.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Leitura 1

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP49, EF69LP53)

Professor(a), configure essa se¢do como uma roda de leitura, com os(as) estudantes acompanhando a
leitura e conversando sobre ela. Oriente um(a) estudante para se preparar previamente para colaborar
nesse momento, trabalhando especialmente a entonacao, com pausas que criem os efeito de suspense,
mistério e o ritmo mais lento que a narrativa sugere, dada a descricdo detalhada feita pelo narrador.
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Glossario
A queda da Casa de Usher -

Durante todo um dia pesado, escuro e mudo de outono, ,fre';ic\:i;zzztcisestz:neem
em que nuvens baixas amontoavam-se opressivamente no locais Gmidos; com suas
céu, eu percorri a cavalo um trecho de campo singularmen- folhas, fabricam-se utensilios,
te triste, e finalmente me encontrei, quando as sombras da COMO Cestos, assentos e
noite se avizinhavam, a vista da melancélica Casa de Usher. encostos de cadeira.

Alvacentos: de
coloragao quase branca;
esbranquigados.

N&o sei como foi — mas, ao primeiro olhar que lancei ao
edificio, uma sensacio de insuportavel angustia invadiu o
meu espirito [...]. Olhei para a cena que se abria diante de
mim — para a casa simples e para a simples paisagem do
dominio — para as paredes frias — para as janelas paradas
como olhos vidrados — para algumas moitas de juncos —
e para uns troncos alvacentos de drvores mortas — com
uma enorme depressio mental [...]. Que era — pensava
eu, imével —, que era isso que tanto me atormentava na
contemplacio da Casa de Usher? Era um mistério inteira-
mente impenetravel; também nio consegui compreender
as ideias nebulosas que me assaltaram.

POE, Edgar Allan. Disponivel em: https://www.ifpb.edu.br/itaporanga/

noticias/2018/04/alunos-e-autores/contos-de-terror-20-ano-itaporanga.pdf.
Acesso em: 20 jun. 2022.
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MUSEU METROPOLITANO DE ARTE, NOVA YORK

Primeiras impressoes
1. Que sensacgdes o narrador parece querer despertar no
leitor?

2. Que relacdes vocé estabelece entre a casa descrita e a
construida por Mike Doyle?

3. Como o narrador se sente ao ver a Casa de Usher e a pai-
sagem ao redor dela? Que explicacdes ele da sobre isso?

4. Evocé, o que acha? Por que ele estaria se sentindo assim?  coLE, Timothy. Edgar Allan Poe.
Gravura. Século XIX.

O texto em construgao Edgar Allan Poe (1809-
-1849), escritor estaduniden-
Organize-se em dupla e converse com seu(sua) colega sobre as.  se, dono de grande capacida-

~ . . a de analitica, escreveu contos
questdes a seguir. Elas foram pensadas especialmente para vocés .
que serviram de base para

perceberem como os recursos de linguagem contribuem para 0s o género policial e de misté-
efeitos de mistério da narrativa. rio difundido no século XX.
Também deixou textos nos
campos da estética, da critica
e da teoria literaria. Sua obra
teve grande importancia para
a renovagdo literaria europeia
no final do século XIX.

1. Qual expressao indica em que periodo do dia o narrador
chegou a Casa de Usher?

2. Vocés acham que a escolha de apresentar aconteci-
mentos que ocorrem especificamente nesse periodo in-
fluencia nos efeitos da narrativa sobre o leitor? Por qué?
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Primeiras impressoes:

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)

1. Sensacdes de medo, suspense, mistério, entre outras afins.

2. HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP32) Resposta pessoal. Professor(a), se necessario, ajude os(as) estudan-
tes a observarem como a narrativa, da mesma forma que a casa construida por Mike Doyle, sugere que se trata
de uma casa abandonada e sem vida.

3. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47) Angustiado, com uma espécie de depressao mental. Ele ndo sabe
bem explicar o porqué dessas sensagdes e ideias.

4, Resposta pessoal. Professor(a), se necessério, ajude os(as) estudantes a perceberem que tudo na narrativa
concorre para esses sentimentos: desde o recebimento da carta com a noticia do colega doente até a via-

gem em um dia de outono, a chegada na
entrada da noite, a paisagem no entorno
da casa e as condi¢des dela.

0 texto em construcao

HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP23)
1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP54)
A expressdo “quando as sombras da noite
se avizinhavam”.

2.HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP47,
EF69LP54) Resposta pessoal. Professor(a),
se necessario, ajude os(as) estudantes a
observarem como a ideia de noite é mui-
to mais propicia para causar sensagdes de
mistério e de medo.

35



3. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP37)
A descricao é: “um trecho de campo sin-
gularmente triste”.

* HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Trata-se de paisagem que sugere tristeza,
soliddo, reforcando certo clima de medo
e mistério em relacdo aos acontecimentos
que virao.

4.HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP54,
EF89LP37) “[..] paredes frias — para as ja-
nelas paradas como olhos vidrados”. Res-
posta pessoal. Professor(a), acolha as per-
cepcoes dos(as) estudantes, mas procure
garantir que eles(as) percebam como a pas-
sagem explora afigura da personificacdo: a
casa é descrita sugerindo uma pessoa mor-
ta: partes do corpo (paredes) frias e olhos
(janelas) vidrados.

5. Resposta pessoal. Professor(a), chame a
atencao dos(as) estudantes para as pistas
que eles(as) ja possuem: o titulo, o que co-
nhecem do autor, aintroducédo que falada
carta recebida pelo narrador com a infor-
macdo da doenca de um dos protagonis-
tas, o trecho lido com a descricdo da casa
personificada como um morto.

Vale a pena ler!
HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP45,
EF89LP33)

Do maravilhoso ao fantastico -
Quem conta um conto...

0 texto seguinte visa ajudar os(as) es-
tudantes a compreenderem as diferencas
entre os contos da tradi¢do oral ligados ao
maravilhoso (isto &, a realidade imaginaria
que o ouvinte/leitor aceita como possivel
para participar da magia da ficcdo) e os
contos modernos fantasticos, em que 0s(as)
autores(as) empregam estratégias narrati-
vas para alcancar os efeitos do fantdstico
(a hesitacdo entre a realidade natural e
I6gica e a sobrenatural). Seria interessante
que vocé o lesse e discutisse com a turma,
podendo, de forma dialégica, incluir os(as)
estudantes no percurso, resgatando o que
sabem de contos de fada, que transversal-
mente foram relembrados no trabalho com
o cordel, e promovendo trocas sobre o que
sabem de minicontos, de nanocontos e de
contos fantasticos.
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3. Localizem a descri¢cdo da paisagem vista pelo narrador.

* De que forma essa descricdo contribui para reforcar os
efeitos da narrativa sobre o leitor?

4. Localizem a passagem em que o narrador descreve a
casa. Para vocés, o que mais essa descricdo lembra?

5. O que vocés acham que acontecerd dentro da casa?

Do maravilhoso ao fantastico - Quem conta
um conto...

.. aumenta um ponto. Vocé ja ouviu esse ditado? Ele é bem ver-
dadeiro, se pensarmos em contos de tradigdo oral bastante conhe-
cidos, como “A Bela Adormecida”, “O Gato de Botas”, “Chapeuzinho
Vermelho”, “Jodo e Maria"... Essas historias eram contadas oralmen-
te e, por isso, tiveram muitas versoes, até que, entre os séculos XVIII
e XIX, foram registradas por escrito pelo francés Charles Perrault e
pelos irmdos Grimm, na Alemanha. Também o dinamarqués Hans
Christian Andersen fez versGes escritas de contos populares, além
de criar outros tantos. Apesar de passarem a circular também por
escrito, a verdade é que essas historias sobreviveram com a liberdade
da autoria coletiva: pertencem a varias culturas e geragdes, que fo-
ram acrescentando “novos pontos” aos contos, isto é, reinventando
livremente suas proprias versoes.

Chamadas de contos de fadas ou contos maravilhosos, essas
historias acontecem sempre no “mundo do faz de conta” e, para
aproveita-las bem, os ouvintes ou leitores precisam acreditar no
“Era uma vez..".

Ja os contos modernos, de que Edgar Allan Poe é um dos auto-
res fundamentais, “nascem” na forma escrita, e ndo oral. Os auto-
res procuram trabalhar seus textos com estilo proprio, para que os
leitores experimentem certos efeitos: curiosidade, alegria, humor,
medo etc. Nos contos modernos, parodiando o ditado popular,
quem escreve um conto diminui um ponto. O que isso quer di-
zer? “Diminuir um ponto” significa buscar ser econémico na escrita,
narrar apenas o que é essencial, para alcancgar os efeitos desejados
nos leitores, ja que um conto é bem menor que, por exemplo, um
romance.

Por isso, os bons contos sdo intensos, pois precisam “pegar” o
leitor rapidamente, em poucas paginas. Esse principio de econo-
mia foi levado ao extremo por escritores que ousaram desafiar a
imaginacdo de seus leitores com minicontos e nanocontos, como
a famosa historia de Augusto Monterroso, em que, com uma frase,
ele sugere uma histoéria fantastica. Observe:

6
A

Personificacao ou
prosopopeia

Trata-se de uma figura
de linguagem em que se
atribuem  caracteristicas,
agoes e sentimentos hu-
manos a seres inanima-
dos ou a animais.

Vale a pena ler!

Que tal entrar nessa
casa para saber o que
aconteceria ali? Busque
0 conto em sites seguros
ou em livros de bibliote-
cas. Leia e reflita: O que o
texto causou em mim? O
que percebo de trabalho
na narrativa para causar
esses efeitos? O que achei
mais criativo e surpreen-
dente? Por qué? Converse
livremente com os(as) co-
legas e, se quiser, compar-
tilhe sua experiéncia de
leitura nas redes sociais.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Quando acordou, o dinossauro ainda estava la.

MONTERROSO, Augusto. In: FREIRE, Marcelino (org.). Os cem
menores contos do século. Sdo Paulo: Atelié, 2004.

O dinossauro estava mesmo |a ou era uma visio, uma espécie de
alucinagdo de quem acabara de acordar? Impossivel responder. E
essa incerteza é o que caracteriza um conto fantastico.

Agora vocé ja sabe: o fantastico é esse “jogo” com que um tex-
to deixa o leitor surpreendido e confuso sobre acontecimentos
que ndo podem ser bem explicados pelas leis da realidade. Entéo,
prepare-se para sentir isso, juntamente com sua turma e com o(a)
professor(a), durante a leitura do conto “O sinaleiro”, de Charles
Dickens, que sera feita em quatro etapas.

Antes da leitura: o que era e o que fazia
um sinaleiro?

Textos do passado trazem referéncias e conhecimentos distantes
dos leitores de hoje, mas isso ndo deve ser um obstaculo para que
deixemos de aproveita-los. Muitissimo pelo contrario, deve ser oca-
sido para aprendermos, de um jeito diferente, como eram outras
sociedades, seus valores e costumes, e assim nos prepararmos para
entender implicitos que estdo no texto.

Vocé lera a seguir um fragmento que tem como um dos prota-
gonistas (lembre-se: esse é o nome que se da a personagem prin-
cipal) um trabalhador de uma funcdo que hoje ndo existe mais: o
sinaleiro de trem.

Os sinaleiros trabalhavam em condi¢des nada faceis: precisavam
ficar atentos aos movimentos dos trens e ndo falhar na comunica-
cao, feita por telégrafos (sistemas de comunicacio realizada através
de sinais enviados pelo aparelho de mesmo nome), desses movi-
mentos, o que, claro, causaria graves acidentes. Eles ficavam sempre
proximos as linhas, até mesmo a noite, em pequenas cabines.

Era exatamente assim que estava a personagem do conto “O si-
naleiro”, de Charles Dickens, quando o narrador a viu de cima de
um penhasco e gritou: “Alé! Ai embaixo!”.

O narrador é também protagonista da historia, participa dos aconte-
cimentos e os narra conforme sua percepgao. Sobre ele mesmo, porém,
pouco diz. O que o leitor pode inferir € que parece ser apenas alguém a
passeio, em busca de uma boa conversa. O que ele nao poderia imagi-
nar é que a frase dita seria um péssimo jeito de comegar um bate-papo.

=

O que fazia o sinaleiro?
O sinaleiro avisava que
a secdo estava livre pa-
ra receber um novo trem.
Havia varias caixas de si-
nalizagdo, e as mensagens
entre elas eram transmiti-
das por um sistema de c6-
digos de campainhas, via
telégrafos elétricos.
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Texto 1

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP46,
EF69LP49, EF69LP53)

Sugerimos que essa leitura seja compar-
tilhada. Para o desenvolvimento da fluén-
cia leitora da turma e a caracteriza¢do da
atividade como uma roda de leitura, com-
bine com trés estudantes de maior profi-
ciéncia leitora o preparo prévio para uma
leitura bem expressiva do texto. Incenti-
var que os(as) leitores(as)-modelo sejam
da proépria turma pode ser boa estratégia
para promover processos mais colabora-
tivos de aprendizagens, dando protago-
nismo aos(as) adolescentes em relacdo a
isso. Procure apoia-los(as) na percepcdo
das seguintes vozes: voz 1: sinaleiro; voz 2:
narrador nas situagdes de interacao direta
com o sinaleiro; voz 3: narrador contando
0 que aconteceu. Isso vai ajuda-los(as) a
perceberem o movimento que a narrativa
faz, ora narrando pelo modo dramatico
(como se as cenas estivessem acontecen-
do no momento da leitura, como ocorre
com os textos escritos para o teatro), ora
narrando os acontecimentos passados.
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Apbs ouvir essa frase, o sinaleiro o recebeu muito desconfiado e a conversa
custou a avangar. Por fim, o homem confessou ao visitante: “Estou perturba-
do, senhor, estou perturbado”.

O narrador procurou saber o que acontecia: “Com o qué? O que o perturba?”.

S6 recebeu, porém, a promessa de que a explicacdo seria dada em outro
momento, em visita futura: “E muito dificil explica-lo, senhor. E algo sobre o
que é muito dificil falar. Se algum dia o senhor me fizer uma outra visita, ten-
tarei contar-lhe”.

A leitura comecara a partir dessa segunda visita. Prepare-se para chegar
com o narrador até a cabine do sinaleiro...

Texto 1

O sinaleiro (parte 1)
“Boa-noite, entdo, e aqui estd minha mio.” “Boa-noite, senhor;
aqui estd a minha.” Com isso, caminhamos lado a lado até sua cabina,
entramos, fechamos a porta e sentamo-nos ao lado do fogo.

“Decidi, senhor”, comecou ele, inclinando-se para a frente assim
que nos sentamos e falando num tom pouco acima de um sussurro,
“que nio precisara perguntar duas vezes sobre o que me perturba.
Tomei o senhor por outra pessoa ontem a noite. O que me perturba”.

“Esse engano?”

“N3o. A outra pessoa.”
“Quem é ela?”

“Nao sei.”

“Parecida comigo?”

“Nio sei. Nunca vi o rosto. O brago esquerdo esta na frente do ros-
to, e o brago direito estd acenando. Acenando com violéncia. Assim.”

Segui seu gesto com meus olhos eera o de um braco a agitar-se com
extrema comoc¢ao e veeméncia. “Pelo amor de Deus, saia do caminho!”

“Numa noite enluarada”, disse o homem, “eu estava sentado aqui
quando ouvi uma voz gritar: ‘Al6! Ai embaixo!. Fiz um movimento,
olhei daquela porta e vi essa pessoa de pé, ao lado da luz vermelha
perto do tinel, acenando exatamente como lhe mostrei agora. A voz
parecia rouca de tanto gritar e gritava: ‘Cuidado! Cuidado!’. E depois
novamente: ‘Alo! Ai embaixo!. Cuidado!’. Peguei minha lanterna,
acendi a luz vermelha e corri em direcdo a figura, dizendo: ‘O que ha
de errado? O que aconteceu? Onde?’. Eu estava perto da escuridio do
tunel. Avancei para bem perto dele, pois estranhei o fato de manter a
manga diante de seus olhos. Corri para ele e, quando estendi minha
mio para puxar a manga, ele desapareceu.”

“Dentro do tunel?”, indaguei.

s
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“N&o. Corri para dentro do tunel, quinhentas jardas. Pa-
rei e levantei minha lanterna acima da cabeca e vi as figuras
de uma certa distincia e as gotas de umidade descendo pelas
paredes e escorrendo pelo arco. Corri para fora novamente,
mais rapido do que correra para dentro dele (pois tenho um
pavor mortal do lugar) e olhei tudo em volta da luz verme-
lha com a minha prépria luz vermelha e subi a escada de
ferro até a galeria acima e desci novamente, correndo
de volta para ca. Telegrafei para ambos os lados: ‘Houve
um alerta. Alguma coisa errada?’. A resposta de ambos foi:
‘Tudo certo!’”

Afastando o lento toque de um dedo gelado a subir pela
minha espinha, expliquei-lhe que aquela imagem devia ser
uma ilusio de 6ptica e que se sabia que essas imagens, ori-
ginadas por doenca dos nervos delicados que comandam
as fun¢ées dos olhos, muitas vezes perturbavam os pacien-
tes, alguns dos quais haviam reconhecido a natureza de sua
ansiedade e até mesmo comprovando-a por experiéncias
consigo mesmos. “Quanto ao grito imagindrio”, expliquei,
“ouca apenas por um momento o vento nesse vale artificial
enquanto falamos com vozes tio baixas e como ele faz dos
fios do telégrafo uma harpa extremamente sonora!”

DICKENS, Charles. In: DOBRANSZKY, Enid Abreu (Prefacio, selegio e
tradugao). Classicos do sobrenatural. Sao Paulo: Iluminuras, 2004. p. 139-150.

Primeiras impressoes

1. Observe quando os verbos usados pelo narrador estdo

no presente e quando estdo no passado. O que vocé
conclui?

2. Qual é afinalidade das aspas duplas no texto?

Qual é a finalidade das aspas simples?

4. Por que a presenca do narrador perturbou inicialmente

o sinaleiro?

¢ Relacione a frase com a qual o narrador cumprimentou
o sinaleiro com essa perturbacdo inicial que ele sentiu.

5. Qual passagem indica que o narrador se assustou com

0 que ouviu?

6. Quais passagens sinalizam que o narrador prefere acre-

ditar em explicacdes ligadas ao “mundo real”?

7. Reveja a nocdo de fantdstico apresentada na p. 36.

Quais relacdes vocé estabelece entre ela e o que vocé
respondeu as questoes 5 e 6?

Glossario

Jardas: unidade de medida
de comprimento utilizada
nos Estados Unidos e

na Inglaterra. Uma jarda
equivale a 91,44 centimetros.
Harpa: antigo instrumento
musical de cordas, em
formato triangular e feito de
madeira.

Retrato de Charles Dickens,
Londres, século XIX.

Charles Dickens (1812-
-1870), considerado um dos
mais importantes escritores
ingleses do periodo  vito-
riano, escreveu obras que
denunciavam muitos dos
problemas da sociedade em
que vivia: corrupgio, misé-
ria, lentidao da justica, entre
outros.

Varios de seus contos e
romances foram traduzidos
para diferentes linguas e
motivaram adaptagoes para
o cinema. Entre seus tex-
tos mais conhecidos estdo
Oliver Twist, Um conto de

Natal e David Copperfield./
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MUSEU CHARLES DICKENS, LONDRES

Primeiras impressoes

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Os verbos estdo no presente quando o nar-
rador fala diretamente com o sinaleiro e no
passado quando ele narra ao leitor o que
aconteceu.

2.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Elas marcam os didlogos entre o narrador
e o sinaleiro.

3. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Elas marcam a citacao das falas que teriam
sido ditas pelo homem que o sinaleiro viu,
COMO uma aparicao.

4, Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que inicialmente o sinaleiro havia
confundido o narrador com uma espécie
de aparicdo que ele viu anteriormente.

* Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que a frase dita pelo narrador “Al6! Ai
embaixo!” é a mesma frase que o sinaleiro
ouviu da aparicdo, anteriormente.

5. A passagem “Afastando o lento toque de
um dedo gelado a subir pela minha espi-
nha” indica o medo sentido pelo narrador.
6. No trecho que vai de “expliquei-lhe que
aquela imagem devia ser uma ilusdo de
optica” até o final do fragmento, o narra-
dor apresenta explicacdes plausiveis, li-
gadas ao “mundo real”.

7. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Espera-se que os(as) estudantes percebam
que essa ambiguidade é propria do fantésti-
co nalliteratura: as explicagdes oscilam entre
o sobrenatural e o real.
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Texto 2

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP49,
EF69LP53)

40

Essas explicacdes dadas pelo narrador sdo bastante convincentes e deve-
riam ter acalmado o sinaleiro, mas ocorre que ele ainda nao havia terminado
de contar o que aconteceu... Voltemos, entdo, a ouvi-lo!

Texto 2

O sinaleiro (parte 2)

Tudo isso estava muito certo, respondeu ele, depois que j4 estava-
mos sentados por bons minutos, e j& deveria ter pensado no vento
e nos fios, ele que tantas vezes passara longas noites de inverno ali,
sozinho e em vigilia. Mas rogou-me atentar para o fato de que ainda
ndo terminara.

Pedi desculpas, e ele lentamente acrescentou estas palavras, to-
cando em meu brago:

“Seis horas ap6s a Aparicio, aconteceu o famoso acidente desta Li-
nha e durante dez horas os mortos e feridos foram trazidos de dentro
do tanel, sobre o ponto em que estivera a imagem.”

Um calafrio desagradavel subiu-me pelo corpo, mas fiz o possivel
para ignoréa-lo. Era inegével, repliquei, que se tratava de uma coin-
cidéncia notavel e na medida certa para impressiond-lo. Mas era
inquestiondvel que coincidéncias notdveis ocorriam sempre e que
elas devem ser levadas em conta ao lidar com assuntos desse tipo.
Embora eu certamente devesse admitir, acrescentei (pois julgava
prever que ele iria contra-argumentar) que homens de bom-senso
geralmente nio incluem coincidéncias nas previsées dos aconteci-
mentos cotidianos.

Ele novamente rogou-me que atentasse para o fato de que nio
terminara.

Novamente pedi desculpas por té-lo interrompido.

“Isso”, disse ele, pondo a mdo em meu brago de novo e olhando
por sobre o ombro com olhos vazios, “aconteceu exatamente um ano
atras. Seis ou sete meses se passaram, e eu me recobrara da surpresa
e do choque quando uma manh3, ao amanhecer, de pé naquela porta,
olhei para a luz vermelha e vi o0 espectro novamente.” Ele parou, com
um olhar fixo para mim.

“Ele gritou?”
“Nao. Ficou em siléncio.”
“Ele acenou?”

“Nao. Encostou-se ao poste da lanterna, com as duas mios diante
do rosto. Assim.”

Mais uma vez, segui seu gesto com os olhos. Era um gesto de luto.
Ja vi essa postura em figuras de pedra sobre tamulos.

w0
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“Vocé foi até ele?”

“Entrei e sentei-me, em parte para recobrar o dominio de meus
pensamentos, em parte porque me sentia a ponto de desmaiar.
Quando fui novamente até a porta, a luz do dia brilhava e o fantasma
desaparecera.”

“Mas nada mais aconteceu? Foi tudo?”

Ele me tocou o braco com seu dedo indicador duas ou trés vezes,
acompanhando cada um desses gestos com uma inclinacio da cabe-
¢a, aterrorizado.

“Naquele mesmo dia, quando um trem saiu do tunel, notei, numa
janela do vagio para o meu lado, o que parecia uma confusio de mios
e de cabegas, e algo acenava. Eu o vi, a tempo de fazer um sinal para
o foguista parar. Ele desligou e freou, mas o trem arrastou-se outras
cento e cinquenta jardas ou mais. Corri para ele e, enquanto o acom-
panhava, ouvi gritos agudos e choros terriveis. Uma bela e jovem se-
nhora morrera instantaneamente em um dos compartimentos e fora
trazida para cd; deitaram-na neste chio, aqui, entre nés dois.”

Involuntariamente, recuei minha cadeira, enquanto meu olhar ia
das tabuas para as quais ele apontava para ele préprio.

“Verdade, senhor. Verdade. Foi exatamente assim que aconteceu
) e
estou lhe dizendo.”

Eu n3o conseguia pensar em nada para dizer, nada que conviesse,
e minha boca estava muito seca. O vento e os fios receberam a histé-
ria com um longo gemido de lamento.

Ele recomecou. “Agora, senhor, ouca bem e avalie a perturbacgdo de
meu espirito.”

DICKENS, Charles. In: DOBRANSZKY, Enid Abreu (Prefacio, sele¢io e traducio).
Classicos do sobrenatural. Sio Paulo: Iluminuras, 2004. p. 139-150.

O texto em construcao

Organize-se em dupla e converse com seu(sua) colega sobre as questdes a
seguir. Elas foram pensadas especialmente para vocés perceberem as sensa-
¢oes do narrador diante do suposto mistério.

1. Que alteracdo ocorre com as reac¢des do narrador diante dos no-
vos acontecimentos contados pelo sinaleiro?
e Em que passagem essa alteracdo fica clara?

2. Relembrem o jeito de referir-se a objetos e coisas pelo uso da
figura de linguagem personificagao.

a) Investiguem em diciondrios impressos ou digitais os sentidos pos-
siveis para o verbo lamentar.

11

0 texto em construcao

1. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que o narrador ndo consegue mais
argumentos légicos para explicar as duas
ocorréncias.
* Ele afirma explicitamente isso em “Eu
ndo conseguia pensar em nada para dizer,
nada que conviesse, e minha boca estava
muito seca”.
2a. Algumas acepcoes possiveis, conforme
o Diciondrio Caldas Aulete (disponivel em:
http://www.aulete.com.br/. Acesso em: 15
ago. 2022.): “1. Expressar(-se) por lamentos
ou lamdrias. [int.: Aquele chato ndo para de
se lamentar] [tr. + de: Procurou 0 amigo pa-
ralamentar-se do fracasso amoroso.]; 2. Sen-
tirangustia ou aflicdo por (algo); LASTIMAR
[td.: Lamentava ndo poder ajudarairmal; 3.
Sentir aflicao, angustia; afligir por; DEPLO-
RAR [td.: Todos lamentavam aquela perda:
... que vocé lamenta e chora/a nossa sepa-
racdo. (Noel Rosa, ‘Ultimo desejo’).”.
Professor(a), caso os(as) estudantes con-
sultem diferentes dicionarios, aproveite
para incentivar a comparagao entre as
acepcoes que os verbetes trazem.
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2b. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF69LP54, EF89LP37) Espera-se que
os(as) estudantes percebam que o nar-
rador expressa nesses sons seu proprio
sentimento em relacdo ao que ouviu do
sinaleiro, diante da impossibilidade de di-
zer algo légico para ele.

3. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que, contradizendo o que havia dito
antes para o sinaleiro sobre o “grito imagi-
nario” ser apenas efeito do vento nos fios,
ele passou a atribuir a seres inanimados o
gemido de lamento. E como se eles tomas-
sem vida, assim como o espectro. O narra-
dor passou a agir como quem estivesse com
medo, sem raciocinar de maneira l6gica.
4. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Resposta pessoal. Professor(a), acolha as
hipéteses formuladas pelos(as) estudan-
tes e ajude-os(as) a avalia-las, tomando
por base as pistas do texto. Assim, faca
problematiza¢des que os(as) levem a ob-
servar como, no relato do sinaleiro, sem-
pre que ocorreu uma apari¢ao, houve um
acidente, e que, dado o pavor dele, pos-
sivelmente nova aparicao tenha ocorrido,
alarmando-o quanto a possibilidade de
outro acidente.

Texto 3

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP49,
EF69LP53)
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3.

4.

b) Como a personificacdo que ocorre em “O vento e os fios recebe-
ram a histéria com um longo gemido de lamento” ajuda a expressar
0 que o narrador passou a sentir?

Comparem estas falas do narrador.

I. “Quanto ao grito imagindrio”, expliquei, “ouca apenas por um mo-
mento o vento nesse vale artificial enquanto falamos com vozes tdo
baixas e como ele faz dos fios do telégrafo uma harpa extremamente
sonoral!”

. Eu ndo conseguia pensar em nada para dizer, nada que conviesse, e
minha boca estava muito seca. O vento e os fios receberam a histéria
com um longo gemido de lamento.
¢ Expliguem como a segunda atitude do narrador contradiz a pri-

meira e 0 que isso revela de mudanca na interpretagdo dele sobre
o que estava acontecendo.

As duas apari¢cdes do fantasma estdo no passado, em relagdo ao

momento em que o sinaleiro conversa com o narrador. Entretan-

to, o sinaleiro ainda demonstra perturbacdo.

¢ Que hipdteses o leitor pode ter sobre isso? Por que, possivelmente,
o sinaleiro ainda esta perturbado?

Vamos conferir se suas hipoteses passaram perto ou nao do que
nos espera no conto?

Texto 3

O sinaleiro (parte 3)
“O espectro voltou, uma semana atras. Desde entéo, ele estd 14, de

quando em quando, intermitentemente.”

“Ao lado da lanterna?”
“Ao lado da lanterna de alerta.”
“O que ele parece estar fazendo?”

Ele repetiu, se possivel com uma emoc¢do e veeméncia maior, a

gesticulacdo anterior de “Pelo amor de Deus, saia do caminho!”.

Depois continuou: “Nio tenho paz ou tranquilidade por causa dis-

so. Ele me chama, durante minutos seguidos, de uma forma angus-
tiada, ‘Ai embaixo! Cuidado! Cuidado!. Ele fica acenando para mim.
Ele toca meu sininho...”.

Nesse momento, eu o interrompi. “Ele tocou seu sino ontem a

noite, quando eu estava aqui e vocé foi até a porta?”

“Duas vezes.”

“Ora, veja’, disse eu, “como sua imaginacio o engana. Meus olhos

estavam no sino, e meus ouvidos atentos, e se estou vivo, ele NAO

2
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tocou entdo. Nio, nenhuma vez, exceto do modo natural das coisas
fisicas, quando a estacdo comunicou-se com vocé.”

Ele balancou a cabeca. “Eu nunca me enganei, senhor. Nunca con-
fundi a badalada do espectro com a humana. O badalar do fantasma
é uma vibrac¢io estranha no sino que n3o provém de nada mais, e nao
afirmei que n3o se vé o sino balancar. Ndo surpreende que o senhor
nio o tenha ouvido. Mas eu ouvi.”

“E o espectro pareceu estar 14, quando vocé olhou para fora?”
“Ele estava la.”

“Ambas as vezes?”

Repetiu com firmeza: “Ambas as vezes”.

“Vocé poderia ir até a porta comigo e procura-lo agora?”

Ele mordeu o labio inferior como se relutasse um pouco, mas le-
vantou-se. Abri a porta e fiquei no degrau, enquanto ele se deteve na
soleira. Ali estavam as altas paredes de pedras molhadas do entalho.
Ali estavam as estrelas bem acima delas.

“Vocé o vé?”, perguntei-lhe, observando atentamente seu rosto.

Seus olhos estavam arregalados e fatigados; mas nio muito mais
do que haviam estado os meus quando os dirigira atentamente para
0 mesmo ponto.

“N&o”, respondeu ele. “Ele ndo estd 14.”

“Exatamente”, disse eu.

Entramos novamente, fechamos a porta e sentamo-nos. Eu estava
pensando em como aproveitar essa vantagem, se é que podemos cha-
ma-la assim, quando ele retomou a conversa de um modo téo direto,
admitindo que nido poderiamos discordar seriamente diante do fato,
que senti estar em uma posi¢do muito desfavoravel.

“A esta altura o senhor compreenderd perfeitamente”, disse ele,
“que o que me perturba de modo tio terrivel é a pergunta: o que quer
dizer o espectro?”

Eu nio tinha certeza, disse-lhe eu, de té-lo compreendido perfei-
tamente.

“Ele esta me avisando do qué?”, disse ele, ruminando, os olhos no
fogo e apenas de vez em quando os voltando para mim. “Qual é o
perigo? Onde estd o perigo? Ha um perigo a espreita, em algum lugar
nalinha. Alguma terrivel desgraca estd para acontecer. Quanto a isso
nio hi davida, nesta terceira vez, depois do que aconteceu antes.
Mas com certeza isso me atormenta.

O que posso fazer?!”

Ele tirou seu lenco e enxugou as gotas de suor de sua testa febril.
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“Se eu telegrafar: Perigo, para um dos lados ou para ambos, ndo
posso alegar nenhum motivo para tanto”, continuou ele, enxugando
as palmas das mios. “Eu iria me arrumar problemas e ndo adianta-
ria nada. Eles pensariam que estou louco. O que sucederia seria isto:
Mensagem ‘Perigo! Cuidado! Resposta: ‘Que Perigo? Onde?’ Men-
sagem: ‘Nio sei. Mas, pelo amor de Deus, cuidado!” Eles me demiti-
riam. O que mais poderia fazer?”

Seu sofrimento causava grande pena. Era a tortura mental de um
homem consciencioso, oprimido intoleravelmente por uma respon-
sabilidade ininteligivel que envolvia vidas.

“Quando ele ficou pela primeira vez sob a luz de perigo”, conti-
nuou, afastando da testa seus cabelos escuros e esfregando as mios
pelas témporas, num gesto de desespero febril, “por que ndo me dizer
onde esse acidente devia acontecer — se ele devia acontecer? Por que
néo me dizer como ele poderia ter sido evitado — se ele pudesse ser
evitado? Quando, de sua segunda aparicio, ele escondeu o rosto, por
que, em vez disso, ndo me disse ‘Ela vai morrer. Diga-lhes para man-
té-la em casa’? Se ele viesse, nessas duas ocasides, apenas para me
mostrar que seus avisos eram verdadeiros e, portanto, para preparar-
-me para o terceiro, por que simplesmente nio me avisar agora? E eu,
Deus me ajude, um simples e pobre sinaleiro neste lugar solitario!
Por que nio ir até alguém com credibilidade e poder para agir?!”

Quando o vi nesse estado, compreendi que, em favor do pobre
homem, assim como para a seguranca do publico, o que me cabia
fazer no momento era acalma-lo. Consequentemente, deixando de
lado toda discussio entre nés sobre o que era real e o que nio era,
argumentei com ele que quem quer que exercesse tdo conscienciosa-
mente sua funcio fazia-o bem, e que/ao menos para seu consolo ele
compreendia seu dever, embora ndo compreendesse essas apari¢cdes
malditas. Nesse esforco eu me sai muito melhor do que na tentativa
de convencé-lo de que estava errado. Ele ficou calmo; as ocupag¢des
inerentes a seu posto, & medida que a noite avancava, comecaram
a requisitar cada vez mais sua atencdo, e eu o deixei as duas da ma-
nha. Eu me ofereci para ficar a noite toda, mas ele absolutamente
ndo quis.

Que eu mais de uma vez olhei para tras, para a luz vermelha, en-
quanto subia pelo caminho, que eu ndo gostava da luz vermelha e
que teria dormido muito mal se minha cama estivesse sob ela sio
fatos que ndo vejo motivo para esconder. Nem gostei das duas
sequéncias do acidente e da moca morta. Nio vejo motivo para es-
conder isso também.

Mas o que mais me ocupava o pensamento era a reflexdo sobre
como deveria agir, agora que me fora feita uma tal revelacio.

Eu verificara que o homem era inteligente, atento, escrupuloso e
pontual; mas por quanto tempo ele continuaria assim, nesse estado

.
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de espirito? Apesar de sua posi¢io subordinada, ele tinha uma res-
ponsabilidade da maior importancia. Gostaria eu (por exemplo) de
apostar minha prépria vida nas possibilidades de ele continuar a
executa-la com perfeicio?

Incapaz de superar uma sensacio de cometer de certa forma uma
traicdo se comunicasse aos seus superiores na Companhia o que ele
me dissera, sem primeiro ter uma conversa franca e propor uma so-
lucio intermediaria para ele, resolvi por fim oferecer-me para acom-
panhé-lo (e também guardar segredo por uns tempos) ao melhor
médico especialista que pudéssemos consultar na regido e pedir sua
opinido. Uma mudanca no seu turno de servico ocorreria na noite
seguinte, segundo ele me informara; ele estaria livre uma hora ou
duas apés o amanhecer e voltaria logo depois do anoitecer. Tinha-
mos marcado nosso encontro conforme esse esquema.

DICKENS, Charles. In: DOBRANSZKY, Enid Abreu (Prefacio, sele¢io e traducio).
Classicos do sobrenatural. Sio Paulo: Iluminuras, 2004. p. 139-150.

1. Suas hipéteses a respeito de por que o sinaleiro continuava
perturbado se confirmaram?

2. Vocé sabe o que é um dilema? Que dilema o narrador expe-
rimenta?

3. Que importancia vocé atribui ao conto também como uma
forma de colocar em questdo as condicdes de trabalho do
sinaleiro? Por qué?

Leia a parte final do conto e reflita sobre os efeitos que a narrativa buscou
causar em voce.

Texto 4

O sinaleiro (parte 4)

A noite seguinte estava agradavel, e eu sai cedo de casa, a fim de
desfruté-la. O sol ainda nio se pusera quando atravessei a calcada
préxima do topo do entalhe profundo. Eu estenderia minha cami-
nhada por uma hora, disse comigo, meia hora para ir e meia hora
para voltar, e entdo ja seria hora de ir 4 cabina do meu sinaleiro.

Antes de prosseguir meu passeio, pisei na borda e mecanicamente
olhei para baixo, no lugar de onde o vira pela primeira vez. Nao con-
sigo descrever o calafrio que me percorreu quando, junto a boca do
tanel, vi o vulto de um homem, com sua manga esquerda sobre os
olhos, acenando veementemente com o brago direito.
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Converse com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
Professor(a), as questdes a seguir permi-
tem que os(as) estudantes aprimorem as
chamadas capacidades de apreciacéo éti-
ca, simulando posicionamento diante do
dilema vivenciado pelo narrador. Por essa
razao, sugerimos que a discussao seja cole-
tiva, configurando uma roda de conversa.
Procure envolvé-los(as) na atividade e evi-
te manifestar de imediato sua posicao. Pelo
contrario, procure fazer o exercicio de sem-
pre contra-argumentar, para que eles(as)
enxerguem os diferentes valores envolvidos
e quao parcial seria necessariamente cada
uma das decisdes. Assim, a decisao de de-
nunciar as condi¢des mentais do sinaleiro,
para evitar acidentes, acarretaria trai¢do a
confianca depositada por ele no narrador
e possiveis prejuizos, como até mesmo sua
demissao do trabalho. O fato de omitir as
condicdes do sinaleiro, por outro lado, po-
deria serum atoirresponsavel, uma vez que
aprovével ocorréncia de um acidente pode-
ria causar varias mortes.
1. Resposta pessoal.
2. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que o narrador estava dividido entre
comunicar o estado de espirito do sina-
leiro a seus superiores, traindo sua con-
fianca e possivelmente prejudicando-o,
ou manter sua confianga, mas colocando
a seguranca de outras pessoas em risco.
3. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP21)
Resposta pessoal. Incentive diferentes estu-
dantes a se posicionarem sobre o conteido
social que perpassa o conto, como forma de
expor as condi¢des de trabalho degradantes
dos sinaleiros.

Texto 4

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP49)

Professor(a), como os(as) estudantes
puderam acompanhar a leitura do texto
até aqui, sugerimos que esta parte seja
lida individual e silenciosamente.

45



46

O indizivel horror que me sufocava passou num minuto, pois logo
vi que esse vulto era de fato um homem e que havia um pequeno gru-
po de outros homens em pé a uma pouca distincia dali, para quem
ele parecia estar encenando o gesto que fizera. A luz de perigo ainda
nio estava acesa. Junto ao poste, estava uma pequena tenda baixa,
que nunca vira antes, com suportes de madeira e lona. Nio parecia
maior do que uma cama.

Com uma sensacio inelutavel de que havia algo errado — com um
subito medo do sentimento de culpa pelo erro fatal de ter deixado o
homem ali e ndo ter feito com que enviasse alguém para supervisio-
na-lo ou corrigir o que ele fazia —, desci o caminho chanfrado o mais
depressa que pude.

“O que aconteceu?”, perguntei aos homens.
“O sinaleiro foi morto esta manh4, senhor.”
“N&o é o homem daquela cabina, é?”

“E sim, senhor.”

“O homem que conhe¢o?”

O senhor o reconhecerd, se o conhecia”, disse 0 homem que era
um porta-voz, descobrindo solenemente sua prépria cabeca e levan-
tando uma ponta da lona, “pois seu rosto nio se alterou.”

Meu Deus! Como isso aconteceu, como isso aconteceu?”, perguntei,
virando para um e para outro, enquanto a cabina era novamente fechada.

“Ele foi morto por uma locomotiva, senhor. Ninguém na Inglaterra
conhecia melhor seu trabalho do que ele. Mas, ndo se sabe por qué, ele
nio saiu do trilho externo. Foi em pleno dia. Ele havia acendido aluz e
tinha na mao alanterna. Quando a locomotiva saiu do tinel, ele estava
de costas para ela e foi atingido. Aquele homem ali estava no comando
e mostrando como aconteceu. Mostre a este cavalheiro, Tom.”

O homem, que usava uma capa tosca e escura, recuou para o lugar
onde estivera antes, junto a boca do tanel.

“Depois da curva do tanel, senhor”, disse ele, “eu o vi no fim, como
que numa luneta. N4o deu tempo de diminuir a velocidade, e eu sabia
que ele era muito cuidadoso. Como ele pareceu nio ouvir o apito, eu
desliguei a maquina quando estavamos préximos dele e chamei-o o
mais alto que pude.”

“O que vocé disse?”

“Eu disse: Alg, ai embaixo! Cuidado! Cuidado! Pelo amor de Deus,
saia do caminho!”.

Levei um choque.

“Ahl, foi horrivel, senhor. Eu nio parei de gritar para ele. Pus meu
braco na frente dos olhos, para nio ver, e acenei este outro até o alti-
mo momento; mas de nada adiantou.”

a
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Para ndo prolongar a narrativa com detalhes acerca de algumas das
estranhas circunstincias mais do que de outras, posso, ao encerra-la,
sublinhar a coincidéncia de que o alerta do maquinista da locomotiva
incluia nio apenas as palavras que o infeliz sinaleiro repetira para mim
e que dizia persegui-lo, mas também as palavras que nio ele, mas eu
préprio associara e apenas mentalmente — ao gesto que ele imitara.

DICKENS, Charles. In: DOBRANSZKY, Enid Abreu (Prefécio, selegio e tradugio).
Classicos do sobrenatural. Sao Paulo: Iluminuras, 2004. p. 139-150.

1. Vocé esperava esse final para o conto? O que achou desse
desfecho?

2. Além de um acontecimento sobrenatural, quais explicacées
Iégicas poderiam ter sido dadas para o que aconteceu com
o sinaleiro, considerando as condicdes de trabalho dele?

3. Em sua opinido, o que faz com que, apesar das explicacbes 16gi-
cas cabiveis, o conto cause sensacées como medo e espanto?

* Qual frase, repetida ao longo da narrativa, ajuda a criar essa
sensagdo?

Gostou do estilo de Charles Dickens? Quando quiser, procure mais obras
de autoria desse escritor em sites e bibliotecas. Ha filmes inspirados em seus
textos, como uma versdo cinematografica do conto fantastico “Um conto de
Natal”, escrito em 1843. Leia a sinopse do filme em “Vale a pena ver!” e decida
se quer assistir.

Os fantasmas de Scrooge, EUA, 2009.
Direcdo de Robert Zemeckis.

Ebenezer Scrooge (Jim Carrey)
é milionario e muito mesquinho.
Como o dinheiro é tudo com o
que ele se importa, despreza da-
tas como o Natal. No ano em que
seu s6cio morre, porém, Ebenezer
recebe a visita dos fantasmas do
Natal do passado, do presente e
do futuro, que mostram a ele as
consequéncias de suas atitudes
do passado e do presente e 0 que Cena do filme Os fantasmas de Scrooge. Direcio

pode acontecer a ele no futuro. ~ de RobertZemeckis, 2009. EUA.
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Converse com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
1. Resposta pessoal.

2. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP44)
Resposta pessoal. Caso seja necessario, faca
problematizagdes que apoiem o0s(as) estu-
dantes a resgatarem as informagdes a res-
peito das dificeis condi¢des de trabalho dos
sinaleiros, que puderam conhecer em “An-
tes da leitura: o que era e o que fazia um si-
naleiro”, e que relacionem o estresse mental
em que o trabalhador se encontrava com o
fato de, assustado com a imaginagéo per-
turbada, ndo ter prestado atengao nos sinais
reais de perigo. Lembre os(as) estudantes de
que, no inicio do conto, o sinaleiro também
tivera medo do narrador, achando que fos-
se a aparicao.

3.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Resposta pessoal. Professor(a), se neces-
sario, ajude os(as) estudantes a percebe-
rem como a narrativa explora estratégias
de coincidéncias, antecipando aconteci-
mentos que, de alguma maneira, se con-
firmam.

* “Alo! Ai embaixo!”.

Vale a pena ver!

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP45,
EF89LP33)
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Oficina de leitura e criacdao

Professor(a), nesta oficina, os(as) es-
tudantes poderao trabalhar em grupos
maiores, aprimorando, assim, a colabo-
ragcao e a comunicagao. Serd importante
vocé discutir previamente os desafios e as
oportunidades de trabalhar com pessoas
diferentes daquelas com quem eles(as)
estdo mais habituados(as), problemati-
zando a atividade e buscando formas de
torna-la bastante produtiva e facilitadora
da aprendizagem e do desenvolvimento
para todos(as). Cada grupo se organizard
em trés subgrupos, de modo que, de acor-
do com seus interesses, 0s(as) estudantes
possam ficar mais diretamente respon-
saveis por uma destas tarefas: equipe de
interpretacao, equipe de pesquisa para
a paisagem sonora, equipe de captacao
e de edicdo de som. O esperado é que,
pela colaboracdo em cada grupo e en-
tre os grupos de trabalho, se chegue a
gravacoes de leituras bem expressivas
do conto, combinadas com sons, ruidos
e barulhos que ajudem a imaginar uma
paisagem sonora para a histdria. Preveja
as estratégias, os recursos e os espacos do
contexto escolar necessarios a realizacao
da atividade e construa um cronograma
com a turma para cada uma das etapas.

Leituras e paisagens
sonoras de “O sinaleiro”

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP23,
EF69LP49, EF69LP53, EF69LP54,
EF89LP32)

Vale a pena ver!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP45)
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Leituras e paisagens sonoras de “O sinaleiro”
Condicoes de producao

= O qué?

Leituras expressivas do conto, explorando a entonagao, o rit-
mo e as pausas para sugerir efeitos de sentido; gravacdo dessas
leituras, combinadas a sons, ruidos e barulhos que ajudem a ima-
ginar uma paisagem sonora para a historia.

® Para quem?

Para a propria turma, de forma que ela possa ampliar o exerci-
cio da colaboragéo e da criatividade, na autoria de paisagens so-
noras para o conto, com recursos de sonoplastia. Além disso, vo-
cés poderao circular as leituras para outros ouvintes/leitores pe-
las redes sociais.

Enquanto vocé lia o conto “O sinaleiro”, certamente pensou em

sons e barulhos, imaginando a paisagem sonora onde se passava
a historia.

Paisagem sonora

Conceito criado pelo musico-educador canadense Murray Schafer,
a paisagem sonora é 0 nosso ambiente sonoro, o sempre presente
conjunto de sons, agradaveis e desagradaveis, fortes e fracos, ouvidos
ouignorados, com os quais vivemos. Do zumbido das abelhas ao ruido
de uma explosdo, esse vasto compéndio, sempre em mutagao, de
cantos de passaros, britadeiras, musica de camara, gritos, apitos
de trens, buzinas de automoveis e barulho de chuva tem feito parte da
existéncia humana por uma representagao singular de determinados
ambientes acUsticos e, por consequéncia, pela impregnacao de sen-
tidos no lugar.
Fonte: SCHAFER, Murray. A afinagio do mundo. 2. ed.
Sao Paulo: Editora da Unesp, 2011.

No teatro e no cinema, as paisagens sonoras sdo ficcionalmente

construidas gragas a sonoplastia, que explora sons, musicas e mes-
mo pausas de siléncio, para sugerir acontecimentos, sentimentos,
emocgoes etc.

Que tal dar vida as paisagens sonoras que vocé imaginou para o

conto “O sinaleiro” e produzir uma gravacéo de leitura bem expres-
siva dele, introduzindo efeitos de sonoplastia?

v

Vermelho como o
céu, Italia, 2006.

Diregao de Cristiano
Bortone.

Mirco é um jovem ita-
liano de 10 anos apaixona-
do pelo cinema que perde
a visdo apo6s um acidente.
Vai estudar em um institu-
to para deficientes visuais,
na cidade de Génova, na
Itdlia, onde descobre um
velho gravador e passa a
criar histérias sonoras. Ba-
seado na histéria real de

Mirco Menacci, um reno-
mado editor de som do
cinema italiano.

S il
Cena do filme Vermelho

como o céu. Diregdo de
Cristiano Bortone, 2006. Italia.
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Como fazer?

1. Para organizar o grupo

A turma serd organizada em quatro grupos de trabalho,
um para cada parte do texto, como trabalhamos no
capitulo. Esta serd uma 6tima oportunidade para vocé
conhecer melhor colegas com quem tenha tido pouco
contato. Cada grupo se dividird em trés subgrupos, que
formardo equipes que ficardo responsdveis por:

a) Equipe de interpretacdo: fard a leitura do texto, com
bastante expressividade, sugerindo sentidos pela ento-
nagdo, pelo ritmo e pelas pausas. Aten¢do as vozes que
compdem o texto em seus diferentes tempos: narrador e
personagens.

b) Equipe de pesquisa para a paisagem sonora: imaginara
sons, ruidos e barulhos de coisas, bichos, gente, meios
de transporte e mdquinas, que podem ser associados
a passagens do texto. Investigara e experimentard for-
mas de produzir esses sons, ruidos e barulhos, usando a
boca, o corpo, objetos diversos, instrumentos etc.

C

-~

Equipe de captacdo e edicdo de som: gravard as leituras
e 0s sons com um smartphone e, com a orientacdo do(a)
professor(a), salvarad o arquivo final em um espaco digital
comum (um drive em nuvem, uma pasta em um PC da es-
cola, um pendrive, por exemplo). Se quiser, essa equipe
podera também usar softwares de edicdo de som, explo-
rando outros efeitos. Para isso, poderd utilizar conheci-
mentos que membros do grupo j& tenham ou investigar
tutoriais na internet.

Lembrem-se de que cada subgrupo responde por uma
frente de trabalho, mas tudo deve ser discutido e deci-
dido por todos(as), de modo que as decisdes finais se-
jam resultado de um processo coletivo.

2. Antes da gravacao

Ensaiem bastante, até que as falas alcancem a expressi-
vidade desejada e o texto “ganhe vida”!

Nas passagens do texto escolhidas para a produgdo
de paisagens sonoras, produzam ou reproduzam os
sons, os ruidos e os barulhos escolhidos e avaliem
se estdo expressando o que querem ou se desejam
fazer ajustes.
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3. Para a gravacao

Escolham um lugar silencioso para a gravagao. Testem o equi-
pamento que usardo (um smartphone pode ser a estratégia
mais simples). Gravem e escutem para ver se a qualidade do
dudio ficou boa e se tudo saiu como planejaram. Se necessa-
rio, regravem.

4. Avaliando

Durante todo o processo, orientem-se pela ficha de apoio a pro-
ducdo textual — a leitura e a producdo de vocés sdo uma pro-
ducgdo de texto multimodal, com recursos da oralidade e da
sonoplastia.

Ficha de apoio a producdo e a avaliagao

das leituras e paisagens sonoras

O texto atendeu aos critérios de:

1. Adequagdo a proposta

« Produzimos leituras expressivas do conto e paisagens sonoras para ele? Compar-
tilhamos essa leitura com a turma? Ouvimos com interesse as leituras e as paisa-
gens produzidas pelos outros grupos?

2. Leitura e produgao da paisagem sonora

a) A leitura que produzimos é expressiva, provoca o interesse, a imaginacao do ouvinte?

b) A divisdo entre nds é significativa: respeita as vozes e os diferentes tempos traba-
Ihados na narrativa?

c) Conseguimos uma entonagao que expressa as sugestdes do que narrador e per-
sonagem estao sentindo? Exploramos ritmos e pausas com intencionalidade?

d) Conseguimos identificar nas passagens do conto as sugestdes para imaginarmos
uma paisagem sonora?

e) Escolhemos sons, ruidos e barulhos que ajudam a expressar essa paisagem
sonora?

3. Uso de recursos tecnologicos

« Usamos com autonomia recursos para gravar e, depois, editar a leitura e a paisa-
gem sonora?

4. Autoria coletiva

a) Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem co-
laborativa, ouvindo-nos com atencéo e abertura para a opinido do(a) outro(a)?
b) Cumprimos as responsabilidades de nossa equipe na colaboragio?

5. Para curtir as paisagens sonoras produzidas pela turma

Nos momentos finais de algumas aulas, combinem de ouvir, na se-
quéncia de cada etapa de producdo, o trabalho dos grupos. Depois,
conversem sobre as escolhas de cada grupo, do que mais gostaram
e por qué.
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6. Curtindo e circulando as leituras. Ougam as leituras produzidas
por todos(as) e discutam coletivamente as diferentes escolhas
feitas para as paisagens sonoras: os sons, barulhos, ruidos esco-
Ihidos usados; os efeitos de sentidos que ganharam na leitura.

Combinem se cada grupo circulard sua leitura ou se querem cir-
cular todas as partes juntas pelas redes sociais.

Decidam: querem publicar nas redes sociais da escola ou nas re-
des de vocés?

Com apoio do(a) professor(a), produzam coletivamente um comen-
tdrio, resumindo o enredo do conto (sem dar spoiler) e contando
da producdo que fizeram com ele, para circular com as leituras:

* O que vocés quiseram alcangar com a produgao.

¢ Qual é o conto lido, quando ele foi escrito e quem é seu(sua)
autor(a).

* O que vocés desejam despertar no(a) ouvinte.

SIMONE ZIASCH/ARQUIVO DA EDITORA

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

1. O que vocé achou de conhecer mais sobre contos fantdsticos, refletindo sobre
as estratégias narrativas que criam efeitos de mistério?

Gostou de ler um pouco da literatura de Edgar Allan Poe e de Charles Dickens?

3. E como foi a experiéncia de trabalhar com outros(as) colegas na producdo de paisa-
gens sonoras? O que vocé acha que aprendeu e desenvolveu com essa atividade?
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Galeria

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP32,
EF69LP45, EF69LP46, EF69LP53, P
EF89LP33)

Professor(a), esta secao favorece a
formacao de leitores(as), orientando
escolhas com critérios e mobilizando
a autonomia dos(as) estudantes nesse
processo, conforme seus interesses e
suas preferéncias. Ela também possibi-
lita a vivéncia significativa de praticas
do campo artistico-literario: consulta
a resenhas, comentarios, leituras de

Uma galeria para chamar de sua: fazendo anotacoes de
suas experiéncias de leituras

Vocé ja tem sua galeria de leituras? E hora de atualiza-la! E se n3o tiver, é
hora de usar a criatividade: Vocé pode estilizar um caderno ja usado, com-
por uma pasta, abrir um arquivo digital. Nessa galeria, vocé registrara suas
descobertas como leitor(a). Para iniciar, reflita sobre como vocé se vé em seu
processo de formagdo como leitor(a) e faca registros. Vocé pode se basear

reportagens especializadas, escuta de
palestras, de leituras expressivas, entre
outras. Reserve em seu planejamento
tempo para que os(as) estudantes par-
tilhem as experiéncias leitoras que terdo
em uma roda de leitura e combine com
eles(as) previamente o cronograma para
que escolham o conto. Com base em sua
avaliacao diagndstica da turma, acom-
panhe de modo especial os(as) estudan-
tes que nao tenham em seus contextos
familiares condi¢oes de fazer a atividade
e busque alternativas para que possam
se sentir acolhidos e apoiados para rea-
liza-la no contexto escolar.

neste esquema para fazer isso:

Quantos livros

tenho lido por

escolha prépria
por més?

Como tenho chegado
aos titulos que
escolho: indicagao do
professor, de algum
familiar, de
um colega?

Que géneros
tenho buscado
mais (HQ, contos,
infantojuvenil,
pegas, mangas,
poesia etc.)

Como tenho buscado
e consultado a
opinido de outros
leitores: por meio
de comentarios,
resenhas, booktubers
etc.?

Como tenho partilhado
minhas leituras
com outros leitores:
comentarios, resenhas,
participagao em redes
de leitores, eventos da
biblioteca etc.

Mobilize os(as) estudantes a re-
tomarem a galeria que produziram
no ano anterior, se tiverem tido essa
experiéncia, ou a produzirem arqui-
VOS pessoais, em que possam fazer
livremente anotacdes de leituras, em
esquemas, resumos, comentarios, ci-
tagdes. Ao registrarem e significarem
experiéncias leitoras, os(as) estudan-
tes vao ampliando o conhecimento 1.
de suas identidades leitoras e orga-
nizando seus repertérios de leituras.
O instrumento pode ser, assim, fonte
para os processos de autoavaliacao e
de autoconhecimento.

A literatura fantastica na sua galeria

Que tal aumentar seu repertério de leituras de narrativas fantasticas, le-
vantando e analisando informagdes e opinides sobre a literatura de Murilo
Rubiio e, depois, escolhendo um conto dele para ler com autonomia?

Como fazer?

Combine palavras-chave em seu navegador, escolha fontes se-
guras (canais de bibliotecas, de instituicdes artistico-culturais,
de editoras, entre outros), para acessar contetidos em diferen-
tes géneros (reportagens, palestras, textos expositivos, entre-
vistas etc.), que o(a) apoiem no levantamento das seguintes
informacodes:

* Quem foi o escritor Murilo Rubido e qual sua importancia na lite-
- ratura em lingua portuguesa?

gale—"a e O que caracteriza sua literatura?

Professor(a), retome com os(as) estu- » Quantos e quais contos ele escreveu ao longo de sua carreira?
dantes como combinar palavras-chave,

para precisar a busca em navegadores '

A literatura fantastica na sua

pelainternet e analisar se os sites sao con-

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

fidveis e seguros. Se for mais adequado a
seu contexto escolar, vocé pode promover
essa atividade na escola, usando a estraté-
gia de estacoes de aprendizagem, sendo
importante que os(as) estudantes tenham
ao menos um computador com acesso a
internet por estacao e que estejam com
suas galerias.
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2. Organize em sua galeria um mapa mental com as informacdes
que levantou. Se quiser, inspire-se neste:

Importancia na
literatura brasileira

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

A LITERATURA
DE MURILO
RUBIAO

Titulos que
mais despertaram
minha atencao

Titulos que
mais despertaram
minha atencao

3. Busque em comunidades de leitores, canais de booktubers, blogs
de literatura, entre outras possibilidades, comentarios e resenhas
sobre os contos do autor que mais despertaram seu interesse.
Com base na apreciagdo dos outros leitores, escolha um para ler.

4. Com a ajuda do(a) responsdvel, busque formas de acesso ao conto:
empréstimo em bibliotecas, empréstimo de amigos(as) e familiares,
trocas de titulos em comunidades de leitores, leitura de versao digi-
tal disponiveis em blogs literdrios, entre outras possibilidades.

Como fazer?

4. Professor(a), identifique estudantes
que nao terdo possibilidade de apoio de
responsavel para escolher e ter acesso aos
contos. Se possivel, vale a pena providen-
ciar nos acervos locais (da escola, da bi-
blioteca local e/ou de instituicdes parcei-
ras) as edi¢des para publico infantojuve-
nil (Positivo, 2017) dos contos Barbara,
0 edificio, Teleco, o coelhinho (Prémio
Jabuti, 2017). Elas sdo ilustradas, respec-
tivamente, por Marilda Castanha, Odilon
Moraes, Nelson Cruz e Odilon Moraes,
permitindo explorar também os efeitos
de sentidos dessa arte nas narrativas.
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6. Esta é uma 6tima oportunidade para
vocé acompanhar mais de perto os(as) es-
tudantes que precisam aprimorar a fluén-
cialeitora, tendo escuta de seus ensaios e
trazendo sugestdes para que melhorem
a expressividade em algumas passagens.
E importante que eles(as) se sintam aco-
Ihidos(as) e mobilizados(as) a experimen-
tarem com intencionalidade recursos da
oralidade na leitura.

Compartilhando suas experiéncias
com outros leitores

Professor(a), esta secdo permite que
0s(as) estudantes participem de praticas
de compartilhamento de leitura/recepcao
de obras literarias no contexto digital. Su-
gerimos que vocé conheca previamente
redes de leitores(as), tais como https://
livralivro.com.br/ (que permite a troca de
livros); https://www.skoob.com.br/ (em
que os(as) participantes organizam suas
leituras e podem publicar comentarios
e resenhas); e https://www.instagram.
com/grifeinumlivro/ (em que leitores(as)
compartilham citacdes de seus livros
preferidos). Acessos em: 15 ago. 2022.
Com base no que conhece de sua turma
e das possibilidades de acesso a internet
em seu contexto escolar, avalie a forma
mais produtiva de os(as) estudantes co-
nhecerem e participarem das redes: em
atividade extraclasse, com autoriza¢do e
supervisao dos responsaveis ou na sala
de aula, sob sua supervisdo, usando um
usuario comum, criado por vocé, para fins
de aprendizagem da turma. Nesse caso,
crie uma pasta no desktop de seu com-
putador para salvar todas as producdes
da turma e, no momento de fazer as pos-
tagens, projete a navegacgao e comente
seus procedimentos, para que 0s(as) es-
tudantes acompanhem e aprendam com
0 Seu processo.
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5. Leia o livro e responda: O que vocé achou mais criativo e surpreen-
dente no conto? Que passagem vocé gostaria de citar para exem-
plificar a literatura fantastica de Murilo Rubido? Por que a escolheu?

6. Ensaie sua leitura, usando com intencionalidade a entonacdo e
as pausas, imprimindo ritmo, e seu comentério, buscando uma
fala clara e expressiva, para aproveitar bem o momento de par-
ticipacdo em uma roda de leitura com os(as) colegas de turma e
o(a) professor(a).

A

No blog do Instituto Moreira
Salles (IMS), vocé encontra conteu-
dos (texto expositivo, entrevista
com especialista, leitura expressi-
va do conto fantastico “Teleco e
o coelhinho”) em comemoragio
ao centenario de nascimento do
escritor Murilo Rubiao. Combine
palavras-chave em um navegador,
para localizar e acessar o blog, e
avalie quais contetidos podem in-
teressar a voce.

FOLHAPRESS

Compartilhando suas experiéncias com outros leitores

Vocé ja faz parte de redes em que leitores partilham suas experiéncias de
leituras? Por meio delas é possivel vivenciar praticas como: organizar virtu-
almente “estantes”; compartilhar livros ja lidos; manifestar gostos e prefe-
réncia; publicar comentarios e resenhas; fazer posts com citagdes dos livros
lidos; interagir com outros leitores e até trocar livros. Se vocé ja participa de
alguma comunidade, publique seu comentario sobre a experiéncia de leitura
com o conto de Murilo Rubido. Se quiser participar, peca orientagio do(a)
professor(a) e apoio do(a) responsavel para ter um perfil e publicar seu co-
mentario sobre o conto lido.

SIMONE ZIASCH/ARQUIVO DA EDITORA
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LiTERatitudes

Que tal participar de uma sessdo de cinedebate, com exibicdo e discus-
sao do curta (filme de curta duragao) O sinaleiro? Observe o cartaz e leia a
sinopse que a produtora do filme disponibiliza em seu site. Depois, converse

com a turma e o(a) professor(a):

0 SINALEIRO
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Fonte: IMGContent. O Sinaleiro. Disponivel em: https://imgcontent.com.br/projetos/o-sinaleiro/.
Acesso em: 8 abr. 2022.

A |

homoénimo?

1. O que significa dizer que é inspirado livremente no conto

+ Com base nessa informagdo, que expectativas devemos
criar em relagdo ao curta?

2. Que linguagens sdo importantes em uma narrativa audiovisual?
¢ Quais prémios o curta recebeu?

3. Observe a personagem no centro do cartaz.
a) Emque personagemdo conto, possivelmente, eleseinspirou?
b) O que vocé observou para concluir isso?
¢) Que efeitos o uso de luz e sombra provocam nessafotografia?

O Sinaleiro ¢ um curta-metragem inspirado livre-
mente no conto homénimo de Charles Dickens, nun-
ca antes filmado para o cinema e que chega as telas
em um filme dirigido por Daniel Augusto, também di-
retor de Albatroz (2019) e Nao Pare na Pista (2014).

Segundo Italo Calvino, esta obra é uma das narra-
tivas mais importantes da histéria da literatura fantas-
tica. Nesta histéria tensa, vemos um homem diante
dos seus medos internos, que vive em uma paisagem
ferroviaria desolada e enfrenta com incredulidade
acontecimentos sobrenaturais.

Com estreia oficial no Festival de Toronto de
2015, o curta foi premiado em eventos como:

Festival Luz de Fotografia (Argentina, 2016) —
Melhor Fotografia

Prémio ABC 2016 — Melhor Diregao de Fotografia

Fest Aruanda 2015 — Melhor Som, Fotografia e
Montagem

Literatitudes

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP23,
EF69LP46, EF69LP49, EF89LP32,
EF89LP33, EF89LP34)

Professor(a), anteveja o espaco da
escola (ou de uma instituicdo que pos-
sa ser parceira) adequado a exibicao
do curta O sinaleiro, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=
gnnRhOUIL1Q. O trabalho é baseado no con-
to homénimo de Charles Dickens, lido pro-
cessualmente pela turma, e esta disponivel
para acesso gratuito no canal de videos da
produtora e em seussite: https://imgcontent.
com.br/projetos/o-sinaleiro/. Acesso em: 15
ago. 2022. Com direcao de Daniel Augusto,
o curta recebeu prémios pelos trabalhos de
fotografia, som e montagem. A oportunida-
de de analisar as escolhas e usos feitos des-
sas linguagens permitird aos(as) estudantes
conhecerem mais das particularidades das
narrativas audiovisuais e compreender que,
mesmo em didlogo com um texto literdrio,
o texto cinematografico é sempre umanova
criacao, com maior ou menor liberdade em
relacdo ao roteiro, mas, especialmente, com
outros “modos” de narrar, em que o traba-
Iho com as imagens, seus ritmos e os sons
é essencial.

Converse com a turma

1. Espera-se que os(as) estudantes se abram
para possibilidades de recriacao da historia,
antevendo que ndo se trata de mera trans-
posicédo para as telas.

2. Em didlogo com os saberes dos(as) es-
tudantes, destaque: a linguagem da fo-
tografia, a musica, o trabalho com outros
sons, o figurino das personagens, os ele-
mentos de cenografia na caracterizacao
dos espacos e também o texto verbal, nos
didlogos das personagens. Explique co-
mo, em uma boa realizacdo audiovisual,
as escolhas dos recursos dessas lingua-
gens é sempre intencional e como todas
elas se relacionam, em uma realizagao
Unica, no “texto” audiovisual.

* Festival Luz de Fotografia (Argentina,
2016) — Melhor Fotografia; Prémio ABC
2016 — Melhor Direcao de Fotografia; Fest
Aruanda 2015 — Melhor Som, Fotografia e
Montagem.

3a. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que muito possivelmente a persona-
gem do cartaz inspira-se na personagem
“0 sinaleiro”, do conto de Charles Dickens.
3b. Olugarem que vive a personagem e sua
expressao de assustado, olhando para fora,
sugerem relagdes com as condicdes de mo-
radia do sinaleiro (uma cabana) e seu estado
mental de perturbagdo, susto.

3c. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que a luz focada no centro coloca em
evidéncia a mesa da personagem, seus ob-
jetos, ja afalta dela no entorno criaumasen-
sacao de mistério, suspense.
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Preparando-se para a sessao

Professor(a), mobilize a turma para uma
releitura silenciosa e integral do conto
que foi trabalhado processualmente no
capitulo anterior. Destaque como, ao
contrdrio de textos em géneros de ou-
tros campos, os textos literdrios nunca se
esgotam em uma primeira leitura. Pelo
contrario, sdo trabalhos de linguagem
feitos para serem apreciados e curtidos
em diferentes momentos, por meio das
releituras.

Durante a exibicao do curta

Professor(a), em didlogo com o que
os(as) estudantes observarem e analisa-
rem, destaque como a sonoplastia € bem
rica, em contraste com o absoluto siléncio
em que vive a personagem. Até o barulho
de seus passos é captado, o que também
sugere que ele esta em um lugar isola-
do e ermo. A repeticao de cenas, como
a goteira no balde, a movimentacao de
vermes colecionados em um vidro, o ali-
mentar-se, 0 passatempo com a escultura
em palitos de fésforos, o ato de passar a
roupa, vdo marcando um ritmo, sugerin-
do a absoluta previsibilidade e rotina nas
acdes da personagem. A partir de uma
aparicao fantasmagérica (ou assim vista
pela perspectiva da personagem), outros
acontecimentos vao quebrando essa roti-
na: o entupimento do vaso e ainundacédo
da cabana com a 4dgua de esgoto, o con-
sequente adoecimento por ter entrado
em contato com essa dgua, o estado fe-
bril (a ponto de ndo conseguir esculpir)
e, finalmente, a perda de percepcédo do
perigo, adentrando o tiinel no momento
de passagem do trem. Destaque como
o0 curta mantém a ambiguidade central
no conto, porque tanto assistimos a uma
personagem com condi¢des de vida,
trabalho e moradia comprometedoras
de sua saude, inclusive a mental, como
vemos, pela perspectiva da personagem
assumida pela camara, algo supostamen-
te sobrenatural.

Ap0s a exibicao do curta

Combine com a turma formas de parti-
cipacao e incentive diferentes estudantes
a se posicionarem.
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1.

LiTERatitudes

eparando-se para a sessao

Releia, com autonomia, o conto O sinaleiro, observando o trabalho de lin-
guagem e imaginando como algumas passagens poderiam ser recriadas pela
fotografia e pela sonoplastia (trabalho com os sons).

Durante a exibicao do curta

Assista ao curta, observando e fazendo anotagdes:

¢ Que sensagdes essa paisagem causa?

e Como o espectador percebe que a personagem adoece?

* Que sensac¢des isso causa?

Apé6s a exibicao do curta

Discuta, argumentando com analise das escolhas e do trabalho de lingua-
gem feitos no curta, as seguintes questdes com os(as) colegas:

Como o curta recria o conto de Charles Dickens?
O resultado é ou ndo um bom didlogo com o conto? Por qué?

Escute atentamente a opinido dos(as) colegas e dialogue com ela. Vocé
pode: concordar e ampliar o que eles(as) trouxerem ou discordar e dar ou-
tra opinido, mas sempre de modo respeitoso, usando expressdes linguisticas
que expressem isso.

& &
Na minha
opiniao...

Eu penso
diferente de...
porque...

Eu também
penso como...,
mas...

Eu
concordo com
a opiniao de...
porque...

Eu acredito
que...

Eu discordo
de... porque...

Que acontecimentos tiram a personagem de seus costumes?

Como ¢é a paisagem sonora: que sons, barulhos, ruidos se repetem?

Que repeticdes de imagens e a¢des da personagem acontecem?
¢ O que isso expressa sobre o ritmo de vida dela, seu trabalho?

Por que provavelmente o curta ndo usa a linguagem verbal oral?

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

A/
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Capitulo

Periodos compostos:

coordenagao e su

O que vocé podera aprender

Nos anos anteriores, vocé aprendeu que toda frase tem sentido com-
pleto e pode ou ndo conter verbo. Quando apresenta um ou mais ver-
bos, ela é chamada de oracgao.

bordinacao

1. Que nome damos a frase que contém uma ou mais oragdes?

2. Quais palavras sdo usadas para ligar uma oracdo a outra?

3. Que tipos de relagao podem existir entre as oracdes que com-

péem uma frase?

Topico 1 - Periodo simples e periodo composto

* Observe a charge.

Sénoticiaboa

Quero um

cérebrol

Arisson Tavares

Quero que

Coragdo!

Coragem!

as pessoas
julguem
menos e

aceitem mais!

ARISSON, Tavares. Disponivel em: http://www.sonoticiaboa.com.br/2018/07/22/julgar-menos-
aceitar-mais/. Acesso em: 5 abr. 2022.

ARISSON TAVARES

|

CAPITULO 3

Competéncias gerais da Educagao Basica: 1 e 2.
Competéncia especifica de Linguagens: 1.
Competéncia especifica de Lingua Portuguesa: 2.

HABILIDADES BNCC

(EFO8LPO6), (EFO8LP11), (EFO8LP12), (EFO8LP13), (EFO8LP14), (EFO8LP16), (EFO6LP07), (EF6ILPO3),
(EF69LPO5), (EF6OLP44), (EF69LPA7), (EF89LP32), (EF8ILP37)

A habilidade EFO6LP07 da BNCC prevé
que o(a) estudante identifique “periodos
compostos por ora¢des separadas por vir-
gulasem a utilizacdo de conectivos” e que
0s nomeie como “periodos compostos
por coordenacao”. Conforme explicado
no volume do 6° ano, desenvolvemos a
primeira parte dessa habilidade (a iden-
tificagao dos periodos compostos) no pré-
prio volume daquele ano. Contudo, op-
tamos por desenvolver a segunda parte
da habilidade, que diz respeito ao conhe-
cimento metalinguistico necessario para
nomear tais periodos como “periodos
compostos por coordenacdo” para este
volume do 82ano. Tomamos essa decisao
por considerarmos que a capacidade de
nomear esses periodos como “compostos
por coordenacdo” é mais facilmente de-
senvolvida se os(as) estudantes puderem,
previamente, desenvolver a habilidade
EFO8LP11, que trata da diferenca entre
coordenacao e subordinacéo.

Abertura do capitulo

O objetivo deste capitulo é ajudar o(a)
estudante a revisar como, em um enuncia-
do, as oragdes se organizam em periodos
simples ou compostos, bem como leva-
-lo(a) a perceber a relagdo de dependén-
cia (subordinagdo) ou ndo (coordenacao)
entre as orac¢des do periodo composto.
Além disso, serdo trabalhadas as nocoes
de oracdo coordenada assindética e oragéo
coordenada sindética (aditivas e adversati-
vas). Professor(a), sugerimos que faca uma
breve discussao sobre as questdes propos-
tas no boxe O que vocé podera aprender,
ajudando os(as) estudantes a recordarem
0s conhecimentos metalinguisticos sobre
sintaxe que construiram nos anos anterio-
res. Espera-se que eles(as) sejam capazes
de responder que afrase que contém uma
ou mais oracoes recebe o nome de periodo.
Detalhes mais especificos sobre os tipos
de periodo (simples e composto) e como
se articulam as ora¢des que o compdem
serdo retomados e discutidos ao longo
deste capitulo.

Topico 1
Este tépico retoma habilidades desen-

volvidas em anos anteriores, em especial
a Habilidade (EFO6LP09).
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Converse com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EF89LP32)

Ta. A histéria mostra uma garota (Dorothy)

que é levada por um ciclone a terra magica

de Oz. L4, ela conhece trés amigos com so- 1. Acharge faz mengdo a uma conhecida histdria: O mégico de Oz.
nhos especiais: um espantalho, que almeja a) Caso conheca essa histdria, compartilhe com seus(suas) cole-
um cérebro; um homem de lata, que deseja gas uma breve sinopse dela.

um coracao; e um ledo covarde, que quer

b) A charge recupera os elementos de O magico de Oz retomando
ter coragem. Todos se aventuram para con-

algumas das personagens centrais: 0 espantalho (que deseja um

seguir que a jovem seja levada de volta pa- cérebro), o homem de lata (que quer ter um corag&o) e o ledo co-
ra casa. Professor(a), O maravilhoso mdgico varde (que precisa de coragem). O que a Ultima personagem da
de Oz é o nome de um livro infantojuvenil fila deseja?

publicado em 1900 pelo autor estaduni-
dense L. Frank Baum (1856-1919). A historia
foi adaptada em um musical da Broadway
chamado O mdgico de Oz, que estreou em
1902, e depois no iconico filme de mesmo
nome produzido em 1939, que tinha a atriz N
Judy Garland no papel principal. Frase é um enunciado com sentido completo. Ela pode ser nominal (quando ndo
1b. Que as pessoas sejam mais tolerantes cor(')tém b)) e vl (g ueielo ot vabel)

R ragdo ¢ a frase ou a parte da frase que se organiza em torno de um verbo. Uma
com as diferencas. frase pode apresentar uma, duas ou mais oragdes.
2. A charge incentiva uma reflexao sobre
aaceitacao das diferencas, representadas,
nesse caso, pelas personagens que care- 1. Releia estas frases da charge.
cem de algum atributo. A fala da jovem
permite essa interpretacao.

2. Considerando a natureza das charges, com que intencionalida-
de o autor a produziu? Explique.

Quero um Quero que %
Atividades cérebrol RS PeSocO
— . Jjulguem g
1a. Primeira frase: “quero” / Segunda fra- - menos e
se: “quero”, “julguem” e “aceitem”. aceitem mais!
1b. Ha uma oracdo na primeira frase e trés
oragdes na segunda.
2a. A primeira frase (“Quero um cére- a) Que verbo(s) aparece(m) na primeira frase? E na segunda?
bro!”), porque contém um s6 verbo e, b) Considerando que a cada verbo corresponde uma oracdo, quantas
portanto, s6 uma oragao. oragdes hd na primeira frase? E na segunda?

2b. A segunda frase (“Quero que as pes-
soas julguem menos e aceitem mais!”),
porque apresenta trés verbos e, portan-
to, trés oragoes.

Periodo simples e periodo composto

Quando a frase contém uma ou mais oragoes, é chamada de periodo.
Ha dois tipos:

Periodo simples: formado por uma sé oragédo.

Periodo composto: formado por duas ou mais oragdes.

2. Volte as duas frases da atividade 1.
a) Qual delas € um periodo simples? Justifique.
b) Qual das frases é um periodo composto? Explique.

F
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Periodo composto por coordenacao e
periodo composto por subordinacao

o Leiaa fabula.

O parto da montanha

H4 muitos e muitos anos uma montanha comecou a fazer um ba-
rulhdo. As pessoas acharam que era porque ela ia ter um filho. Veio
gente de longe e de perto, e se formou uma grande multidio queren-
do ver o que ia nascer da montanha. Bobos e sabidos, todos tinham
seus palpites. Os dias foram passando, as semanas foram passando e
no fim os meses foram passando, e o barulho da montanha aumen-
tava cada vez mais. Os palpites das pessoas foram ficando cada vez
mais malucos. Alguns diziam que o mundo ia acabar. Um belo dia, o
barulho ficou fortissimo, a montanha tremeu toda e depois rachou
num rugido de arrepiar os cabelos. As pessoas nem respiravam de
medo. De repente, do meio do pé e do barulho, apareceu... um rato.

Moral: Nem sempre as promessas magnificas ddo resultados
impressionantes.

ASH, Russell; HIGTON, Bernard (comp.). Fabulas de Esopo.
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 1994. p. 52-53.

A |

1. Qual o sentido literal do substantivo parto e por que foi uti-
lizado no titulo? A qual frase da fadbula podemos relacionar
esse substantivo?

2. Aideia do “parto da montanha” combina com a natureza fan-
tasiosa das fabulas? Por qué?

3. Dé exemplo de uma situacdo em que a moral da fabula pode-
ria ser aplicada.

1. No periodo a seguir, hd um verbo e uma locugdo verbal e, portanto,

duas oracdes. Veja.

“Alguns diziam | que o mundo ia acabar”
I

a) Leia apenas a oragdo 1. Ela apresenta sentido completo?

b) Agora, leia somente a oracdo 2. O sentido dessa oracao esta claro

ou ela depende da primeira oragdo para fazer sentido?

c) Qual é o papel da palavra destacada na segunda oragao? Copie no

caderno a frase que responde adequadamente a essa pergunta.

Converse com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP47,
EF89LP37)

1. Parto, em sentido literal, significa o ato
ou efeito de parir. Foi utilizado o subs-
tantivo parto porque as pessoas da fabu-
la achavam que a montanha realmente
pariria algo ou alguém: "As pessoas acha-
ram que era porque ela ia ter um filho."
2. Sim, porque obviamente montanhas ndo
sao seres vivos e nao podem gestar outras
criaturas. Professor(a), estimule os(as) estu-
dantes a mencionarem elementos fantasio-
sos de outras fabulas que conhecem, como
animais que falam, casam-se (como em “O
casamento da Dona Baratinha”) ou tocam
instrumentos musicais (“A formiga e a ci-
garra”).

3. Resposta pessoal. Sugestao: As vezes
espera-se demais de uma pessoa, como
um lider ou governante, e ela acaba nao
correspondendo as expectativas.
HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP11)
1a. Nao.

1b. O sentido da segunda oragdo nao estd
claro, pois ela depende da primeira ora-
¢do para que tenha sentido.

1c. Ela serve para ligar a oracao 1 e a ora-
¢do 2, de forma a relacionar uma com a
outra.
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Topico 1 - Periodo simples e periodo
composto

Periodo composto por coordenacdo e
periodo composto por subordinacao

2a. Sim.

2b. Sim.

2c. Nao ha palavras utilizadas para ligar
asoracgoes 1e2./Sim. A palavra “e” faza
ligacdo entre as oragdes 2 e 3.

3a. A frase do exercicio 2.

3b. A frase do exercicio 1.

60

» Ela serve para ligar a ora¢do 1e a oracdo 2, de forma a relacionar
uma com a outra.

¢ Ela serve para mostrar que deveria ter sido usado algum sinal de
pontuacdo entre as oracdes.

2. Agora observe este outro periodo.

“Os dias foram passando, | as semanas foram passando [..] /

e o barulho da montanha aumentava cada vez mais.”

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA

a) A oracgao 1(“Os dias foram passando”) tem sentido por si s6?
b) E possivel compreender as oracdes 2 e 3 de forma isolada?
¢) H& alguma palavra que liga as oragdes 1e 2? E as oragdes 2 e 3?

Periodo composto por coordenagio e
periodo composto por subordinagao

As oragdes que compdem um periodo podem organizar-se de duas
formas: por dependéncia ou por autonomia de sentido.

Quando se evidencia, entre oragdes, uma relagao de dependéncia, ou
seja, uma precisa da outra para fazer sentido, tem-se um periodo com-
posto por subordinagao.

Ex.: As pessoas acharam[queja montanha ia ter um filho.

Quando entre oragdes de um periodo ndo ha dependéncia, pois elas
apresentam sentido auténomo, proprio, tem-se um periodo composto
por coordenagao.

Ex.: O barulho ficou fortissimo,[e]a montanha tremeu toda.

As palavras que ligam as oragdes sao chamadas de conjungdes. Elas po-
dem ou ndo estar presentes no periodo.

Conjungio coordenativa e conjungao subordinativa

Conjungao é a classe de palavras que ligam ou relacionam oragoes.

Quando esta presente em um periodo composto por coordenagao, re-
cebe 0 nome de conjuncao coordenativa.

Quandointegraum periodocomposto porsubordinagio, édenominada
conjuncgao subordinativa.

Veja algumas conjungoes e locugdes conjuntivas (duas ou mais pala-
vras juntas que equivalem a conjungoes):

mas e porém porque ou portanto se embora
logo pois desde que como amedida que nem

3. Volte as frases analisadas nas atividades 1 e 2.
a) Qual delas é um periodo composto por coordenacao?
b) Qual dessas frases é formada por um periodo composto por
subordinacéo?

v
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Topico 2 - Periodo composto por coordenacao |

Oracoes coordenadas sindéticas e assindéticas

¢ Leia a historia em quadrinhos a seguir.

El! OLHE O NOVO POSS0O TIRAR FOTOS, POSSO IMPRIMI-LAS,
CELULAR QUE COMPREL! POSS0 MANDAR E-MAILS, POSSO NAVEGAR NA WEB )\

POSS0 BAIXAR MUSICAS, JOGOS, RINGTONES,
POSSO ARMAZENAR TUDO NO CHIP,
POSSOVER TV...

SABE QUE NAO
PERGUNTEI?

GATURRO, NIK © 2004 NIK/DIST. BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

comics.terra.com

www.gaturro.com

NIK. Gaturro, 2. Cotia, SP: Vergara & Riba, 2008. p. 82.

1. Por que o desfecho dessa tira é surpreendente e, por isso,
gera um efeito comico?

2. Releia a segunda fala da personagem da esquerda. Vocé utili-
za o celular para fazer alguma das a¢cdes mencionadas? Quais?

3. Em sua opinido, existem muitas pessoas como a personagem
da tirinha, que nem pensam em usar o celular para falar?
Explique.

1. Releia.

“Posso tirar fotos, posso imprimi-las, posso mandar e-mails,
posso navegar na web, posso baixar musicas, jogos, ringtones, pos-
so armazenar tudo no chip, posso ver TV...”

a) Destaque as locucdes verbais do periodo e separe as oracdes que
o compdem.
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Converse com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EF69LPO5)

1. Porque a personagem néo perguntou so-
bre uma fung¢do do aparelho que deveria ser
considerada basica: a de telefonar.

2. Resposta pessoal. Professor(a), se hou-
ver estudantes que nao tenham ou néo
possam usar celular por algum motivo,
oriente-o0s(as) a responderem com base
nas acdes que gostariam de fazer, ou na-
quilo que os pais, outros parentes ou ami-
gos fazem.

3. Resposta pessoal. Professor(a), aprovei-
te para discutir com a turma a mudanca
que as novas tecnologias tém provocado
naforma de as pessoas se comunicarem no
dia a dia, muitas vezes por meio de men-
sagens de texto ou dudio.

Toépico 2 - Periodo composto por
coordenacéo |

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO8LPO6,
EFO8LP11, EFO8LP13)

1a. Oracdo 1: Posso tirar fotos / Oragao 2:
posso imprimi-las / Oragdo 3: posso man-
dar e-mails / Oracao 4: posso navegar na
web / Oragdo 5: posso baixar musicas, jo-
gos, ringtones / Oragao 6: posso armaze-
nar tudo no chip / Oragéo 7: posso ver TV...
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1b. “Eu” é o sujeito. E possivel identifica-
-lo pela desinéncia verbal, que marca a 1®
pessoa do singular.

1c. Sdo independentes.

1d. Néo.

2. Antes de realizar esta atividade, certifi-
que-se de que os(as) estudantes estejam
lembrados(as) de que uma oragao sinta-
ticamente auténoma geralmente pos-
sui sujeito, verbo e complemento. Caso
eles(as) ndo se lembrem do conceito de
predicativo do sujeito, dé outros exem-
plos e remeta-os(as) aos esquemas de re-
tomada presentes no final deste volume.
2a. (A) sujeito; (B) verbo de ligagao; (C)
predicativo do sujeito.

2b. (D) sujeito; (E) verbo (transitivo direto);
(F) complemento verbal (objeto direto).
2c. Sim.

2d. Traz uma explicacédo — justifica o por-
qué de o rapaz estar feliz.

2e. porque.

3a. Ndo.

3b. Ajudam a construir o sentido da frase.
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3.

b) Quem é o sujeito das oragdes? Como é possivel identifica-lo?

c) Os sentidos das oragdes sdo independentes ou depen-
dentes entre si?

d) Hé alguma conjungdo ligando as oragdes?

Observe este periodo.

Orapaz esta feliz porque ele comprou um celular.
T T T I I
A B C D E F

a) Na primeira oracdo, que nomes damos aos termos repre-
sentados pelas letras A, B e C?

b) E na segunda oracdo, as letras D, E e F representam
quais termos da ora¢do?

c) E possivel dizer que as duas oracdes sdo autdnomas e
tém sentido completo?

d) Qual é o papel da segunda oracdo em relagdo ao fato decla-
rado na primeira? Copie no caderno a resposta adequada.
¢ Evidencia uma oposi¢do — mostra que o que € declara-

do nas oragdes se opde.
e Traz uma explicagdo — justifica o porqué de o rapaz
estar feliz.

e) Qual conjuncdo liga as duas oragdes para estabelecer
esse sentido?

Comparando as frases analisadas nas duas atividades ante-

riores, responda as questoes.

a) As oragOes coordenadas sempre sao acompanhadas por
conjuncgdes?

b) Quando sdo usadas para articular as oragdes, as conjuncdes
tém papel neutro ou ajudam a construir o sentido da frase?

Oragoes coordenadas sindéticas e
oragoes coordenadas assindéticas
As oragdes coordenadas que se ligam a outras por meio de
uma conjuncao coordenativa sdo chamadas de sindéticas.
Oragao coordenada sindética
T 1
Comprei um celular, mas nao gostei do aparelho.
Conjungéo coordenativa
As oragdes coordenadas que se unem a outras sem uma
conjungao sao chamadas de assindéticas.
or. coord. assind. or.coord. assind.  or. coord. assind.
I E— T T
Tiro fotos, mando [mensagens, vejo TV.
[ Sem conjungdo entre as oragdes }
v

Quando o sujeito ndo
esta visivel na oragao, mas
é possivel reconhecé-lo
observando a terminagdo
verbal ou outros elemen-
tos do texto (implicitos ou
explicitos), significa que
a oracdo tem um sujeito
desinencial ou oculto.
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® Oracao coordenada sindética aditiva e

oracao coordenada sindética adversativa

Ha cinco tipos diferentes de oragdo coordenada sindética: aditivas, adver-

sativas, explicativas, alternativas e conclusivas. Vamos conhecer duas delas.

* Leiaa piada.

O motoqueiro e o passarinho
Um motoqueiro estava andando tranquilamente numa estrada. De

repente, veio um passarinho e... pa! Bateu de frente com o motoqueiro.

O cara imediatamente olhou pelo retrovisor e viu o passarinho

caido. O bichinho tentou levantar voo novamente, mas rodopiou no
ar e caiu desmaiado.

Com dor na consciéncia, o motoqueiro voltou, pegou o passarinho

e o levou para casa.

Colocou-o numa gaiolinha, encheu um potinho com dgua, colocou

um pedaco de péo e deixou o bichinho 14 para se recuperar.

Passado um tempo, o passarinho recobrou a consciéncia.
Ainda meio atordoado, olhou ao redor e viu que estava cercado de

grades, sem chances de escapar. Entio colocou uma asinha sobre a
cabeca e falou:

— Putz!!! Matei o motoqueiro e fui em canal!!!

AVIZ, Luiz (org.). As melhores piadas para criangas.
Rio de Janeiro: Edigoes BestBolso, 2013. p. 31-32.

1. Por que o passarinho achou que tinha ido “em cana”? Como
essa informacgdo contribui para construir o humor da piada?

2. Qual é a funcgdo das reticéncias no primeiro pardgrafo?

1.

2.

Releia: “Matei 0 motoqueiro e fui em cana!!!”.
a) Quantas oracdes hd nesse periodo?
b) Qual conjuncdo foi usada para ligar um periodo ao outro?

c) Essa conjuncdo estabelece entre as oragdes uma relacdo de adi-
cdo (ideias que se somam) ou de contraste (ideias que se opdem)?

Observe o periodo abaixo.

O passarinho recobrou a consciéncia, porém estava atordoado.

a) A oragdo 1e aoragdo 2 tém sentido independente ou o sentido de
uma depende do sentido da outra?

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA
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Converse com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP16)
Professor(a), antes de discutir as questdes
sobre a piada, certifique-se de que os alu-
nos compreendem a expressao coloquial
“irem cana”.

1. Como estava cercado por grades, o
passarinho imaginou que havia matado
0 motoqueiro e sido preso por causa dis-
so. A conclusdo da ave ajuda a construir
um efeito humoristico porque é surpreen-
dente e absurda: é claro que o impacto
de seu corpo dificilmente mataria o mo-
toqueiro e, mesmo que isso tivesse ocor-
rido, ele ndo seria julgado e preso como
um ser humano.

2. Demonstrar que o acidente aconteceu
de repente e teve grande impacto.

Oracéo coordenada sindética
aditiva e oracao coordenada
sindética adversativa

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO8LP11,
EFO8LP13)

Professor(a), as atividades aqui pro-
postas retomam e ampliam a habilidade
EFO7LP11. Outros tipos de oracao coor-
denada sindética serdo estudados no
capitulo 6 do presente volume.
1a. Duas.
1b. A conjuncao “e”".
1c. Relacdo de adicdo.

63



2a. Sentido independente.
2b. Nao.

2c. As ideias se opoem.
2d. porém.

3a. A oracgao 3.

3b. Aoracao 1.

3c. Aoragao 2.

0 que levo de aprendizagens
deste capitulo

Os(As) estudantes podem ser orga-
nizados(as) em duplas ou trios para as
discussdes sobre os principais assuntos
abordados no capitulo. Peca-lhes que re-
gistrem por escrito e com suas proprias
palavras o que aprenderam. Depois, dé-
-lhes a oportunidade de compartilharem
0 que escreveram com os(as) demais co-
legas da classe. Eimportante que eles(as)
retomem os seguintes assuntos: (1) A
frase que contém uma ou mais oragdes
recebe o nome de periodo. O periodo
pode ser simples (formado por uma sé
orag¢do) ou composto (formado por duas
ou mais oragdes). Para identificar quantas
ora¢des ha no periodo, é necessario ob-
servar quantos verbos ou locu¢des verbais
ele apresenta. (2) Para ligar uma oracéo a
outra, podem ser usadas as conjuncdes,
mas essa ligacdo também pode ser feita
sem o uso delas. (3) Entre as oracdes pode
haver uma relacéo de independéncia ou
dependéncia. Quando as ora¢bes sdo in-
dependentes, o periodo recebe o nome
de periodo composto por coordenagao.
Se asorac¢Oes sao dependentes, o periodo
é chamado de composto por subordina-
¢ao. Entre as oragdes que compdem o pe-
riodo composto por coordenagdo — cha-
madas orac¢des coordenadas —, as que ndo
apresentam conjuncao recebem o nome
de assindéticas e as que apresentam con-
juncdo sdo chamadas de sindéticas.
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b) Quando uma pessoa esta consciente, espera-se que ela
esteja confusa, atordoada?

c) As ideias das duas ora¢des se somam ou se opdem?

d) Qual conjuncdo foi usada para evidenciar essa relacao
entre as oragdes?

Oragao coordenada sindética aditiva e
oragao coordenada sindética adversativa

Chamamos de oragoes coordenadas sindéticas aditivas
as oragoes introduzidas por conjungées aditivas, que tém a
fungdo de acrescentar, somar as informagoes das oragoes de
determinado periodo. Algumas conjungdes aditivas sio: e,
nem, ndo so6.. mas também etc. Ex.: Canto e dango todos
os dias.

Ja as oragoes coordenadas sindéticas adversativas exer-
cem a fungido de evidenciar contraste ou oposicdo de infor-
magoes. Sdo introduzidas, de forma geral, por conjungdes
adversativas: mas, porém, todavia, contudo, entretanto,
no entanto etc. Ex.: Eu canto, mas ndo sei dancar.

3. Analise este periodo da piada que vocé leu.

“O bichinho tentou levantar voo novamente,

mas rodopiou no ar e caiu desmaiado.”

a) Qual é a oracdo coordenada sindética aditiva?
b) Qual é a oracdo coordenada assindética?
¢) Qual é a oracdo coordenada sindética adversativa?

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

Converse com seus(suas) colegas a respeito do que apren-
deu sobre os dois tipos de periodo e sobre como as oragdes
se relacionam dentro da frase. Depois, responda:

1. Qual nome damos a frase que contém uma ou mais
oracoes?

2. Quais palavras sdao usadas para ligar uma orac¢do a outra?

3. Que tipos de relacdo podem existir entre as oracdes
que compdem uma frase?

ROBERTO ZOELLNER/ARQUIVO DA EDITORA
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1. Com um(a) colega, leia a HQ a seguir.

© MAURICIO DE SOUSA EDITORA LTDA.

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

TURMAIDAY
TRAY=

Troquem ideias sobre a histdria e certifiquem-se de que a compreende-
ram bem. Vocés devem ter percebido que, para contd-la, o desenhista
usou apenas a linguagem nao verbal (exceto pela palavra /ixo, que apa-
rece no caminhdo e na lata). Agora, cada um de vocés vai reconta-la no
caderno usando somente a linguagem verbal (somente palavras).

Mas hd uma regra: um de vocés s6 deverd usar periodos simples (com
apenas um verbo ou locucdo verbal), e o outro, sé periodos compos-
tos. Quando tiverem terminado de escrever, troquem os textos. Cada
um devera verificar se a histéria do(a) colega estd clara e coerente e
se ele(a) cumpriu a regra quanto ao tipo de periodo utilizado.
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Atividades

1. HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP14)
Resposta pessoal. Sugestdes: Com perio-
dos simples: A mée de Cebolinha viu o ca-
minhao de lixo. Imediatamente levou sua
lata ao lixeiro. Monica fez a mesma coisa.
Um vizinho trouxe dois sacos cheios. De-
pois, eles se despediram do lixeiro. O lixei-
ro, simpatico, acenou de volta.

De repente, o motorista do caminhdo de
lixo ficou surpreso. Ele havia visto Cascéo.
O menino corria com a lata de lixo na méo.
Ele a estava escondendo dos lixeiros.
Com periodos compostos:

Logo que viu o caminh&o de lixo chegar, a
mae de Cebolinha levou sua lata ao lixeiro.
Monica fez a mesma coisa e, em segui-
da, apareceu um vizinho com dois sacos
cheios. Depois eles se despediram do li-
xeiro, que acenou de volta, todo simpdti-
co. De repente, 0o motorista do caminhdo
viu uma cena que o deixou surpreso: era
o Cascéo correndo com a lata de lixo na
mao. Parece que ele pretendia escondé-la
dos lixeiros.
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2a. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que os textos elaborados com pe-
riodos compostos ficaram mais faceis e
gostosos de ler.

2b. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que o ato de relacionar as oragoes
em periodos compostos serve, exatamen-
te, para concatenar melhor as ideias. A
composicdo (seja por coordenacdo, seja
por subordinacdo) ajuda a estabelecer re-
lagbes logicas e temporais entre as partes
do enunciado, o que facilita a compreen-
sdo e torna a redacdo mais apurada.

Sugestao para as questdes 3 e 4

Professor(a), se achar conveniente, uti-
lize as questdes a seguir para ampliar a
discussao sobre a tirinha com os(as) es-
tudantes.

1. Observe que no baldo de fala de Jon, no
primeiro quadrinho, a palavra mesmo apa-
receu em negrito. O que indica esse recurso?
Resposta: Indica que Jon pronunciou de
modo mais enfatico o vocabulo mesmo em
comparagdo com as outras palavras.
2.Qual é o sentido produzido pelo uso da
palavra mesmo?

Resposta: Sentido de énfase ou refor¢o a
informacédo dada anteriormente por Jon
a respeito de nao sair da poltrona.

3.0 que demonstra a expressao facial de
Jon no segundo quadrinho?

Resposta: Que ele, provavelmente, ndo
entendeu a atitude de Garfield.

4.0 que aconteceu no ultimo quadrinho?
Observe a expressédo de Garfield.
Resposta: Garfield conseguiu enganar
Jon, tomando o lugar dele na poltrona.
3.HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP11)
3a. Vai sentar.

3b. Uma oracdo.

3c. Ha dois periodos simples.

4, HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP11)
4a. Haveria duas oragoes.

4b. Seria um periodo composto.

4c. Seria de coordenacéo, porque as duas
oragdes tém sentido completo.
5.HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP12)
5a. Eu viajaria o mundo todo se eu pu-
desse.

5b. Meu pai pediu que eu fosse a padaria.
5c. Eu vivia brigando com meu irmao
quando eu era crianga.

5d. A natacao alivia as tensdes do dia a dia
e ajuda a reduzir a gordura corporal.

6. HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP11)
A Unica conjuncao coordenativa é a e, por-
que une duas oragdes independentes, com
sentido completo.
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A

2.

4.

5.

6.

Comparem os textos que produziram na atividade anterior.

a) Qual deles vocés acham que ficou mais facil e gostoso
de ler, com as ideias mais bem articuladas?

b) Levando em conta essa comparagdo, cCOmo VOCés ex-

plicariam a importancia dos periodos compostos para a
construcao de textos?

Leia a tirinha a seguir. Depois, responda no caderno as questoes 3 e 4.
Garfield

YOCE NAG YAl SENTAR
NESTA POLTRONA,
SAREIELD, PAGQUI B
NAO $A0 MESMO!

;
:
4
H
i

Jim Davis

O QUE ESTA
TRAMANDOZ

Releia o baldo de fala de Jon, no primeiro quadrinho.
a) Hé uma locugdo verbal em uma das oragdes. Qual é?

b) Quantas oracdes foram utilizadas por Jon na frase “Vocé
ndo vai sentar nesta poltrona, Garfield.”?

¢) Quantos periodos hd no primeiro quadrinho? Eles sao
simples ou compostos?

Jon poderia ter falado:

Vocé nio vai sentar nesta poltrona, Garfield, e daqui
eu nio saio mesmo!

a) Nesse caso, quantas oracdes haveria no periodo?

b) O periodo seria simples ou composto?

c) Arelacdo estabelecida entre as oracdes seria de coorde-
nacdo ou de subordinagao? Por qué?

No caderno, forme periodos compostos com os pares de
oracdes a seguir, usando a conjungao adequada para rela-
ciond-las. Se quiser, elimine os pronomes entre parénteses.

a) Eu viajaria © mundo todo. (Eu) pudesse.

b) Meu pai pediu. Eu fosse a padaria.

¢) | Euvivia brigando com meu irmao. (Eu) era crianga.

d) A natagao alivia as tensoes do
dia a dia.

(Ela) ajuda a reduzir a
gordura corporal.

Na atividade anterior, apenas uma das conjuncdes é coorde-
nativa. Identifique-a e explique o porqué dessa classificagdo.

5

DAVIS, Jim. Garfield.

Quando temos dois ou
mais verbos usados lado a
lado para indicar um Gni-
co acontecimento, damos
a eles o nome de locu-
cao verbal. Por exemplo:
vou ficar, pode vir, estou
saindo etc.

UNIVERSAL UCLICK

GARFIELD, JIM DAVIS © 1993 PAWS,
INC. ALL RIGHTS RESERVED/DIST.
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7. Leia esta fabula.

O gato e a raposa
O gato e a raposa iam por um caminho, conversando.
Contaram muitas vantagens, muita prosa e, afinal, fala-
ram do cachorro, inimigo de ambos. Ai, disse a raposa:

— Qual o qué! Eu 14 tenho medo de cachorro?! Para
me livrar dele, tenho mais de mil expedientes.

— Pois eu s6 tenho um, disse o gato.

Nisso, aparece ao longe o cachorro que vinha latin-
do, no faro deles.

O gato, mais que depressa, pulou para uma arvore
e ficou 14 em cima, bem sossegado, dizendo a raposa:

— O meu é este.

A raposa, coitada, meteu o pé no mundo. Virou, me-
xeu, foi, veio, entrou num buraco, saiu de buraco, escon-
deu-se aqui, escondeu-se ali, até que, ja morta de cansa-
¢o, o cachorro pulou-lhe no pescoco e estracalhou-a.

O gato e a raposa. In: Tesouro da juventude.
Sao Paulo: W. M. Jackson, 1958. v. XVIIL. p. 64.

a) Qual ensinamento a fabula traz?

b) Compare as oragdes coordenadas assindéticas da fabula
com as que foram lidas na tira de Gaturro, no Tépico 2.

“Virou, mexeu, foi, veio, entrou nhum buraco, saiu de

Fabula . .
buraco, escondeu-se aqui, escondeu-se ali [...].”

Tira de “Posso tirar fotos, posso imprimi-las, posso mandar e-mails,
posso navegar na web, posso baixar musicas, jogos,

Gaturro . . ”
ringtones, posso armazenar tudo no chip, posso ver TV..

e A que conclusdo é possivel chegar com base nessa
comparacdo? Escreva no caderno o enunciado a seguir
e substitua os simbolos * por “Na tira de Gaturro” e
“Na fabula”.

e N

Em ambos os periodos, a coordenacio assindéti-

ca d4 aideia de um grande numero de a¢des. *, isso

é usado para conferir dinamismo a cena narrada,

pois o leitor fica com a impressdo de que as a¢des se

sucedem rapidamente, uma depois da outra. Ja *,

a enumeracio serve para dar énfase aideia de abun-

dancia: é como se o enunciador fizesse uma lista de
a¢bes imensa, quase sem fim.

Glossario

Expedientes: medidas
tomadas para sair de uma
situacao dificil.

Meteu o pé no mundo:
fugiu, debandou.

SIMONE ZIASCH/ARQUIVO DA EDITORA
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7.HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO6LP07,
EFO8LP11, EFO8LP16, EF69LP44)

7a. De nada adianta ficar falando e con-
tando vantagens, o mais importante é
agir. / Mais vale uma Unica acéo eficiente
que varias inuteis.

7b. Na ordem em que devem estar escri-
tas: Na fabula/ Na tira de Gaturro.
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Praticas com leitura
de conto. Fruicdo,
curadoria e producao
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Capitulo 6
Periodos compostos
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Infografico 1 - Interesses digitais das diferentes geragées
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Infografico 2 - Comportamentos de criancas da geracao Alpha

A NECESSIDADE DE INTERAGIR COM OS MEIOS

WEB:

explica, aprofunda, gera experiéncia

COMO SABEM DAS NOVIDADES?
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sde adolescéncias

Fonte: LEONE, Carlos.
Geragdo Alpha: a gera-
¢ao que podera inter-
ferir no rumo do seu
negocio! E-Commerce
Brasil, 25 maio 2021.
Disponivel em: https://
www.ecommercebrasil.
com.br/artigos/geracao-
alpha%E2%80%8B/ .

Acesso em: 28 abr. 2022.

Fonte: GLOOB. Prazer,
somos a geragdo alpha!
Gente, 18 maio 2018.

Disponivel em: https://

gente.globo.com/prazer-
somos-a-geracao-alpha/.

Acesso em: 28 abr. 2022.
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CAPITULO 4

Competéncias gerais da Educagao
Basica: 1,4,5,7,9e10.
Competéncias especificas de
Linguagens: 1,2,3,4 e6.
Competéncias especificas de Lingua
Portuguesa: 1,2, 3,5,6,7 e 10.

HABILIDADES BNCC

(EFO8LP04), (EF67LP23), ( )
(EF69LPO3), (EF69LP06), (EF6ILPO7),
(EF69LPO08), (EF69LP24), (EF69LP29),
(EF69LP30), (EF69LP33), (EF69LP34),
(EF69LP35), (EF69LP36), (EF6ILPA2),
(
(
(
(

EF69LP02),

EF89LPO1), (EF8ILPO2), (EF8ILP17),
EF89LP24), (EF8ILP25), (EF89LP27),
EF89LP30)

Neste capitulo, os(as) estudantes terdo
acesso a dados de pesquisas que abor-
dam os hébitos de consumo de diferentes
geragdes e a relacdo desses habitos com
aidentidade das juventudes. As leituras e
discussdes propostas visam ao desenvol-
vimento de pesquisa entre os estudantes,
com coleta de dados que deverao ser ta-
bulados, analisados e apresentados em
infograficos.

0 trabalho proposto para o capitulo,
articula praticas de leitura de textos dos
campos jornalistico/midiatico e da vida
publica e praticas de leitura e producéo
do campo praticas de estudos e pesquisa.

(

) (
EF69LP43), (EF69LP44), (EF6ILP56),

) (

(

Abertura do capitulo

Na abertura do capitulo, apresentamos
dois infogréficos. Por meio dessaimagem
e da discussao proposta a partir dela, o
objetivo é ativar os conhecimentos pré-
vios dos(as) estudantes sobre o tema de-
batido neste capitulo: os habitos de con-
sumo e culturais de diferentes geracdes e
sua relagcdo com a identidade dentro das
culturas juvenis.

Aproveite para explorar algumas quali-
dades dos infogréficos, propondo ques-
tées como: Jd viu infogrdficos como esses?;
Comquefinalidade sGo produzidos?; Em que
medida infogrdficos como esses se asseme-
Iham e se diferenciam de outros meios de
divulgagao de dados obtidos em pesquisas?

Milhares de sites sao criados, modificados
e desativados diariamente. E possivel que,
quando forem consultados, aqueles indi-
cados neste capitulo nao estejam mais dis-
poniveis ou tenham mudado de endereco.
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Converse com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF89LP27,
EF69LP42)

1. Espera-se que os(as) estudantes desta-
quem que no infografico 1 podemos ob-
servar informacdes sobre diferentes gera-
¢Oes, enquanto o infogréfico 2 apresenta
as op¢oes de entretenimento digital para
criangas da geracdo alpha.

2. Resposta pessoal. Professor(a), conduza as
discussdes para que os(as) estudantes obser-
vem que, de modo geral, infograficos como
esses sao empregados para divulgar dados
de pesquisas variadas a um publico mais am-
plo ndo necessariamente habituado aacom-
panhar pesquisas quantitativas. Portanto, é
uma forma de divulgacao cientifica voltada
para leitores normalmente ndo especializa-
dos, de publicagbes variadas, comorrevistas,
jornais, livros e sites noticiosos ou nao.

3. Professor(a), conduza as discussdes pa-
ra que os(as) estudantes observem que os
infogréficos misturam a linguagem grafica
encontrada em publicacdes variadas (como
revistas, jornais, livros e sites noticiosos ou
ndo) e a linguagem matematica (com visua-
lizacdo de dados em gréficos, tabelas etc.).
4. Resposta pessoal. Professor(a), conduza as
discussdes para que eles(as) que, considerem
que pode haver estudantes mais velhos(as),
que nasceram antes de 2010. Comente com
eles(as) que, embora ja tenham passado
mais de 10 anos desde que teve inicio a ge-
racdo alpha, a tendéncia entre os especialis-
tas é considerar que pertencerdo a essa ge-
racdo os nascidos até 2025.

5. Professor(a), conduza as discussdes para
que os(as) estudantes considerem que as
informagdes apresentadas nos infograficos
partem de determinadas escolhas e objeti-
vos, com base nos quais sao definidos ques-
toes, publico e nimero de entrevistados.
Portanto, definem-se certas caracteristicas
gerais que tragam um quadro pesquisado,
por exemplo: populagdo rural ou urbana,
classe social, pais, regiao, idade dos entrevis-
tados etc. Ressalte que, infelizmente, nos in-
fograficos apresentados nao estao indicadas
essasinformagdes. Dessa forma, um quadro
geral é criado; pelas escolhas feitas, deixa-
-se de abordar ou entrevistar determinadas
parcelas da populagdo, as quais seriam fun-
damentais para se chegar a uma ideia mais
precisa de toda uma geracao (ou de nascidos
em um determinado periodo). Essas pesqui-
sas de generalizagdes sdo importantes, mas
é necessario ter claro que ndo podem repre-
sentartodasas maneiras de ser e a diversida-
de que compdem uma geragao.

6. Resposta pessoal. Faca um levanta-
mento com a turma sobre o que ha de
diferente e de igual entre as qualidades
apresentadas.
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1

Que informacdes aparecem em cada um dos info-
gréficos e para que finalidade podem ser usadas?

A leitura dos dois infograficos ajuda a saber o que
ou quem seria a geracao Alpha? Explique.

Que recursos foram usados para construir os dois
infograficos?

Vocé se identifica com alguma das gera¢des men-
cionadas no segundo infografico?

Vocé acredita que é possivel generalizar informagdes
como essas apresentadas nos infograficos para toda
uma geracdo? Por qué?

Observe os dados do Infografico 2:

a) O que as criangas parecem entender como “novidades™?

b) Quais dados sinalizam que h& um problema de ex-
posi¢do das criangas ao ambiente digital? Explique.

0 que vocé podera aprender

1.

Vocé acha que todos os(as) adolescentes se compor-
tam e pensam de forma igual?

Ha diferencas entre adolescentes que moram em cida-
des grandes ou pequenas, em bairros nobres ou na
periferia, em zonas rurais, em comunidades quilom-
bolas ou em reservas indigenas?

Como sdo os(as) adolescentes hoje? Quais sdo seus in-
teresses? Quais sdo seus conflitos? O que os(as) apro-
xima e os(as) diferencia?

Ha diferencas entre adolescentes de géneros dife-
rentes?

O que vocé vera neste capitulo =

Neste capitulo, vocé vai ler textos jornalisticos e de divulgagéo,
compostos por infograficos, para conhecer dados de pesquisas so-
bre os(as) adolescentes brasileiros(as). Vai também realizar uma
pesquisa com adolescentes mais proximos(as) e estudar e produ-
zir infograficos como forma de divulgar esses dados.

v

4

Um infografico utiliza
recursos graficos e visuais
(como fotos, ilustragoes,
diagramas etc.) para expli-
car ou resumir informagoes
sobre um determinado as-
sunto. Ele amplia e comple-
menta as informagoes dos
textos que acompanha.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

0 que vocé podera aprender

Professor(a), sugerimos que vocé chame a atencédo dos(das) estudantes para estas questdes-chave e
que proponha a eles(as) falarem de suas expectativas em relacdo a essas aprendizagens, dos sentidos que
veem e de como querem se implicar nelas. Retome-as para que eles(as) possam avaliar o que aprenderam.
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Atividade 1 - Leitura de reportagem

A seguir, vocé e os(as) colegas vao ler uma reportagem que faz referéncia
a uma pesquisa realizada por um canal de entretenimento infantil de uma
emissora de televisao. Essa pesquisa gerou um dossié, chamado Dossié Gloob,
que apresenta informacgdes sobre brincadeiras, referéncias e o cotidiano da
geragdo Alpha (criangas nascidas depois de 2010) em relagdo ao universo dos
seus pais (a geragdo Z).

Antecipando a leitura com a turma

1. Antes de realizar a leitura compartilhada da reportagem que
faz referéncia a pesquisa Dossié Gloob e aborda o perfil da
geracdo Alpha (criangas nascidas depois de 2010), leia o in-
fografico abaixo e observe e discuta com os(as) colegas as
diferencas bdsicas entre as geragdes que serdo citadas na

reportagem.
g \ Tendéncia a ser mais silenciosa e virtual. A geragao é retratada
v ) como tendo menos interagao social, além de menor expressivi-
— dade na comunicagao verbal. Pessoas dessa geragao tendem a
GERAGAO Z dar menos importéancia aos objetivos profissionais, assim como
(até 23 anos) se mantém relativamente alheias a vida politica.

Considerada a geragdo do milénio, é vista como a da internet,
apresentando grandes avangos tecnologicos. Geragao tida como

ILUSTRAGOES: ADILSON SECCO/ARQUIVO DA EDITORA

/ individualista e muito competitiva, que participa mais das agoes
GERACAO Y que as atraem. Pessoas desse grupo priorizam a ética e a
(de24a37anos) | responsabilidade e tém sede por inovagio.
N v

conhecimento embasado e profundo sobre os temas, além de
- um pensamento mais racional. Essas pessoas costumam
GERACAO X P o o
(de38a49anos) AaPresentar mais dificuldade com linguagem visual.

% ) Geragdo da tranquilidade, estabilidade e equilibrio. Tem

Filhos do pds-guerra, inventores da era “paz e amor”. Eles tendem
| a manter relagdes de amor e 6dio com os superiores e agem
% geralmente em consenso. Geragao que valoriza emprego fixo
‘ BABY BOOMER yy e estavel e prefere ser reconhecida pela sua experiéncia a sua
L(de 50268 3"‘05& capacidade de inovagao.

As descrigdes das geragbes ndo pretendem criar esteredtipos, mas destacar caracteristicas gerais que
possam auxiliar na identificagdo de um segmento da populagéo. Trata-se de construgdes que buscam
certa generalizagao, reforcando aspectos relevantes a discussao do estudo.

Fonte: SULAMERICA Satde. Disponivel em: https:/portal.sulamericaseguros.
com.br/lumis/portal/file/fileDownload.jsp?fileld=8A61648C54A27C270154BF

C4EB070A57&inline=1. Acesso em: 28 abr. 2022.

n

Atividade 1

Antecipando a leitura com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EF69LP33, EF69LP42, EF89LP27)
Professor(a), este momento tem como
objetivo antecipar aspectos do texto
fornecido para leitura e possibilitar uma
reflexdo, seja da perspectiva dos géne-
ros priorizados para a leitura e produgdo,
seja da perspectiva da tematica abordada.
Sugerimos que, mesmo que a leitura seja
proposta de forma individual e silencio-
sa, o conteudo do boxe Antecipando a
leitura com a turma seja sempre tratado
coletivamente, visando tanto a promocao
de uma discussao oral que promova tanto
a ativacdo e o compartilhamento de co-
nhecimentos prévios relevantes para a
leitura quanto a antecipacdo do que sera
objeto de discussdo no e do texto.

4l



2a., 2b. e 2c. Respostas pessoais.
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2. Dé uma olhada geral no texto, observando o titulo e o subtitulo (linha fina da
noticia), as imagens e legendas e os boxes. Depois, responda:

a) Estd correta a informacgdo de que o texto abordard um tema relacionado ao perfil da
geracao Alpha? Explique.

b) Vocé ja escutou falar em geracdes Alpha e Z, ou leu algo sobre o assunto? O que
sabe sobre isso?

¢) Vocé acredita que a reportagem que vai ler poderd ajuda-lo(la) vocé a responder as
questdes anteriores? Por qué?

3. Agora, vocé vai ler um trecho do texto “Prazer, somos a gerag¢do Alpha!”, uma
espécie de relatorio que resume o estudo divulgado pela plataforma Gente, do
Grupo Globo, que divulga varios resultados de pesquisa sobre hdbitos e com-
portamentos dos brasileiros. Mas antes de ler a reportagem, explore o infogra-
fico que acompanha o texto e veja o que consegue entender e o que acredita
que entendera melhor lendo a parte exclusivamente verbal da reportagem.

XX

PRAZER, SOMOS A GERAGAO ALPHA!

A Geragdo Alpha redefine padrées de comportamento e, brincando, revela uma nova
visdo de mundo

18 MAIO 2018 | GERAGOES SEM IDADE | ESTUDOS

[.]

As criancas das Geragbes Z e Alpha ja nasceram imersas em um mar de tecnologia com
ondas gigantes de informacgdes prontas para acessar. Os Alphas, nascidos a partir de 2010, sao
mais estimulados a interagir e gerar mudancas desde o nascimento, por isso terdo oportuni-
dade de conquistar mais independéncia e adaptabilidade as evolu¢ées do mundo, se compa-
rados as geracdes anteriores. Embora sejam hipdteses, ainda nao existe uma resposta exata
sobre o que diferenciaessas geracoes tao recentes. Um novo mindset em construcao aponta
para os estimulos como fator que possivelmente diferencia os Alphas dos Zs. [...].

ENTENDA AS GERAGOES

[...]

Para entender a evolucgao das geragdes é importante dar atengao a duas ressalvas: ndo
ha um consenso sobre os anos limitrofes de cada geracéo, portanto esses recortes podem
variar de acordo com autores e teorias; estudos geracionais generalizam caracteristicas de
uma época, mas o0s contextos sociais, geogréficos e econdmicos podem apontar para ou-
tras definicoes possiveis.

Comportamento alpha

Os Alphas jaimprimem atitudes e comportamentos “mais caracteristicos da geracao”, em
razdo da grande quantidade de estimulos que recebem. E nas brincadeiras e nas formas de
se relacionar que vemos alguns indicios de mudancas — brincar com os pais e amigos, esco-
Iher o que assistir no computador ou na TV, entre outros exercicios, ajudam a dimensionar o
retrato das transformacdes sociais em ebulicdo no mundo. A diferenca para essas criangas é
que tudo se torna oportunidade para interagir e fazer mudar, existe uma linha muito ténue
entre o que é categorizado como realidade ou “ndo realidade”.
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Conversamos com 510 criancgas, entre 6 e 9 anos, e seus pais, pertencentes as classes
A (20%) e B-C (80%), para compreender essas mudancas.

E BRINCANDO QUE SE APRENDE!

MENINA PODEROSA

As meninas ampliam seu repertério: ndo é que elas deixam de gostar de princesas, mas o
mundo ja nao é visto somente em cor de rosa. Diante dessas mudancas, elas se identificam
com as caracteristicas dos personagens que antes pertenciam apenas ao territério dos me-

ninos e passam a se interessar por temas e estilos tradicionalmente masculinos.

0 INTERESSE POR
FUTEBOL E S0 UM
COMEGO...

o7

4 1:%

uper-hortls

24%

Castim de
jogar futsbal

MENINO VERSATIL

INSPIRADAS MAS HEROINAS,
BUSCAM AVENTURAS
TANTO QUANTO

0S MENINOS...

Precisa fazer
aventura e
ter amigos

Q 96%

IDENTIFICAM-SE
COM MAIS ESTILOS ALEM
DO ROMANTICO...

Surfista

Q 83%

Menias

© 79%

Heréi

"0 94% [recs wr

secreta

| Q 64%

Marinas

Deve ser forte b 69 0/0

Q 69%

Mennas

0 69%

Humor

Moninos

Q61%

0 80%

Q69%

©63%

FERNANDO JOSE FERREIRA/ARQUIVO DA EDITORA

Cresce a quantidade de pais que participam das fun¢des da casa e da criacao dos filhos.

Essa nova referéncia de paternidade também estd mudando o comportamento dos meninos.

[.]

E BRINCADEIRA

DE MENINO E DE MENINA,

TANTO FAZ...

83%

Jogos de montar

68%

53%
52%

Faga vocé mesmo
499
48%
42%

Faz de conta

29%

dos meninos dizem que

tanto faz ou que ndo &
Importante ser um personagem
menino ou menina.

FERNANDO JOSE FERREIRA/ARQUIVO DA EDITORA
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A NECESSIDADE DE INTERAGIR COM OS MEIOS

As opgoes de entretenimento infantil nunca foram tao vastas e disponibilizadas em tantos
meios diferentes. [...] Nesse didlogo com as criancas, os diferentes veiculos aos quais a crianca é
exposta possuem papéis bem delimitados: a TV apresenta de forma crivel a informacéao; a web
proporciona a sensa¢ao de conhecimento aprofundado; e os amigos validam a experiéncia.

&
nfe)
ST o <
= A Bo
el | O] : (o]
[Wab: B | | SR Amigos 33
explica e aprofunds; validam; geram status ;(g
H =<
gera experiéncia TV: &
apresenta
[.]
O QUE IMPORTA E ATITUDE!

Um dos meios em que todas essas formas de brincar e interagir com fantasia e seus perso-
nagens se proliferam é a internet e o universo digital, que modificaram a maneira como vive-
mos e expressamos individualidades no mundo. Para a Geragao Alpha, computador, Google,
WiFi e streaming, entre outros, formam um vocabuldrio comum e internalizado desde cedo.

As criangas dessa geracdo atuam em ritmo acelerado, na velocidade prépria dos tempos
atuais e das inovagdes tecnoldgicas. Esse dinamismo e a adaptabilidade as mais diversas situa-
¢oes e desafios fazem com que a admiragdo por seus personagens favoritos ocorra em funcéo
de suas atitudes e comportamentos, ndo somente da beleza estética ou género identificado.

Assim, posicionar-se, ter opinides e usar perspicacia para viver historias de aventura sdo atri-
butos admirados e que impactam diretamente na escolha dos idolos favoritos das criancas.[...]

QUAIS SAO 0S o 7 6 o/
i ?
GERAGE%OKI?PSH?\? 8 /0 0 E
Mae Pai

39% “"28% 18%

Personagens de Irmidfo) Cantor/Jogadar de futebol/
lilmes desenhos Professor/youtiuber

FERNANDO JOSE FERREIRA
/ARQUIVO DA EDITORA

Mesmo concorrendo com a influéncia de celebridades e até mesmo dos cada vez mais popu-
lares youtubers, no ranking da admiragéo os pais estdo no topo. Isso ocorre porque os valores e as
caracteristicas que as criangas admiram nas histérias correspondem ao mundo que elas vivenciam
e observam ao seu redor, muitas vezes assimiladas a partir dos estimulos e das experiéncias das
préprias relagdes em familia. Ao reconhecer os pais como seus grandes idolos, as criangas indicam
que mesmo as atividades mais corriqueiras — como brincar ou jantar juntos — sdo oportunidades va-
liosas de afetividade e de exercicio criativo para a vida. O tempo junto com os pais ja € um presente.

Nessa relacdo, destaca-se a figura do pai herdi, construida com base nas conexdes esta-
belecidas com os filhos, desde o envolvimento ainda na gestacéo até a participacao intensa
durante as brincadeiras em familia.

[.]
A Geracdo Alpha chega com um novo olhar sobre a realidade e um grande potencial de trans-

formacao. Contudo, expectativas devem sempre andar de maos dadas com as ponderac¢des — ge-
racdes anteriores também herdaram uma tocha de salvagdo do mundo que ndo se manteve ace-

sa por muito tempo. Por isso, o futuro permanece um horizonte em aberto e, no presente, o que |

74
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estd em nossas maos é o privilégio de aprender com a esponta-
neidade das criangas e fazer jus a responsabilidade de inspiréa-las
e incentiva-las a se tornarem livres, empoderadas e respeitadas.

Glossario

Alpha: alfa, a primeira
letra do alfabeto grego. No
contexto, o termo Alpha
passou a ser usado para
designar a geracdo que veio
depois da Z.

Mindset: palavra de
origem inglesa que significa
mentalidade.

Streaming: tecnologia

que transmite dados
instantaneamente pela
internet.

Disponivel em: https://gente.globo.com/prazer-somos-a-geracao-alpha/.
Acesso em: 17 ago. 2022.

Primeiras impressoes

1. O texto ajudou vocé a compreender algumas das caracteristi-
cas da geracao Alpha? Explique.

2. Explore os infograficos com seus(suas) colegas e discutam:

a) Relembre os seus 9 anos: vocé se encaixava nesse perfil
da geracgdo Alpha, quando o assunto era brincadeiras e
atividades de interesse?

b) E quanto aos idolos da geracdo Alpha: os seus idolos
eram também os apresentados no infogréafico?

3. Em sua opinido, por que algumas das informagdes foram

organizadas em infogréficos e ndo em texto corrido, como
o restante do relatdrio?

O texto em construcao

Vocé deve ter percebido que os infograficos que compdem o texto que acabou de ler tém um
papel importante: auxiliar na divulgacao e compreensao dos resultados obtidos na pesquisa rea-
lizada. A seguir, vamos discutir mais o papel dos infograficos em textos de divulgagdo, como esse
relatorio, por exemplo, e como os dados sdo apresentados nele.

1. Discuta com seus(suas) colegas:
a) Os infograficos ajudaram a compreender os resultados obtidos pela pesquisa feita para
o estudo do tema? Explique.
b) Em que medida infogréficos como esses se assemelham a e/ou se diferenciam de ou-
tros meios de divulgacdo de dados de pesquisa que vocé conhece?
¢) Com que elementos os infogréficos foram criados?
2. Em outro trecho desse relatério, aparece um slideshow com telas que descrevem vdrias
geracoes. Leia as telas que falam das geragdes Z e Alpha:

Anos Anos

1995-2010

GERACAO Z

2010 em diante

GERACAO O

Alphas
Livres, versateis, questionadores, hipercone
Interagem ne mundo atraves da tecnologia
desde o nascimento.

FERNANDO JOSE FERREIRA
JARQUIVO DA EDITORA

Disponivel em:
https://gente.
globo.com/
prazer-somos-a-
geracao-alpha/.
Acesso em: 17
ago. 2022,

Nativos digitais
=rtos, conectados.
ulturas colabaorativamente.
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Primeiras impressoes

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03, EF69LP33, EF69LP42, EF89LP27)

Professor(a), € muito importante que as questdes desta secao sejam discutidas oralmente, com o co-
letivo da sala. O objetivo é favorecer uma primeira troca de impressdes sobre o texto lido, de modo que
os(as) estudantes possam compartilhar suas compreensdes globais sobre o que leram e checar possiveis
hipéteses levantadas antes e durante a leitura. Dado o cardter da secdo Primeiras impressoes, ela sempre
favorecera o desenvolvimento da habilidade (EF67LP23).

1. Resposta pessoal.

2. Professor(a), promova uma discussao coletiva sobre os trés infogréficos, estimulando os(as) estudantes
a se expressarem em relacao aos dados apresentados, de modo que demonstrem o grau de identificacao
com eles. Favoreca a discussdo sobre eventuais diferencas entre o que eles(as), considerados da geracao

Alpha, teriam a dizer sobre esses tépicos
e os dados apresentados. Essa discussao
serd importante para a reflexao proposta
ao final da préxima secéo, a respeito da
representatividade de pesquisas dessa
natureza.

2a. Resposta pessoal.

2b. Resposta pessoal.

3. Espera-se que os(as) estudantes consi-
derem que os infograficos ddo mais visi-
bilidade aos dados que o relatério deseja
destacar, o que tende a chamar mais a
atencdo do leitor.

0 texto em construcao

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EF69LP29, EF69LP33, EF69LP42,
EF89LP02, EF89LP27)

Professor(a), ao desenvolver o traba-
Iho de leitura da reportagem “Gloob
apresenta a pesquisa que traca perfil da
geragao Alpha” é importante considerar
que se trata de uma pesquisa que seguiu
procedimentos préprios das ciéncias que
estudam fendmenos sociais, ainda que
parafins de aplicacdo mercadoldgica. Por
essa razao, a reportagem néo deixa de ter
um carater de divulgacdo, articulando os
campos jornalistico-mididtico e de prati-
cas de estudo e pesquisa. Por essa razao,
éassociada também ao estudo do texto a
mobilizacdo de habilidades do campo das
préticas de estudo e pesquisa.

Problematize esse carater da reporta-
gem com a turma, com destaque para fato
de que o texto ndo mostra informacoes
bésicas que poderiam ser dadas em uma
noticia ou reportagem que apresenta o
Dossié Gloob; por exemplo, quando foi
realizada, quando foram divulgados os
resultados etc. Caso julgue pertinente,
sugerimos que oriente os/as estudantes
a navegarem na pagina do Dossié para
que conhe¢am todos os dados divulga-
dos e conversem sobre eles. Busque por
“PRAZER, SOMOS A GERACAO ALPHA!" ou
acesse o link disponivel em: https://gente.
globo.com/prazer-somos-a-geracao-
alpha/. Acesso em: 17 ago. 2022.
1a. Resposta pessoal.
1b. Resposta pessoal.
1c. Espera-se que os(as) estudantes obser-
vem que os infograficos apresentam da-
dos percentuais, texto verbal explicativo
e uma imagem de fundo relacionada ao
tema desses dados.

2. Resposta pessoal.
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3.HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LPO1,
EF69LP29)

3a. Espera-se que os(as) estudantes loca-
lizem a informacéo sobre o publico entre-
vistado, no tépico "Comportamento Al-
pha”: criancas de 6 a 9 anos e seus pais,
que pertencem as classes A, B e C. Profes-
sor(a), o relatério nao cita em qual fonte
de classificacao social ou econémica se
basearam os perfis. Entretanto, inferimos
que foi utilizado o Critério Brasil, classi-
ficacdo de responsabilidade da Associa-
¢do Brasileira de Empresas de Pesquisa
(Abep), que mede o poder de compra de
grupos de consumidores, deixando de la-
do qualquer classificacdo em termos de
classe social. Usaremos essa classificacao
como referéncia nas proximas atividades.

3b. Nao, pois ndo foram entrevistados re-
presentantes das classes D e E.

3c. Professor(a), chame atencéo para o
fato de que, se a pesquisa foi realizada
com criancas de familias das classes A, B
e C, uma parcela da populagdo de crian-
¢as nascidas a partir de 2010 (geracao Al-
pha) deixou de ser considerada, logo, a
amostra é parcial. Questione os dados
com a turma: a pesquisa é representati-
va das criancas do Brasil? Destaque o fato
de que a pesquisa foi realizada com ape-
nas 510 criangas, de um universo de quase
15 milhdes de criangas entre 5 e 9 anos,
de acordo com o Censo do IBGE de 2010.
Além disso, embora as 510 criancas entre-
vistadas representem o universo total de
quase 70% das criancas, se considerarmos
a renda familiar das classes C1 e C2 (de
acordo com a tabela do boxe Clipe, na la-
teral da questao), certamente elas ndo tém
as mesmas experiéncias e 0 mesmo grau
de acessoa TV (a cabo, inclusive, uma vez
que supde grande diversidade de progra-
mas de entretenimento para as criancas)
e internet. Também faltam dados mais
precisos para sabermos, por exemplo, o
percentual de criangas das classes C1 e
C2 entrevistadas: uma vez que as classes
C1 e C2 representam mais de duas vezes
o percentual das classes B1 e B2, foram
entrevistadas, em ndmero proporcional,
criancas das classes C1 e C2, por exemplo?
E importante ficar claro para a turma que
pesquisas dessa natureza tém objetivos
muito especificos, em geral, como orien-
tara producdo para o consumo, e tem co-
mo publico as populag¢ées urbanas e de
grandes centros, o que nos leva a olhar
com reservas para o grau de representa-
tividade de toda uma geracéo de criangas
dessa faixa etdria.
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* Vocé se identifica com alguma dessas geracdes? m

Explique.
. . S " . Critérios de renda para
3. Localize nos pardgrafos iniciais informagdes sobre o perfil definicio das classes

do publico entrevistado. econdmicas
No Brasil, ndo hd uma

( o
a) Qual € o perfil? definicao oficial de classe

b) Observe a seguir o grafico que apresenta dados sobre social ou econdmica. Ana-
a distribuicdo da populacdo, de acordo com o nivel de lises sobre classes ndo par-
renda das familias brasileiras, baseado em classes eco- tem do governo federal

nem do Instituto Brasilei-
ro de Geografia e Estatisti-
ca (IBGE), mas de empre-
Brasil sas e consultorias privadas
que aplicam a metodolo-
gia que julgarem a mais
adequada. Uma das con-
sultorias  mais reconhe-
cidas é a Abep. Conheca
a classificacio de classes
econdmicas apresentada

némicas definidas pela Abep (Associa¢do Brasileira das
Empresas de Pesquisa):

C226,1%

21,6%

FERNANDO JOSE FERREIRA/
ARQUIVO DA EDITORA

B2 16,4% pela associagdo em 2015:
D/E 28,5%
Extrato Renda
B14,6% socioeco- | média
2,8% némico | domiciliar
Gaucha ZH. Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/ A R$ 20.888
comportamento/noticia/2018/09/sabe-qual-e-a-sua-classe-social-
cjlpua5sy010s01pxmvx1f8yr.html. Acesso em: 8 ago. 2022.
B1 R$ 9.254
¢ Considerando o perfil dos entrevistados, o estudo
. . N B2 RS 4.852
que resultou no relatdrio “Prazer, somos a Geragao
- ) )
Alpha!” abrange uma amostra geral e inclusiva da c1 R$ 2.705
populagdo brasileira?
c) Vocé acredita que as pessoas entrevistadas para esse Q R$ 1.625
estudo representam o perfil geral das criancas do pais
que nasceram depois de 2010 e, portanto, pertencem a D-E RS 768
geragao Alpha? Explique. Fonte: ABEP. Disponivel em::
https://www.abep.org/
olg A criterio-brasil. Acesso em:
Atividade 2 - Roda de leitura 17 ago. 2022,

Vocé e sua turma participardo agora de uma roda de leitura se-
guida de uma roda de conversa, a partir de dois textos que abor-
dam aspectos da adolescéncia e da juventude brasileira. O objetivo
dessa roda é conhecer um pouco mais das realidades de diferentes
grupos de adolescentes: os(as) adolescentes de diferentes etnias in-
digenas e os(as) adolescentes que vivem na periferia das cidades
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Atividade 2

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF89LP27, EF69LP34)

Professor(a), sugerimos que a leitura dos textos seja realizada individualmente. Considere, em seu pla-
nejamento, a possibilidade de orientar os(as) estudantes para que a leitura e as reflexdes propostas com
sugestdo de tomada de notas sejam realizadas como licao de casa. Outra possibilidade, caso avalie ser
mais pertinente, é organizar a turma em duplas produtivas de trabalho, de modo que os(as) estudantes
que ainda estejam desenvolvendo a fluéncia leitora juntem-se a estudantes com maior fluéncia, que
possam apoia-los(as) na leitura do texto. Eimportante que os(as) oriente a tomar notas enquanto leem, de
modo que possam registrar as informacdes essenciais sobre o texto a serem compartilhadas com a turma.
Considerando que o texto 1 é uma noticia e o texto 2 é uma matéria de divulgacao de a¢des realizadas
pelo Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia (Unicef), criado pela ONU para promover os direitos e o
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e que tém atuado em movimentos e projetos por meio dos quais
possam garantir direitos basicos, como educagao, acesso a cultura

e a informacéo, por meio do acesso a internet.

1. Durante a leitura do texto que vocé escolheu, faca anota-
cbes no caderno sobre o que achar importante para com-
partilhar com o restante da classe, seja porque é uma infor-
macdo nova para vocé, seja porque vocé tem uma opinido

sobre o assunto ou fato abordado.

2. Ao finalizar a leitura, reflita e tome nota de suas reflexdes.

a) Vocé se identifica com esses grupos de adolescentes?
Acha que as experiéncias e os problemas relatados sdo

parecidos com 0s seus?

b) O que vocé pensa sobre essas experiéncias e problemas?
c) Vocé acredita que os(as) adolescentes desses grupos so-
ciais se enquadram no perfil dos(das) adolescentes que
fazem parte da geragdo Z ou da geracdo Alpha citadas
em textos e pesquisas ja discutidas no capitulo? Por qué?

3. Depois dessas reflexdes, prepare-se para compartilhar com
os(as) colegas o que leu e o que pensou sobre o que leu,
seguindo as orientagdes do boxe Roda de conversa (no fi-

nal do texto 2) e as instrugdes do(a) professor(a).

Texto 1

ELEY X

Adolescentes e jovens indigenas identificam
e apresentam solucoes para os problemas e
desafios de suas etnias

Brasilia, 19 de setembro - Um grupo de 50 adolescentes
e jovens indigenas de 22 etnias brasileiras reuniu-se nesta
quarta-feira, 19 de setembro, no Centro de Convengoes de
Brasilia (DF), durante o Il Encontro Nacional dos Povos das
Florestas, para refletir e identificar os desafios e problemas de
suas comunidades e propor possiveis solucdes. O resultado
das discussoes serd um diagndstico inédito das dificuldades
enfrentadas pelos povos indigenas a partir do ponto de vista
dos seus préprios adolescentes e jovens em 13 Estados bra-
sileiros - Amazonas, Sao Paulo, Roraima, Acre, Amapa, Para,
Tocantins, Mato Grosso, Bahia, Pernambuco, Maranhéo, Cea-
rd e Espirito Santo.

A atividade foi realizada pelo Movimento de Estudantes
Indigenas do Amazonas (MEIAM), Coordenacao das Orga-
nizagdes Indigenas da Amazodnia Brasileira (COIAB), Con-

selho Nacional dos Seringueiros (CNS), Grupo de Trabalho

Glossario

Seringueiros: aqueles que
trabalham na extragao do
latex da arvore seringueira

para a produgéo de borracha

natural.
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bem-estar de criangas e adolescentes em todo o mundo, vocé pode sugerir que tomem notas com base
nas questdes que podem e devem compor textos desses géneros: O que estd sendo foco do texto (o fato, o
evento ou o assunto)?; Quem séo os envolvidos no fato, evento ou assunto?; Onde e quando aconteceu?; Como
e por qué?; Hd causas e/ou consequéncias sobre o fato, evento ou assunto de que trata no texto? Enfatize que
depois da leitura eles(as) devem tomar notas sobre as reflexdes individuais ou em duplas para que possam
servir de apoio no momento em que forem compartilhar suas leituras e reflexdes com os(as) colegas.
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Amazénico (GTA) e Fundo das Nac¢des Unidas para a Infan-
cia (UNICEF). De acordo com a representante do UNICEF no
Brasil, Marie-Pierre Poirier, a participacdo de adolescentes e
jovens em discussdes sobre temas que lhes dizem respeito
representa a concretizacdo da Convencao sobre os Direitos
da Crianca e do mandato do UNICEF no Brasil.

“Este € um momento Unico, em que adolescentes e jovens
indigenas de todo o Brasil tém a oportunidade de discutir
seus direitos e deveres, seus desafios e tracar objetivos co-
muns para se fazerem ouvidos pela sociedade brasileira’,
afirmou Marie-Pierre.

Os adolescentes foram divididos em cinco grupos para
identificar as dificuldades e desafios de suas comunida-
des e apresentar propostas de solucgdes. Os resultados
serao reunidos em uma carta a ser anexada ao documen-
to final do Il Encontro dos Povos da Floresta, que sera
entregue para autoridades, instituicdes governamentais
e nao governamentais.

“Apesar de sermos povos de muitas etnias e culturas dife-
rentes, vivemos dificuldades muito semelhantes. Unir nossos
esforcos para encontrar solu¢des é uma forma de nos fortale-
cer na conquista dos nossos direitos”, afirmou o representan-
te da MEIAM, Délio Alves, do povo Dessano.

O coordenador do escritério do UNICEF em Manaus, Halim
Girade, destacou que a participacdo dos adolescentes e jo-
vens indigenas nas decisdes que lhes dizem respeito é crucial,
pois eles representam a continuidade de suas tradigoes e cul-
tura. “Esta geracdo é responsavel pela perpetuacdo dos cos-
tumes, linguas, histdrias e manifestacdes culturais dos seus
povos, por isso, é fundamental que facam parte de atividades
que representam conquistas para suas etnias’, considerou.

Para o oficial de projetos do UNICEF Mério Volpi, o encon-
tro dos adolescentes e jovens indigenas fortalece a presenca
deles no movimento nacional de protagonismo juvenil.”Suas
vozes estao sendo ouvidas a partir da sua prépria cultura e
tradi¢des, em um esforco de apoiar a organizacdo que esses
jovens ja possuem, dando visibilidade a essa organizacdo no
meio dos outros jovens e das organizagdes que defendem os
direitos dos adolescentes’, avaliou.

Dados

A crianca e o adolescente dos povos indigenas estdo em
uma situacao ainda mais vulneravel que os nao indigenas, se-
gundo dados do Relatério Situacdo da Infancia e Adolescén-
cia Brasileiras, do UNICEF. Entre os problemas que atingem os '
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Glossario

Protagonismo: termo,
normalmente usado no
teatro, cinema, novela etc,,
que se refere a personagem
principal da apresentagao
(teatral ou audiovisual).
Também é usado para
caracterizar o ato, ou
processo, de protagonizar
(ser o protagonista/o ator
principal) uma determinada
ocasido, evento ou situagao.
Vulneravel: pessoa fragil, que
se encontra em situagdo de
risco ou em condicdo desigual
de poder.
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indigenas esta a dificuldade de acesso a educagao. Quando
dispéem de escolas nas aldeias, essas geralmente oferecem
apenas a primeira fase do ensino fundamental.

De acordo com o Censo da Educacao Indigena do Inep,
81% dos 93.037 alunos de escolas indigenas estdo nes-
sa etapa. Essa realidade estd expressa no relatério do
UNICEF: 30,9% dos indigenas de 7 a 14 anos sdo analfabe-
tos, enquanto a média nacional é de 12,4%. Criangas e ado-
lescentes indigenas de 10 a 14 anos tém em média 2,5 anos
de estudo, enquanto meninos e meninas brancos da mesma
faixa etdria alcangam 4,2.

De acordo com o IBGE, vivem no Brasil 286.686 criancgas
e adolescentes indigenas. Cerca de 45% desses meninos e
meninas estdo em situacao de pobreza e metade deles ndo
tem acesso a dgua potavel. O indice de criangas e adolescen-
tes fora da escola também é maior do que a média nacional.

O que é participagao juvenil?

A participacao juvenil é uma acdo de intervengao no
contexto social para responder a problemas reais em que
o jovem é sempre o ator principal. E uma forma superior de
educacao para a cidadania ndo pelo discurso das palavras,
mas pelo curso dos acontecimentos, no qual o jovem ocupa
uma posicao central. Outro aspecto da participacdo é a con-
cepgao do jovem como fonte de iniciativa, que é agcdo; como
fonte de liberdade, que é opgao; e como fonte de compro-
missos, que é responsabilidade.

Depoimentos

Francilene (Itaguari - CE) -“Um grande problema é a dis-
criminagdo nas escolas. Gosto de me pintar e de me vestir
com trajes tradicionais, mas o professor questionava meu
habito e dizia que eu ndo parecia india. A resposta era: como
vou poder dizer se sou india, se vocés tiraram nossa lingua,
nossa cultura? Os préprios indios ironizam aqueles que cos-
tumam usar trajes tradicionais. Um outro desafio é quanto
a habitagao. As pessoas se casam e saem da aldeia por ndo
ter onde morar. Nossa serra é pequena, com muitas rochas e
passa uma ferrovia no meio.”

Jefferson (etnia Baré - Sdo Gabriel da Cachoeira/AM) -
“Nosso principal desafio é nos mantermos unidos e organi-
zados, para nao nos dispersarmos do caminho da luta pelos
nossos direitos. Direitos a cultura, a preservar nossas terras.
Direitos precisam ser lembrados e cobrados [...]. Mas preci-
samos ser um grupo dinamico e de consciéncia. Uma s6 voz
ndo pode ser ouvida. Também estamos lutando com aquilo

Glossario

Intervengao: ato ou efeito
de intervir. Pode significar
também agdo de mediagao
em uma situacdo dificil e de
conflito.

79

79



ILUSTRAGOES: ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

que chamamos de novos problemas, que séo as drogas, o dlcool
e os suicidios. Estamos enfrentando juntos. Esse é o caminho!”

Elgle (Manxineri, AC) - “Nosso desafio é manter o alto ni-
vel no relacionamento com as autoridades brancas. Ou seja,
é preciso falar de igual para igual. Trabalho na Casa de Sau-
de do indio e percebo que os profissionais brancos temem
perder seus empregos para noés, indios. Por isso, fazem de
tudo para nos manter fora do debate e calar nossa opiniao.
Valorizamos nossa cultura, nossa cantoria e nossa laoasca.
Temos uma proposta que esta sendo avaliada no MEC, que
é a inclusdo do nosso idioma no curriculo nas nossas esco-
las. Tenho orgulho de ser indio, de expressar minha cultu-
ra. Eu sou caboclo, minha avo era seringueira, mas assumo
meu sangue e minha cultura indigena.” Glossario

UNICEE Disponivel em: https://coperse.furg.br/images/

provasanteriores/especificos/indigenas/Prova_PS_indgenas__2019.pdf.
Acesso em: 20 ago. 2022. '

Caboclo: individuo nascido
darelagao entre o indigena e

o branco.
Texto 2
[ <> O A ¢
Adolescente convoca estudantes a participar |
das politicas publicas de Jodao Camara (RN)
Motivada pelos direitos das meninas e pela importan-
cia da participagao, Leticia, 15 anos, circula nas escolas da
cidade para construir propostas de mudang¢a com base na
opinido de adolescentes.
28 janeiro 2019
A adolescéncia é uma fase Unica de desenvolvimento e
cheia de oportunidades. Mas, para que, de fato, ela seja vi-
venciada plenamente, é preciso a garantia de acesso aos
direitos de cada adolescente, bem como a participacdo dos
grupos mais jovens da populagdo em processos decisérios.
No municipio de Jodo Camara, Rio Grande do Norte, hd uma Glossario
rede de adolescentes engajados na protecdo desses direitos Decisérios: que tém o poder
e no exercicio de sua cidadania. Esse grupo se fortaleceu em de decidir.
2017, quando o municipio aderiu ao Selo UNICEF Edicdo 2017- Politicas publicas:
2020 e criou, como parte da estratégia da iniciativa, o Nucleo A5, SO FTEEES
de Cidadania de Adol tes (N ) — rede f d i governamentais voltados
.e idadania de Adolescen ef uca— rede formada por me para o bem-estar da
ninas e meninos para discussao e a¢des de melhoria das politi- sociedade, em areas como
cas publicas locais que impactam o seu desenvolvimento. salide, educacio, meio
Maria Leticia Gomes da Silva, 15 anos, foi uma das pri- am.bn?ntt.e, hab!tagao,
o assisténcia social, lazer,
meiras integrantes do Nuca. Como representante do grupo, transporte e segurana etc.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

ela engaja outros adolescentes para mudar a comunidade
em que vivem, enquanto aprende a superar os proprios
desafios. Neste depoimento, ela conta um pouco de sua
historia:

“No final de 2017, entrei para o Nuca. O articulador do
Selo UNICEF na minha cidade me convidou para integrar o
grupo e aceitei porque queria agir sobre temas que eram um
desafio para mim. Eu era uma pessoa revoltada com os casos
de violéncia contra a mulher, por exemplo, porque a mulher
acaba se achando um ser menor, mesmo sendo a vitima da
histéria. E queria um lugar para falar sobre isso.

Logo que entrei no Nuca, passei a ajudar a mobilizar ou-
tros adolescentes. Comecei chamando os alunos da minha
escola para uma reunido. Expliquei a importancia da partici-
pacdo e disse que o Nuca poderia mudar a vida deles. L3, eles
seriam ouvidos.

Busquei conversar principalmente com os adolescentes
mais inibidos. No inicio das reunides, percebi que eles sa-
biam muita coisa, mas guardavam a informacdo para si, por
vergonha. Fui levando o tema da participa¢ao de todos para
as formagdes do Nuca, e, aos poucos, conseguimos mudar a
visdo de muitos deles.

Com o grupo completo, eu e outros adolescentes passa-
mos a nos engajar nos temas relacionados a comunidade. No
Nuca [como parte da metodologia do Selo UNICEF], recebe-
mos varios desafios que temos de realizar. E legal porque, as-
sim, conseguimos focar em agdes reais que os adolescentes
podem realizar no seu bairro.

Comecamos a visitar outras escolas da cidade e fizemos
campanhas nas ruas. Ao todo, ja foram cinco palestras para
falar da atuacdo do Nuca nas escolas, além das a¢des na rua.
Uma delas foi a campanha pelo fim do trabalho infantil e da
exploracdo sexual [como parte da acdo municipal pelo Dia
Nacional de Combate ao Abuso e a Exploragao Sexual de
Criancas e Adolescentes, 18 de maio].

Além de palestras e campanhas, realizamos rodas de con-
versa sobre vérios temas. Nessas rodas, é perceptivel a presenca
de assuntos como o suicidio, a violéncia sexual, a importancia
da participagdo do adolescente nas decisdes do municipio.

Como préximos passos, estamos fortalecendo a campanha
‘Fora da Escola Ndo Pode!; com o tema do atraso escolar e per-

guntas que motivam as discussdes sobre 0 assunto nas escolas. l

Glossario

Engajar: abracar uma causa e
lutar por ela; envolver outras
pessoas no mesmo ideal.
Mobilizar: causar a
mobilizagdo, o envolvimento
de outras pessoas.
Exploragao sexual: usar
uma crianga ou um
adolescente para satisfazer
o proprio desejo sexual

ou obter lucro financeiro
pela prostituicao deles,
incentivando a escraviddo
sexual, o turismo sexual ou a
pornografia infantil.
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A importancia de nos educarmos uns aos outros

Nesse tempo de Nuca, algumas histérias me marca-
ram bastante. No inicio de 2018, fomos a uma escola mu-
nicipal para conversar sobre as acdes do Nuca e temas
como a saude sexual e reprodutiva e inclusao escolar.
Uma menina de uns 15 anos deu um relato de vida. Ela
disse que, se tivesse informacado antes, provavelmente
nédo estaria passando por dificuldades para conciliar os
estudos com a criacao dos dois filhos que ja tem. Ainda
assim, ela dizia que nao queria desistir da escola. Lembro
que todos pararam realmente naquele momento para
prestar atengdo no encontro. Esse depoimento trouxe os
adolescentes para perto do debate e eles reconheceram
que estdvamos conversando sobre a realidade que todos
noés vivemos.

Existe uma grande importancia em nos educarmos uns
aos outros, entre pares. E muito diferente aprender com al-
guém que vive a mesma fase que vocé. A linguagem se torna
mais facil e livre da culpa ou do sermdo. Hoje, com o Nuca,
a vida mudou muito. Alguns adolescentes se sentiam des-
confortaveis até para tirar foto. Hoje em dia, os adolescentes
conseguem se expressar mais.

Esta fase da gente é uma coisa complicada. O adoles-
cente enxerga muitas possibilidades, mas muitos se dis-
persam. Precisamos saber que temos direitos e deveres e
que, enquanto houver adolescentes pensantes, a socie-
dade serd muito melhor. O municipio ja deu voz ao Nuca
nos féruns comunitérios, e queremos ser ouvidos, como
prioridade. Somos o futuro, mas somos, principalmente,
o hoje.

Minha mae, que é professora, sempre me influenciou
bastante, dizendo que eu poderia ser o que eu quisesse e
que eu deveria ir atrds do que acreditava. Ela me dava li-
vros sobre pessoas importantes para eu ler quando eu era
pequena. Um dia desses, ela me disse, brincando: ‘parece
que tu td mais inteligente do que eu. Acho que te ensinei

m

demais™

E tomara mesmo que Leticia continue aprendendo muito
mais! Para encerrar a conversa, ela conta animada que, em
2019, recepcionara os novatos que chegaréo a escola. A pro-
paganda para que eles facam parte do Nuca também ja esta
garantida.
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Glossario

Satde sexual e reprodutiva:
area da Medicina que
envolve o comportamento
sexual, o prazer sexual,
areprodugdo humana,

as doengas sexualmente
transmissiveis, os métodos
anticoncepcionais etc, cujo
objetivo é garantir as pessoas
uma vida sexual prazerosa

e segura, informagdes sobre
sexualidade e prevencao de
doengas e o direito de decidir

se e quando querem ter filhos.

Inclusao escolar: garantia
de acesso e permanéncia de
qualquer cidaddo na escola,
independentemente de suas
diferencas, particularidades e
especificidades em relagao a
maioria.

Sermao: dirigir-se a alguém
fazendo uma censura dura
OUu uma acusagao,
recriminando seu modo de
agir e ser.

Foruns comunitarios:

nos programas do selo
Unicef, sio momentos de
planejamento participativo,
troca de informagdes e
dialogo entre diversos
membros da comunidade
sobre politicas publicas
voltadas para criangas e
adolescentes.

Prioridade: o que deve

vir primeiro no tempo e

na ordem ou o que deve

ser considerado urgente e
necessario.
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Selo UNICEF

O municipio de Jodo Camara estd inscrito na edicdo
2017-2020 do Selo UNICEF, iniciativa do UNICEF voltada a
estimular os municipios a implementar politicas publicas
para reduzir as desigualdades e garantir os direitos de me-
ninas e meninos previstos na Convencao sobre os Direitos
da Crianca e no Estatuto da Crianca e do Adolescente. Nes-
ta edicao, o Selo UNICEF conta com 1924 municipios inscri-
tos na Amazonia Legal brasileira e no Semiarido, territérios
que concentram o maior nimero de meninos e meninas
em situagao de vulnerabilidade do Pais.

Entre as acdes que os municipios inscritos no Selo UNICEF
devem priorizar, estd a implementacdo de mecanismos de
escuta e participacdo da sociedade (especialmente de crian-
cas e adolescentes) na elaboracdo e controle social de poli-
ticas publicas institucionalizadas. O Nucleo de Cidadania de
Adolescentes é um desses mecanismos.

O sucesso do Selo UNICEF é resultado da parceria entre
o UNICEF e governos estaduais e municipais por meio da
atuacdo integrada entre diferentes niveis de governo vol-
tados para criancas e adolescentes. A experiéncia com as
edicdes anteriores comprova que os municipios certifica-
dos com o Selo UNICEF avancam mais na melhoria dos in-
dicadores sociais do que outros municipios de caracteris-
ticas socioecondmicas e demograficas semelhantes que
nao foram certificados ou nao participaram da iniciativa.

Alcancar 1924 municipios que participam do Selo UNICEF
sO é possivel gracas ao apoio de milhares de doadores indivi-
duais e de parceiros corporativos como Amil, Instituto Net Cla-
ro Embratel, Fundacao Itau Social, RGE, Enel, Coelba, Cosern,
Celpe, BNDES, CPFL, Sanofi, Neve, Energisa, Celpa e Cemar.

Mais informacdes sobre o Selo UNICEF em https://www.
selounicef.org.br.

ADOLESCENTE convoca estudantes a participar das politicas

publicas de Jodo Camara (RN). Unicef Brasil, 28 jan. 2019.

Disponivel em: https://www.unicef.org/brazil/historias/adolescente-

convoca-estudantes-participar-das-politicas-publicas-de-joao-
camara-rn. Acesso em: 29 mar. 2022. |

Roda de conversa

1. Compartilhe com a turma:

a) o texto que vocé leu, apresentando as informagdes im-
portantes para que quem nao o leu tenha uma ideia do
que ele trata;

b) a sua opinido sobre o texto, conforme suas anotacdes.
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Roda de conversa

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF89LP27)

Para iniciar a discusséo sobre as leituras e reflexdes feitas individualmente ou em duplas, peca a al-
guns(umas) estudantes que compartilhem as informacoes basicas sobre o que leram e anotaram, conforme
orientagdes sugeridas no inicio da atividade. Garanta que nao haja monopdlio da palavra, passando-a para
diferentes estudantes, de modo que um(a) vad complementando o que o(a) outro(a) falou. No momento de
se posicionarem sobre o que leram, também é importante dar voz a todos(as), especialmente aqueles(as)
que se mostram menos participativos(as). Incentive-os(as) a falarem, a compararem suas experiéncias
com as das pessoas que sdo protagonistas das historias. O objetivo é que percebam que as realidades
dos(as) adolescentes sdo muito diferentes em varios aspectos: nos costumes, nas necessidades e nas
realidades de cada um(a) (acesso a cultura, a educacao, a salde, garantia de direitos iguais para pessoas

de diferentes etnias e géneros etc.). Enfati-
zamos a importancia de relacionar as rea-
lidades desses jovens com as das pessoas
que participaram das pesquisas citadas e
que compdem o perfil da geracéo alpha.
Essa comparacdo é fundamental para a
compreensdo de que as pesquisas dessa
natureza mostram recortes da realidade
e, portanto, sdo representativas desses
recortes, ou seja, ndo representam a to-
talidade da realidade. Nesse momento,
vocé pode comecar a justificar a impor-
tancia de realizarem o estudo da realidade
deles(as), buscando conhecer um pouco
mais das “tribos” adolescentes que exis-
tem na sua propria escola, nos bairros ou
nas comunidades.

Para finalizar as discussoes, converse
com a turma sobre as questdes propostas
no exercicio 2 do boxe Roda de conver-
sa. Sugerimos que vocé realize o registro
das conclusdes da turma, promovendo
um momento de escrita coletiva, em que
vocé serd o(a) escriba. Lembre-se de que,
para esse tipo de situacao didatica, sua
mediacao pode colaborar muito para que
os(as) estudantes aprendam a textualizar
a escrita, refletindo sobre o que estao es-
crevendo enquanto escrevem e reformu-
lando o que acabaram de escrever, a fim
de melhorar o texto. Nesse sentido, seu
papel como mediador(a) é escrever o que
é ditado pelos(as) estudantes, relendo o
que é escrito e questionando se esta bom,
se todos conseguirdo entender quando
voltarem as anotacdes, problematizando
trechos que tenham inadequacdes e re-
peticbes que ndo foram identificadas por
eles(as) e solicitando que revejam como
o texto pode ser reformulado. Situacdes
como essas sdo poderosas para o desen-
volvimento da capacidade de automoni-
toramento da escrita e, consequentemen-
te, para a construc¢do da autonomia como
produtor de textos.
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Atividade 1

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EF69LP29, EF69LP30)

Professor(a): Sugerimos realizar no co-
letivo ao menos a leitura da parte intro-
dutdria desta secdo e a Atividade 1, de
modo a dar destaque ao boxe Pesquisa
em foco, enfatizando que nessa secao
toda os(as) estudantes estardo lidando
com procedimentos e metodologias de
pesquisa comuns a diferentes pesqui-
sas quantitativas. E uma oportunidade
de desenvolver no¢des do pensamento
computacional, visto que a sequéncia de
atividades com culminancia na produ-
¢do da pesquisa e divulgac¢do dos dados
os(as) levara a realizar processos cogniti-
vos como analisar, compreender, definir,
modelar e comparar resultados.

1a. Espera-se que os(as) estudantes obser-
vem que, de modo geral, o infografico bus-
cou apresentar um perfil do acesso e do
uso que criancas e adolescentes fazem da
internet. Mais especificamente, a pesqui-
sa feita buscou responder a questdes co-
mo: Onde criangas e adolescentes acessam
a internet?; O que criangas e adolescentes
pensam sobre ainternet?; A quem criancas e
adolescentes recorrem em caso de duvidas?:
Com quem criangas e adolescentes apren-
dem a usar o computador e a internet?; O
que pensam os(as) professores(as) sobre o
uso que criangas e adolescentes fazem da
internet?.

1b. Pelo infografico é possivel constatar
que o publico pesquisado é formado por
criancas e adolescentes, usudrios de inter-
net, de 9 a 17 anos, divididos em quatro
grupos (de9a10anos,de 11 a 12 anos, de
13 a 14 anos e de 15 a 17 anos). E possivel
também verificar que os pesquisadores se
preocuparam em dividir as criancas e ado-
lescentes segundo a escolaridade: os da-
dos correspondem aos pesquisados de 5°
e 9°anos do Ensino Fundamental e 2°ano
do Ensino Médio. Ainda se observa que
foram entrevistados(as) professores(as).
1c. Espera-se que os(as) estudantes obser-
vem que sao empregados icones variados
(representando objetos, figuras humanas
etc.) e graficos de barra.
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2. E possivel dizer que os adolescentes brasileiros pensam igual,
vivem o mesmo tipo de vida, tém as mesmas preferéncias?

3. Leia o artigo do Estatuto da Crianca e do Adolescente.

Art. 4° E dever da familia, da comunidade, da socieda-
de em geral e do poder publico assegurar, com absoluta
prioridade, a efetivacdo dos direitos referentes a vida, a
saude, 4 alimentacio, & educa¢io, ao esporte, ao lazer, a
profissionalizacio, a cultura, a dignidade, ao respeito, a
liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria.

e Vocé diria que esses direitos estdo garantidos para as
criangas e os adolescentes citados nos textos?

Producao de texto

Conhecendo o género - Infograficos para
divulgacao de dados de pesquisa

Durante as leituras realizadas neste capitulo, vocé pode ler e dis-
cutir alguns infograficos compondo reportagens, noticias ou apre-
sentados isoladamente. Como vocé ja percebeu, os infograficos sdo
um modo muito eficiente de organizar e divulgar dados obtidos em
pesquisas a um publico amplo (especializado ou néo).

Visto que o objetivo deste capitulo é realizar uma pesquisa sobre
os adolescentes de hoje, seus interesses, suas preocupagoes e pre-
feréncias culturais, a partir de agora, vocé vai conhecer mais sobre
o infografico como forma de divulgar esses dados. Vai ver que esse
género mistura a linguagem verbal com recursos de outras lingua-
gens, como a das artes graficas (cor, formas, icones e ilustragoes,
diagramacdo etc.) e a da matematica (com visualizagido de dados
em graficos, tabelas etc.).

Atividade 1 - Infografico: o que é e para que serve?

A seguir, vamos conhecer o infografico de divulgacio dos dados
da pesquisa TIC Kids Online Brasil 2013, que buscou levantar o per-
fil de usuarios de internet.

1. Leia o infogréfico, buscando observar:
a) Quais questdes foram feitas para chegar a esses dados?
b) Qual é o perfil do publico pesquisado?
¢) Que elementos visuais é possivel identificar no infogra-
fico? Com que finalidade sdo empregados?
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O Estatuto da Crianga
e do Adolescente (ECA)
é o conjunto de normas
instituido pela Lei n® 8069,
de 13 de julho de 1990,
que tem por objetivo a
protecdo da crianga e do
adolescente. O ECA, ins-
pirado pelas diretrizes for-
necidas pela Constituigio
de 1988, regulamenta os
direitos das criangas e dos
adolescentes. O Estatuto
cria, dessa forma, meca-
nismos de protecdo as
criangas e aos adolescen-
tes em diferentes dreas,
como educagao, trabalho,
satide e assisténcia social.

Nesta secao, vocé vai
estudar como coletar e or-
ganizar dados no processo
de uma pesquisa, usando
instrumentos como ques-
tionarios e entrevistas,
com a finalidade de divul-
ga-los em infograficos.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

KIDS ONLINE BRASIL
EDUCACAO 2013

Conhega alguns indicadores

ONDE CRIANCAS E ADOLESCENTES

das pesquisas TIC
Educagéo 2013 e TIC Kids ACESSAM A INTERNET?
Online Brasil que trazem 68% Usuarios de Internet de 9a 17 anos
dados sobre criancas e 57% 54% e
adolescentes que usam o 37% =

o computador e a internet.
nasala noquarto nacasade nacasa naescola narua,  nalan
parentes de amigos pelo celular  house

em casa

O QUE PENSAM SOBRE A INTERNET?

Usuarios de Internet de 9 a 17 anos

77%
«Na Internet ha
coisas que PO fm
incomodar

A QUEM RECORREM
EM CASO DE DUVIDAS?

Usuarios de Internet de 9 a 17 anos

41 (y ja tiveram ajuda do professor quando
O n3o tinham entendido algo na Internet

(/. jativeram ajuda doamigo quando
63%

néo tinham entendido algo na Internet

COM QUEM APRENDERAM A USAR
O COMPUTADORE A INTERNET?
Alunos do 52 e do 92 ano do Ensino
Fundamental e do 22 ano do Ensino

Médio que usam o computador

Com outros alunos
2%
Com professor ou educador da escola

- 6% E O QUE PENSAM OS PROFESSORES?

Fez um curso especifico .
_ 22% Acreditam que, - Acham que
com a Internet, ] seus alunos

Com outras pessoas )
_ 38‘V seus alunos sabem mais sobre

° acabam ficando computador e
Sozinho sobrecarregados Internet do que
I 54%  deinformagoes s professores

Publicagdes TIC EDUCAGAO 2013 e TIC KIDS ONLINE 2013 disponiveis para download em: https://www.cetic.br/pt/pesquisas/
Para mais informagdes, visite: https://www.cetic.br

Fonte: CETIC. Disponivel em: https://www.cetic.br/media/pdfs/Infografico_tic_kids_edu_2013.jpg.
Acesso em: 26 maio 2022.
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2a. Resposta pessoal. Professor(a), por
meio de informag¢des que podem ser
identificadas no infografico (palavras e
expressdes como “publicacao” e “dispo-
nivel para download em”), os(as) estudan-
tes podem sugerir que infograficos como
esse sejam visiveis como parte de publi-
cacgdes variadas — relatorios de pesquisa,
revistas, jornais, livros etc. — e em sites no-
ticiosos ou ndo.

2b. Resposta pessoal. Professor(a), é im-
portante questiona-los(as) sobre os usos
que se podem fazer de dados como es-
ses. Por exemplo: esse infografico pode
ser usado para discutir o uso das tecno-
logias na educacéo (considerando a refe-
réncia aos(as) professores(as)).

2c¢. Resposta pessoal. Professor(a), questio-
ne-os(as) com perguntas como: Esse modo
de organizar a informagdo difere em que de
um texto somente esctito?.

Atividade 2

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP29,
EF69LP30, EF69LP42)
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2. Apartir das informagdes observadas, discuta com os(as) colegas.
a) Vocé ja viu um infogréfico como esse? Onde?

b) Na sua opinido, infograficos sdo produzidos com qual fi-
nalidade?

¢) Em que medida infograficos se assemelham e se diferen-
ciam de outras formas de organizar dados para divulga-
cdo de resultados de pesquisa?

Atividade 2 - Estudando os recursos que podem
compor um infografico

1. Compare o infogréfico anterior com este produzido pela

SaferNet.
e O USO DA INTERNET
. = \ 2834 QUANDO?
participantes
entre 9 e 23 anos @ @
ESCOLA 2a3vezes Todos os dias
IDADE por semana
9a11anos I 29% 0 dosjovens entre 1823

12214 anos EEEEGEG— 38% 86 A) anos acessam todos os dias.

15217 anos N 21% ONDE?

18223 anos I 12% 47% 38%

5 acessam por com- acessam por celu-
DIVISAO POR SEXO putador no quarto  lares ou tablets
) o 1 T T R R 0 OQUEACESSAM?
Jiliif i o
masculino curtem gostam
“m < ?* asredes (559 M de jogos
it sociais on-line
QUEDADOS PESSOAIS VOCE
COMPARTILHA NA INTERNET?
Fotos pessoais
Nome e sobrenome 135%
Nomedaescola ___[28%
Niamero do celular _|10%

Endereco residencial 3,5%
QUANDO ON-LINE

- 0 nao se comportam
“)’)Jé) de forma diferente
~ 1)/ sentem-se mais livres
4 /9 quando an6nimos

Fonte: SAFERNET. Disponivel em: https://new.safernet.org.br/content/
infogr%C3%A 1fico-pesquisa-jovens-2013#. Acesso em: 20 ago. 2022.

ndo se importam
com as configuragoes
de privacidade
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| Clipe I

O Cetic, segundo o site
da instituicdo, “é um de-
partamento do Nucleo de
Informagao e Coordena-
¢do do Ponto BR (NIC.br),
que implementa as deci-
soes e os projetos do Co-
mité Gestor da Internet do
Brasil”. O Cetic tem como
principal meta a elabora-
¢do de pesquisas e indica-
dores voltados ao acesso e
ao uso das tecnologias de
informagdo e comunica-
¢do (TIC) no Brasil.

A TIC Kids Online é
uma pesquisa desenvolvi-
da pelo Cetic que busca
gerar indicadores sobre os
usos que criangas e ado-
lescentes de 9 a 17 anos
fazem da internet; visa
também entender suas
percepgdes em relagdo a
seguranga on-line, bem
como investigar quais sao
as praticas relacionadas ao
uso da internet adotadas

por pais e responsaveis.

| Clipe I

A SaferNet Brasil é uma
associagao fundada em
2005 por um grupo de cien-
tistas da computacgao, pro-
fessores, pesquisadores e ba-
charéis em Direito, sem fins
lucrativos, que tem como
foco a promogao e a defe-
sa dos Direitos Humanos
na internet no Brasil.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

a) Quais elementos visuais e verbais compdem o infografico? Vocé
acredita que eles foram usados com qual finalidade?

b) Quais sdo as principais partes (se¢des) que compdem esse info-

grafico?

2. Agora, leia outro infografico criado para divulgar os resultados da

pesquisa TIC Kids Online.

DISPOSITIVOS USADOS PARA
ACESSAR A INTERNET

% sobre o total de usuarios de internet de 9 a 17 anos

994

71% 53% 11%

Desktop/PC Telefone celular Videogame
41% ' 16%
Laptop/notebook Tablet

LOCAL DE ACESSO A INTERNET

PRINCIPAL REDE SOCIAL UTILIZADA
POR CRIANCAS E ADOLESCENTES

% sobre o total de usuarios de internet de 9 a 17 anos

12012
B 2013

ILUSTRAGOES: ADILSON SECCO/ARQUIVO DA EDITORA

1%
Facebook Orkut

ATIVIDADES ON-LINE

Na sala da casa Usou a internet para trabalho escolar
40% [ ———
68% 85%
No quarto da crianga Assistiu a videos
26% 64%
57% 73%
Na escola Postou fotos, videos ou musicas .em redes sociais
oo U E—
37% — 52%
Na rua ou qualquer outro lugar pelo telefone celular Baixou musicas ou filmes
18% | 53%
35% 47%
Lanhouse ou cybercafé Jogou games com outras pessoas ha internet
35% 20%
22% 47%
I I 1 O — I I I
80 60 40 20 0 0 20 40 60 80 100

B 2012 | 2013

) meninas meninos

Fonte: CETIC. Disponivel em: https://cetic.br/media/analises/Infografico_kids_online_2013.pdf. Acesso em: 26 maio 2022.

a) Qual(ais) o(s) ano(s) de abrangéncia da pesquisa?
b) Quais elementos visuais foram empregados para caracterizar o

perfil de acesso do publico pesquisado?

c) Vocé se identifica com os resultados dessa pesquisa? O que acha
que mudou e o que permanece nos dias de hoje? Explique.
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Atividade 2 (cont.)

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP29,
EF69LP30, EF69LP42)

1a. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem que sdo empregados icones va-
riados e graficos de barra. E possivel que
o0s(as) estudantes comentem também que
0 uso das cores é significativo no infogra-
fico, pois permite tanto ilustrar os dados
pesquisados como estabelecer compara-
¢Oes entre os dados e as informagdes es-
tatisticas por meio de diferentes relagdes
de tamanho e forma. A apresentacao dos
dados visuais permite reconhecer quais
informagdes sdo mais relevantes, o que
facilita nosso entendimento sobre o fe-
némeno pesquisado.

1b. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem que oinfogréfico esta dividido em
trés segoes principais: uma introducao,
composta do titulo e de uma breve apre-
sentacdo da pesquisa divulgada, e outras
duas partes correspondentes aos princi-
pais elementos que compdem a pesquisa
- o perfil do publico pesquisado (perfil do
jovem) e o principal fendbmeno ou tema
pesquisado (a privacidade).

Professor(a), verifique a possibilidade
de explorar outros exemplos com os(as)
estudantes. Levante com eles(as) outras
possibilidades de organizacdo. Desen-
volva uma discussao que os(as) leve a
observar a organizacdo das informacées
coletadas pelas diferentes perguntas que
devem ter sido feitas na pesquisa e a orga-
nizacdo dividida em blocos. Observe com
eles(as) também aspectos da textualidade
(coeséo e coeréncia) dos infogréficos, uma
vez que sugerimos, mais adiante, a produ-
¢do de um infografico em que cada grupo
deverd fazer mais de uma pergunta, a fim
de desenvolver um infografico que con-
centre os dados dessas perguntas.
2a. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem a referéncia aos anos na legenda,
com diferentes cores usadas para repre-
sentar os dados; os anos de abrangéncia
da pesquisa divulgada no infografico sdo
2012 e 2013.
2b. Espera-se que 0s(as) estudantes obser-
vem que foram empregados icones de dis-
positivos variados, como computador, lap-
top, celular, videogame e tablet.

2c. Resposta pessoal.
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3a. Professor(a), espera-se que os(as) es-
tudantes observem que uma tabela ou
planilha de dados normalmente apresen-
ta dados numéricos divididos em colunas
e linhas. Os gréficos (no caso observado
— grafico de barras) apresentam dados se-
parados por barras (verticais e horizon-
tais), que variam em tamanho confor-
me a grandeza do dado numérico, o que
permite comparar visualmente (em uma
batida de olhos) as diferencas quantitati-
vas do aspecto observado na pesquisa.
Ja o infogréfico, por ser um meio de di-
vulgacao cientifica voltado a um publico
amplo, mistura a linguagem grafica en-
contrada em publicagdes como revistas,
jornais, livros e sites (noticiosos ou nao)
e a linguagem estatistica que vemos em
diferentes gréficos (grafico de linha, de
barra, de pizza, histograma etc.) e tabe-
las, tornando o resultado mais visual, mais
atraente para o leitor.

3b. Professor(a), faca a mediacao da dis-
cussao de forma que os(as) estudantes re-
conhe¢am que a producéo de infograficos
é uma etapa posterior ao desenvolvimen-
to de pesquisas de campo como essas, em
que se pretende quantificar as informa-
¢des pesquisadas. Retome os exemplos
dados e destaque que, ap6s tabulados e
avaliados os dados da pesquisa, e diante
da necessidade de divulgé-los a um pu-
blico amplo, é importante pesquisar (ou
criar) icones/imagens que ilustrem tan-
to o perfil do publico pesquisado como a
particularidade de cada item pesquisado,
para entdo planejar diferentes gréficos ou
tabelas. Por fim, esses elementos criados
e/ou pesquisados/coletados (gréficos, ta-
belas, icones e ilustracdes) devem ser dia-
gramados, ou seja, organizados em uma
pdgina, seguindo uma ordem coerente e
coesa, que possibilite uma facil leitura pe-
lo publico a que se destina. Por fim, para
garantir a coeréncia, é importante que o
infografico: (1) apresente um titulo e uma
breve apresentacdo; (2) traga informacoes
organizadas em imagens, graficos e co-
res e que haja legendas que expliquem
como ler essas imagens e os demais da-
dos; (3) ofereca informagdes em diferen-
tes linguagens e que sejam organizadas
em blocos, quando for o caso, com des-
taque para as questdes mais relevantes
da pesquisa.
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3. Compare as informagdes com dados levantados pela Tic Kids Online
em 2016.

TABELA - KIDS ONLINE 2016 — DISPOSITIVOS USADOS PARA ACESSAR A INTERNET -

% SOBRE O TOTAL DE USUARIOS DE 9 A 17 ANOS

Co:lnputador Compuf.a.dor Tablet Telefone celular Videogame
e mesa portatil
39 31 23 91 15

A1 - CRIANCAS E ADOLESCENTES, POR EQUIPAMENTOS

UTILIZADOS PARA ACESSAR A INTERNET

Total de usuarios de internet de 9 a 17 anos

100% -

80%

60%

40%

20%

0% -
Tablet Telefone

celular

Computador
de mesa

Computador
portatil

Videogame

Fonte: CETIC. Disponivel em: http://data.cetic.br/cetic/explore?idPesquisa=TIC_KIDS.
Acesso em: 26 maio 2022.

a) Compare essas duas formas de apresentar dados — a tabela ou
planilha e o grafico — com os infogréficos que vocé observou até o
momento: qual € a diferenca entre essas formas?

b) O que seria necessdrio fazer para produzir um infogrédfico com os
dados apresentados na tabela TIC Kids Online 20167

c) Pense em icones que poderiam ser utilizados para representar
os dados mostrados na tabela TIC Kids Online 2016 e compare-o0s
com os escolhidos pelos(as) colegas, discutindo quais sdo
0s mais adequados.

ADILSON SECCO/ARQUIVO DA EDITORA

Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

3c. Resposta pessoal. Retome com os(as) estudantes os exemplos de infogréficos apresentados até aqui.
Observe com eles(as) o infogréfico da questao 2 e busque levantar as caracteristicas dos icones usados
para remeter aos dados sobre os “dispositivos usados para acessar a internet”: como eles sao e o que
faz serem reconhecidos como icones, diferente de outras representagdes imagéticas (desenho, pintu-
ra e/ou fotografia que também poderiam ser usados). Destaque a qualidade prépria dos icones de se
assemelharem as formas representadas por meio de tracos simples e minimos (simplificados): séo re-
presentacoes frontais e do contorno (quase uma silhueta) de diferentes objetos. Com o uso de icones
rapidamente identificamos e criamos uma correspondéncia com o que se quer representar.




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade 3 - Diferentes estilos de infograficos e
organizacao das informacodes

1. Observe a seguir diferentes estilos de apresentar o perfil dos par-
ticipantes de uma pesquisa. Depois, discuta com os(as) colegas as
questdes propostas.

PERFIL DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA
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45%
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onte: INFOBASE Interativa. Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/

infografico/64420-perfil-jovem-digital-brasil-infografico.htm. Acesso em: 18 ago. 2022.

v A 4
e\

47,1% 0 52,9%

2013

41,0% 59,0%

dos gamers brasileiros
sao mulheres

2015

Fonte: PESQUISA Game Brasil. Disponivel em: https://reporterunesp.faac.unesp.
br/2017/06/07/mulheres-e-games-a-presenca-feminina-que-cresce-envolta-por-um-
ambiente-machista/. Acesso em: 18 ago. 2022.

Mulheres:
49%
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Atividade 3

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP29,
EF69LP30, EF69LP42)

Professor(a), antes de permitir que
0s(as) estudantes discutam as questdes
propostas, explore os exemplos indica-
dos. Peca a eles(as) que avaliem os ele-
mentos usados para chamar a atencéo do
leitor para os dados da pesquisa que se
quer divulgar em cada um dos infogra-
ficos. Ressalte a importancia do uso de
cores, que estabelecem continuidade e
base de comparagdes entre as informa-
¢Oes estatisticas.
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1a. Professor(a), espera-se que os(as) estu-
dantes observem que os icones usados pa-
ra representar o género no 1% 3%e 4° gra-
ficos sdo comuns e normalmente usados
em transporte publico, banheiros e locais
em que se busca uma identificagao rapida.
Destaque que o segundo infogréfico utili-
Zou outro recurso; selecionou o “espelho
de Vénus” (Q) para representar a mulher,
e 0 “escudo de Marte” (&) para represen-
tar o homem. J4 para a representac¢do da
idade dos participantes, o quarto infogra-
fico utilizou icones que sugerem a idade
de cada uma das geragdes no momento
dessa pesquisa: crianca, adolescente, adul-
to e alguém mais velho.

1b. Professor(a), espera-se que os(as) estu-
dantes observem que os elementos visuais
(os icones e seu preenchimento com cores
especificas) foram usados para estabele-
cer continuidade e base de comparacées
entre as informacdes estatisticas; usou-se
a repeticdo equivalente ao nimero ade-
quado a proporcao do item para estabe-
lecer a associagdo desse item a alguma ca-
tegoria especifica; utilizou-se a cor e, para
determinar nimeros ndo inteiros, o preen-
chimento do icone.

1c. Resposta pessoal.
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PERFIL DO JOVEM :
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Fonte: SAFERNET. Disponivel em: http://divulgue.safernet.org.
br/banners/infografico.png. Acesso em: 26 maio 2022.
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Fonte: SULAMERICA Satide. Disponivel em: https://
www.saudebusiness.com/mercado/o-estresse-nas-
diferentes-geraes-estudo. Acesso em: 8 jun. 2022.

a) Quais foram os icones usados para representar o género e a idade
dos participantes em cada um dos infograficos? J& viu esses mes-
mos icones em outras publicagdes ou lugares? Onde?

b) Quais foram os elementos empregados para representar a distri-
buicdo do publico pesquisado?

c) Na sua opinido, que outros icones poderiam ser usados para repre-
sentar género e idade em um infografico?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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2. Os infograficos estabelecem comparacdes entre dados e informa-
cOes estatisticas de uma maneira muito especial: criam, entre os da-
dos apresentados, diferentes relagdes de tamanho, cor e forma e,
com isso, estabelecem uma maneira poderosa de demonstrar que
certa informacdo é relevante ou de facilitar nosso entendimento so-
bre determinado aspecto pesquisado.

a) Observe os infogréaficos a seguir e veja como esses elementos vi-
suais (cor, forma e tamanho) sdo neles empregados.

Publico feminino em
continuo crescimento

46,4% 53,6%

47,4% 52,6%
52,9% 47,1%

59,0%

Fonte: PESQUISA Game Brasil. 2017. Disponivel em: https://www.pesquisagamebrasil.
com.br/pt/. Acesso em: 8 jun. 2022.

é a plataforma
preferida dos

hardcore E ;
gamers '
A {8

é a plataforma
preferida dos
/ casual
1,7% 1,6% I gamers

-

Fonte: PESQUISA Game Brasil. 2017. Disponivel em: https://www.
pesquisagamebrasil.com.br/pt/. Acesso em: 8 jun. 2022.

b) Em que medida os elementos visuais usados nos infogréficos (cor,
forma e tamanho) destacam informacdes relevantes e/ou facilitam
nosso entendimento sobre os dados apresentados a respeito do
mercado de games brasileiro? Explique citando exemplos dos info-
graficos apresentados.

ADILSON SECCO/ARQUIVO DA EDITORA

ADILSON SECCO/ARQUIVO DA EDITORA
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2b. Professor(a), espera-se que os(as) estu-
dantes percebam que, nos infograficos, os
elementos visuais usados contribuem paraa
composicao dos sentidos desejados. Incen-
tive-os(as) a levantarem exemplos, nos info-
graficos lidos, que demonstrem esse fato.
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Produzindo o texto

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP06,
EF69LP07, EF69LP08, EF69LP33, EF69LP35,
EF69LP36, EF69LP42, EF89LP24, EF89LP25,
EFO8LP04)

Nesta secdo, os(as) estudantes serdo
orientados a realizar pesquisas sobre o
perfil dos adolescentes para comporem os
“retratos de adolescéncias” da sua escola
ou localidade. A forma de divulgar esses
resultados serd o infografico. A pesquisa
devera tratar de maneira ampla sobre os
habitos e costumes, gostos e preferéncias
culturais dos(as) colegas de turma, da es-
cola e/ou da comunidade, conforme vocé
avaliar mais adequado. Dessa forma, para
o levantamento dos temas, deve-se con-
siderar, principalmente, a relacao dos(as)
colegas com os produtos culturais que con-
somem, as praticas de lazer ou esportes que
praticam, os games de que mais gostam,
filmes, musicas, plataformas de streaming
de musica/audiovisual, pecas de teatro etc,,
bem como o interesse por questdes relacio-
nadas ao meio ambiente, a politica e ao que
mais for de interesse da turma.

Organize os(as) estudantes em grupos
para realizar algumas entrevistas. Primei-
ro, eles(as) devem definir o perfil geral
dos entrevistados. Considerando que o
objetivo é pesquisar os interesses dos(as)
adolescentes, os(as) estudantes deverdo
definir, coletivamente, as tematicas que
serdo objeto de pesquisa. Essas temati-
cas deverdo posteriormente ser divididas
entre os grupos formados para que, em
seguida, eles(as) pensem nas diferentes
questdes que vao gerar enquetes a serem
aplicadas dentro e fora da escola, confor-
me as possibilidades da sua realidade. Es-
sas questdes que comporao as enquetes
de cada grupo poderéo ser compartilha-
das e discutidas coletivamente.

Chame a atenc¢ao da turma para a impor-
tancia de definir critérios quanto ao nimero
total de pesquisados, levando em conta a
representatividade — sugerimos 10 pessoas
de cada sala, de uma mesmafaixa etaria, se-
paradas em 50% mulheres e 50% homens.
Embora ndo haja a intencao de realizar uma
pesquisa com grande rigor cientifico, vis-
to que possivelmente sejam as primeiras
experiéncias dessa natureza, ainda assim
é intencdo ja introduzir algumas questoes
importantes, como representatividade do
publico em uma pesquisa.

Apos essa primeira etapa de planeja-
mento, vocé pode propor aos(as) estudan-
tes que coletem as informagdes com base
nos pontos definidos anteriormente. Ap6s
a coleta de dados, eles(as) deverao tabula-
-los (organizados em grupos de trabalho)
e compor gréficos com essas informagdes.

Para o desenvolvimento das enquetes,
caso sua realidade comporte, podem ser
usados recursos digitais, como planilha de
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PRODUZINDO O TEXTO

Condicoes de producao

= O qué?

Vocé tera como meta realizar uma pesquisa para “desenhar
retratos de adolescéncias”, tendo como publico a ser pesquisado
adolescentes da sua escola e/ou do seu bairro. Os resultados
dessa pesquisa serdo divulgados por meio de infograficos.

® Para quem?

O infografico com os resultados da pesquisa sera exposto em
ambiente da escola previamente combinado ou em ambiente
virtual, conforme as condi¢des de cada turma.

Como fazer

Neste capitulo, vocé leu e discutiu sobre textos que falavam a res-
peito dos interesses, preferéncias e preocupagdes dos adolescentes
de diferentes lugares e realidades. Também estudou sobre o infogra-
fico como forma de divulgar dados de pesquisas diversas, refletindo
sobre diferentes estilos de infograficos.

Agora chegou o momento de conhecer mais sobre os(as) ado-
lescentes da sua escola e/ou da sua comunidade ou cidade, rea-
lizando uma pesquisa. Para apresentar o resultado da pesquisa,
vocé devera produzir com os(as) colegas infograficos que sejam
seus “retratos de adolescentes”. Nesta segdo, vocé vai se organizar
com os(as) colegas para seguir as seguintes etapas:

e pensar coletivamente no que querem saber sobre os(as) ado-
lescentes, propondo diferentes tematicas e questdes a respeito
desse tema para compor as enquetes que ajudardo a coletar os
dados que desejarem;

¢ definir também como vio se distribuir para realizar as enquetes;

e entrevistar, com o apoio da enquete, nimero representativo de
pessoas (sugerimos 10 colegas das salas ou localidades defini-
das). O objetivo é conseguir representatividade significativa — es-
tudantes de mesma faixa etaria, separados em 50% mulheres e
50% homens;

e tabular, explorar e avaliar os dados levantados;

e elaborar o infografico com o apoio de ferramentas digitais;

e com base nas questdes da pesquisa, elaborar (coletivamente)
uma sintese a ser apresentada a comunidade escolar.
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Para realizar a pesqui-
sa proposta nesta se¢ao,
vocé precisara definir e
delimitar o tema, coletar
dados utilizando questio-
narios, que vao possibilitar
analisar e compreender
o tema pesquisado. Por
fim, vocé vai divulgar os
resultados da sua pesqui-
sa e compara-los com os
resultados das pesquisas
dos(as) colegas.

Esses procedimentos
podem ser utilizados em
pesquisas para estudar
MUItos outros assuntos.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

dados e as ferramentas de enquete. Vocé pode encontrar alguns desses recursos disponiveis gratuitamente,

realizando uma pesquisa com palavras-chave como: ferramenta, enquete, planilha on-line, gratuita.

Antes de partirem para a producéo do infogréfico com base em pesquisas sobre o perfil dos(as) colegas,
os(as) estudantes deverao avaliar coletivamente os dados gerais (tabulados) e, com base nas questdes
problematizadoras e questdes de pesquisa, construir uma sintese a ser apresentada na introducdo do
infografico (que podera ser exposto em diferentes ambientes da escola). Em seu planejamento, considere,
ainda, a possibilidade de socializar esses dados para toda a comunidade escolar por meio de um blog da

escola ou uma pagina em alguma rede social.
Como fazer

Professor(a), conduza as discussdes de forma que os(as) estudantes reconhecam a importancia de
percorrerem as etapas proprias ao desenvolvimento de pesquisas quantitativas e de producéo gréfica.
Retome os exemplos dados e destaque que, apds tabulados e avaliados os dados da pesquisa, e diante
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1. Definindo temas, formulando as questoes da pesquisa e preparando

a enquete

a) Com seu grupo, levantem temas gerais para representar os(as)
adolescentes de hoje, investigando suas opinides, seus interes-
ses e suas preocupacgdes. Por exemplo: O que os(as) adolescentes
pensam sobre o meio ambiente, o lazer, as relagdes pessoais, o
futuro, a escola, a familia, a internet etc.?
Formulem trés ou quatro questdes para explorar esses diferentes
temas. Por exemplo, se a escolha é saber o que o(a) adolescente
pensa sobre meio ambiente, que perguntas poderiam ser feitas?
Observem algumas possibilidades de perguntas para essa temética.
» Vocé se preocupa com o meio ambiente?
¢ Vocé acha importante que as pessoas reciclem o lixo de suas

casas?
¢ Vocé recicla o lixo da sua casa?
* As acdes individuais para preservar o meio ambiente sdo mais
importantes do que as coletivas?

» Na sua opinido, qual o maior problema ambiental na atualidade?
Decidam se havera apenas questdes fechadas ou se haverd tam-
bém questdes abertas.

b

-

C

R

Exemplos:

Questido ABERTA: Na sua opinido, qual é o maior pro-
blema ambiental na atualidade?

Questio FECHADA: Na sua opinido, qual é o maior pro-
blema ambiental na atualidade?

(O apoluicdo do ar (O apoluicio dos rios e oceanos

(O aproducio de lixo (O o desmatamento

O outro:

d) Preparem os questiondrios para ser aplicados ao publico defini-
do. Digite-o e imprima ou use um formuldrio eletrénico.

J

Sugestdao de modelo do questionario

Perfil de consumo dos colegas da escola

Nome:

Idade:
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da necessidade de divulga-los a um publico amplo, é importante pesquisar (ou criar) icones/imagens
que ilustrem tanto o perfil do publico pesquisado como a particularidade de cada item analisado, para
entao planejar diferentes graficos ou tabelas. O infogréfico deve ter um titulo e uma breve apresentacao;
asinformagdes devem conter legendas, ser separadas para dar destaque as questdes pesquisadas e ser
divididas em se¢des, quando for o caso.
1. Definindo temas, formulando as questdes da pesquisa e preparando a enquete

Professor(a), esse é o0 momento da orientacao geral para a preparacao e realizacdo da entrevista,
visando a coleta de dados (por meio do instrumento questionario), cujo objetivo sera conhecer o perfil
dos(as) colegas da escola, por meio da retomada da discussdo realizada durante essa sequéncia de
atividades. Retome brevemente com os(as) estudantes as leituras realizadas e indague sobre os temas
que poderiam compor a pesquisa a respeito do perfil dos(as) colegas dentro da comunidade escolar.
Liste os itens que forem sendo sugeridos por eles(as) no quadro.

Em todo caso, as ferramentas on-line
seguem, em geral, uma mesma légica.
Para a criacdo de infogréfico, costumam
ser percorridas as seguintes etapas:

* criar uma conta para a turma;

* selecionar um template;

* editar o infogréfico;

* salvar uma imagem do infografico.

a) Para criar uma conta

* Acesse o site;

* clique em create an account (criar uma
nova conta);

* preencha a ficha com as informacdes
pedidas: username (nome de usudério),
e-mail, password (senha);

* por fim, clique em create my account
(criar minha conta).

b) Para selecionar um template

Normalmente, as ferramentas on-line
disponibilizam algumas op¢oes de forma-
tos gratuitos. Ou, se preferir, ha a opcao
livre — create your own inphografic (crie
0 seu proéprio infogréfico). Para selecio-
nar uma das opgdes, basta clicar sobre o
template desejado. Em seguida, em create
(criar).

c) Para editar o infografico
I. Antes de trabalhar com a producao
dos infograficos com os(as) estudantes,
é prudente que vocé possa experimen-
tar as possibilidades disponiveis na fer-
ramenta. Ao selecionar uma das op¢oes
de templates, normalmente, vocé serd di-
recionado a drea de edi¢do, onde podera:
* inserir objetos graficos (graphics), for-
mas e linhas (shapes & lines), icones (icons)
e fotos (photos);
* subir diferentes arquivos e imagens
(uploads);
* modificar o fundo (background);
* inserir caixa de texto (text).
Il. Indicamos que trabalhe com a inser-
cdo de icones (icons). Normalmente, as
ferramentas on-line disponibilizam boas
opgdes para serem trabalhadas pelos(as)
estudantes. Os icones, geralmente, sao
separados por itens: agricultura (agricul-
ture), animais (animals), negdcios (busi-
ness) etc.
I1. Para utilizar uma das op¢des disponi-
veis, basta clicar sobre aimagem desejada
e arrasta-la até a area do infografico que
deseja. Em seguida, é s6 ajustar o tama-
nho do icone.
IV. Permita que os(as) estudantes expe-
rimentem cada uma das secdes de ico-
nes. Estimule-os(as) a identificarem aque-
les que mais se encaixam no objetivo da
atividade. Peca que anotem quais sdo os
preferidos, distinguindo que aspectos de-
sejam destacar e como a imagem podera
representa-los.

Continua



Continuacao

V. Caso os(as) estudantes nao encontrem
icones adequados em nenhuma das ima-
gens disponiveis, eles(as) podem pesqui-
sar algumas op¢des na internet e subir
para a ferramenta clicando em uploads.
Atencao! Antes de permitir que os(as) es-
tudantes pesquisem, observe se a op¢ao é
uma pesquisa segura: (safesearch).

d) Para salvar o infografico

* Aoterminar de editar/criar o infografico,
basta clicar em download;

* uma nova tela de didlogo devera se
abrir, selecione em op¢des como JPEG e
For Web (para internet), para tamanho
menor, ou For Print (para impressao), em
tamanho maior;

* assim que terminar de selecionar as op-
¢Oes indicadas, a imagem do infografico
criado deverd ser automaticamente bai-
xada para o seu computador;

* caso queira editar novamente, em geral,
basta clicar mais uma vez em sua criacdo
ou em saved (salvo) e/ou clicar sobre o seu
nome de usudrio. Em seguida, selecione a
opcao my saved chart (meus gréficos sal-
vos), por exemplo.

1f. Professor(a), para o desenvolvimento
das enquetes, caso sua realidade compor-
te, podem ser usados recursos digitais co-
mo planilha de dados e as ferramentas de
enquete. Vocé pode encontrar alguns des-
ses recursos disponiveis gratuitamente,
realizando uma pesquisa com palavras-
-chave como: ferramenta; enquete; plani-
Iha; on-line; gratuita. Ver sugestdes deta-
Ihadas no item 3.
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2.

PRODUZINDO O TEXTO beiubus

Sexo:

Sala:

Questio 1

Vocé se preocupa com o meio ambiente?
O sim O néo
Questio 2

Vocé acha importante reciclar o lixo da sua casa?
O sim O nao
Questio 3

Na sua opinido, qual é o maior problema ambiental na atua-

lidade?
(O apoluicio do ar (O apoluicio dos rios e oceanos

() aproduciodelixo () o desmatamento

A

J

e) Definam, com a ajuda do(a) professor(a) e dos(as) colegas, que
grupos de adolescentes serdo entrevistados. Quantos e quais

adolescentes (ou de que turma) serdo os entrevistados?

f) Organizem com o(a) professor(a) e colegas a coleta de dados:

quando e como serd feita?
Tabulando os dados das entrevistas

« E hora de tabular os resultados para ter uma ideia geral sobre a pes-
quisa. Juntem todos os questiondrios respondidos, copiem o mo-
delo de tabulagdo a seguir €, com seu grupo, organizem os dados.

Veja um exemplo de tabulacdo para as questdes.

Tabulacao dos resultados do questionario - Modelo

A Vocé acha Na sua opinido, qual
. Vocé se preocupa . 5 .
Dados pessoais . importante é o maior problema
" Idade | Sexo com o meio . N .

do entrevistado X reciclar o lixo da ambiental na

ambiente? .

sua casa? atualidade?
Edualfdo 12 M Sim Sim Produgdo de lixo
Almeida
Marina Oda 11 F Nao Sim Desmatamento
Shirley Martim 12 F Sim Sim Poluigdio dos rios e
oceanos
94
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3. Planejando e produzindo infografico com os dados levantados
» Agora, vocé e os(as) colegas devem produzir um infogréfico com os
dados obtidos pela turma.
a) Apresentem, inicialmente, as informacgdes sobre o publico pesquisado.

b) Reflita com os(as) colegas, a partir dos exemplos vistos durante esta
sequéncia de atividades, sobre as partes que devem compor o info-
grafico e como vao organizar as informag¢des que pesquisaram.

* O que deve vir primeiro: os dados do publico entrevistado ou as par-
tes que representam as informacdes coletadas com as perguntas?
Por qué?

e Como fardo essa divisdo?

¢ Que informacdes verbais cada uma dessas partes deve conter?

c) Para responder a essas perguntas, vocé e os(as) colegas podem se-
guir os modelos abaixo.

® Sugestao de organizacao das informacgoes pesquisadas no infografico

( N\
Dados do Grupo

Sala:
Professor:

Componentes do grupo:

Titulo

Introducio:

Objetivo da pesquisa:

Questdes pesquisadas:

Perfil do jovem
Idade:
Divisio por sexo: () feminino () masculino
Questio 1:

Questio 2:
\ J

® Sugestao de informacoes que podem ser inseridas na introducao
do infografico

Total de entrevistados Total de entrevistados por sexo
Total de entrevistados por idade Total de entrevistados por sala

d) Planejem, por uma questdo de paralelismo, a organizagao das in-
formacdes visuais no infografico, lembrando que elas devem ser
retidas pelo leitor rapidamente e de maneira fécil. Para tanto, de-
vem ser levados em consideragdo:
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3. Planejando e produzindo infogréfico
com os dados levantados

Professor(a), ao propor que os(as) es-
tudantes produzam os infograficos em
grupos, sugerimos que busque uma fer-
ramenta on-line. Existem vdrias opcoes
gratuitas e praticas. Para tanto, indicamos
que vocé faca uma busca por palavras-
-chave, como: ferramenta; on-line; info-
grdfico; gratuita. Se preferir uma verséo
para desktop, sugerimos que busque por
ferramentas de editoracdo usando pala-
vras-chave, como: ferramenta; editoragdo;
desktop; gratuita.
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Avaliando

Professor(a), oriente os grupos para
essa atividade de avaliagdo da producdo
em processo, enfatizando a importancia
de considerarem os critérios da ficha de
orientacao para a producdo e avaliacdo
do infogréfico.
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PRODUZINDO O TEXTO beiubus

0s recursos das linguagens que serdo usadas: verbal, matem4-
tica e gréfica (imagens, icones, tabelas, gréficos, cores);

a relevancia dos dados coletados, de modo que a ordem em
que vao aparecer possibilite ao leitor compreender tais dados;
o titulo geral e subtitulos, que sinalizem quais questdes pes-
quisadas sdo elementos verbais importantes para organizar as
informacgdes de forma a dar coeréncia ao infografico;

¢ 0 emprego de diferentes icones, imagens, desenhos e gréfi-
cos. Os elementos visuais devem tanto ilustrar os dados pes-
quisados como estabelecer base de comparagdes entre as
informacgdes estatisticas por meio de diferentes relacdes de
cor, tamanho e forma. Por meio dos dados visuais, deve ser
possivel reconhecer quais dados sdo mais relevantes.

Como apoio para a producdo e revisdo do infografico, considerem
os critérios disponiveis na “Ficha de apoio a producdo e a avalia-
¢do de infografico”.

f) Depois de esbocar o infografico, relinam-se com outro grupo e
troquem suas produgdes provisdrias para ouvir o que os(as) cole-
gas tém a sugerir.

g) Com o uso de recursos disponiveis, finalizem a producdo para circu-
lar no ambiente definido, conforme combinado com o(a) professor(a).

e

-~

Avaliando

e Apds a finalizagdo do infogréfico, em grupos, discutam o resultado
da producdo a partir da ficha de avaliagao a seguir.

Ficha de apoio a producio e a avaliagao do infografico

O infografico atendeu aos critérios de:

1. Adequagdo a proposta

a) Oinfografico tem como base pesquisa desenvolvida com os(as) colegas?

b) A pesquisa desenvolvida com os(as) colegas busca levantar os habitos de lazer, gostos e
preferéncias da turma?

¢) O infografico divulga os resultados obtidos em pesquisa desenvolvida dentro da comunidade escolar
sobre os habitos de lazer, gostos e preferéncias da turma?

2. Adequacao as caracteristicas gerais estudadas do género (infografico)

a) O infografico mistura linguagem grafica encontrada em publicagdes variadas (como revistas, jornais,
livros e sites noticiosos ou ndo) e linguagem matematica (com visualizagdo de dados em graficos,
tabelas etc.) utilizando recursos das tecnologias disponiveis na turma?

b) O infografico esta claramente dividido em, no minimo, trés se¢des principais: Introdugio (titulo e
apresentacao da pesquisa); perfil do publico pesquisado; principais questoes pesquisadas.
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52

Construgio do texto (textualidade)

a

=

O infografico emprega adequadamente icones e graficos na produgao de sentidos pretendidos?

« Por meio dos elementos visuais selecionados (icones), é possivel identificar adequadamente qual é
o dado pesquisado?

« E possivel reconhecer quais sio os dados mais relevantes, facilitando o entendimento do leitor
sobre o fendmeno pesquisado?

« E possivel estabelecer base de comparacio entre as informagdes estatisticas por meio de diferentes
relagoes de cor, tamanho e forma entre os dados pesquisados?

b

~

As articulagdes entre icones, imagens, graficos e texto verbal tém sentido?

4

Uso da linguagem

a

=

A forma e a linguagem usadas estao adequadas ao veiculo selecionado para divulgar os dados obtidos
em pesquisa e entrevistas sobre os habitos de lazer, gostos e preferéncias da turma?

b

=

As palavras foram escritas de acordo com a ortografia corrente?

5

Avaliacao do trabalho de pesquisa e da colaboragao no grupo

a

=

Colaborei com o trabalho de pesquisa e no preparo e na realizagdo do infografico?

b

=

Houve colaboragao entre todos(as) os(as) participantes do grupo?

-

Em caso de uso dos recursos tecnoldgicos digitais, quais os desafios que o grupo encontrou na produgao
desse texto?

d

=

As questdes foram pensadas coletivamente para ser aplicadas dentro da escola?

€

N

A pesquisa foi realizada por meio de enquete composta por questdes abertas e fechadas e que
buscam os habitos de lazer, gostos e preferéncias da turma?

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

Relembre as perguntas que motivaram suas aprendizagens neste capitulo e reflita.

1. As discussBes e pesquisas feitas sobre interesses, preferéncias e preocupa-
cOes dos(as) adolescentes ajudaram vocé a conhecer mais sobre si mesmo(a) e
outros(as) adolescentes da sua faixa etdria?

2. Afinal, seradolescente € igual para todos(as) ou ha diferencas, dependendo do gé-
nero e de onde e como se vive?

3. Vocé acredita que hd algo em comum em ser adolescente?

4. Pensando nos(nas) adolescentes de geragdes anteriores, que vantagens vocé
acredita que os(as) adolescentes de hoje tém sobre eles(as)?

5. Que desafios vocé vé em ser adolescente hoje?
6. O que vocé aprendeu sobre ler e produzir infograficos?

7. Vocé acredita que ter lido e produzido infograficos neste capitulo vai ajudar vocé a
|é-los melhor?

8. Em que outros contextos vocé podera usar infogréficos?
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CAPITULO 5

Competéncias gerais da Educagao
Basica: 3,4 e 5.

Competéncias especificas de
Linguagens: 2, 3,5 e 6.
Competéncias especificas de Lingua
Portuguesa: 1,2,3,7,8e9.

HABILIDADES BNCC

(EFO8LP04), (EFO8LPO5), (EFO8LP09),
(EFO8LP15), (EF67LP20), (EF67LP23),
(EF67LP24), (EF67LP35), (EF69LP09),
(EF69LP32), (EF6OLPA44), (EF6ILP45),
( ( (

(
(
(

EF69LP46), (EF69LP47), (EF6OLP49),
EF69LP51), (EF69ILP53), (EF6ILP56),
EF89LP27), (EF89LP28), (EF89LP32),
EF89LP33), (EF8ILP35)

Abertura do capitulo

Neste capitulo, 0s(as) estudantes lerdo um
miniconto que fazintertexto com o contode
Edgar Allan Poe “A queda da casa de Usher”
e com o miniconto de Augusto Monterroso.
Aprofundaréo as aprendizagens sobre mi-
nicontos, fazendo curadoria de textos, co-
mentando e circulando suas escolhas. Lerdao
conto fantéstico de Lygia Fagundes Telles,
exercitando a leitura individual e silenciosa,
e, por fim, poderdo produzir minicontos
verbais ou multimodais, inspirados nesse
e em outros contos fantasticos da autora.
Essa produgdo permitiré a eles(as) aprimo-
rarem diferentes habilidades inerentes a
producao textual, em especial a escolha de
Iéxico para efeitos de sentido e relagdes de
intertextualidade. E importante que vocé
dé protagonismo aos(as) estudantes quan-
to a deciséo de que publico leitor desejam
para seus minicontos e que 0s(as) envolva
na organizacao de uma antologia com as
produgdes da turma.

Leitura: A leitura do miniconto que abre
este capitulo é uma oportunidade privi-
legiada para que os(as) estudantes perce-
bam como seus repertorios de leitura im-
portam para a significacao de textos que
se tecem pelaintertextualidade, como é o
caso deste. Oriente a turma a relembrar os
textos que leram e discutiram pertencen-
tes ao género conto fantastico e também
o miniconto de Augusto Monterroso. Para
a apreciacao compartilhada do miniconto
multimodal, sugerimos que vocé promo-
va uma roda de conversa com base nas
questdes de “Converse com a turma”.
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Capitulo

- ticas com leiturade
Praticas uradoria

conto. Fruicao, ¢

e produgao de minicontos

Composigio feita para esta obra.

1. Volte ao inicio do Capitulo 2 e relembre as leituras que vocé
fez. Depois, procure estabelecer relacdes entre elas e o tex-
to acima.

a) Com quais textos do Capitulo 2 vocé relaciona esse texto que
acabou de ler?

b) Quais expressdes e palavras do miniconto acima remetem a
esses textos do Capitulo 2?

2. A fotografia acima reforca as relagdes de sentido com qual
dos textos do Capitulo 2?
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Converse com a turma

1a. HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP32) Espera-se que os(as) estudantes estabelecam relagées com “A
queda da casa de Usher”, de Edgar Allan Poe, e com o miniconto de Augusto Monterroso: “Quando acor-
dou o dinossauro ainda estava 13.”

1b. HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP32) “Quando” e “estava |a” remetem ao miniconto de Monterroso;
“queda” remete ao conto de Allan Poe.

2.HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP32) Espera-se que os(as) estudantes percebam que a fotografia traz
arepresentacao de uma casa abandonada, em processo de destruicdo, lembrando a visdo que o narrador
teve no conto de Allan Poe, “A queda da casa de Usher”.
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3. Considerando as relagées que o miniconto estabelece com
os outros textos, a que pode se referir a palavra 18?

4. Vocé costuma ler minicontos? Se sim, em que meios (livros, sites,
revistas) costuma procura-los?

O que vocé podera aprender

Como vocé pode ampliar o que ja sabe sobre minicontos?
Vocé conhece algum conto fantdstico de Lygia Fagundes Telles?

Como vocé pode se apoiar nesses conhecimentos para produ-
zir minicontos multimodais, em intertextualidade com contos
dessa autora?

Oficina de leitura e criacao —

Que tal ampliar seu repertério de leituras com minicontos, conhecendo
mais o género e escolhendo textos com autonomia, para compartilhar com
os(as) colegas?

Os minicontos e seus implicitos

Como vimos no capitulo anterior, 0 miniconto ganhou muita popularida-
de com a possibilidade de diferentes pessoas poderem publicar seus textos na
internet. Vocé também deve ter percebido que um bom miniconto exige a
arte de narrar o minimo possivel, mas de forma que provoque muitas reagdes
e reflexdes no leitor.

Na leitura de todo texto, é importante que o leitor ative seus conhecimentos
prévios para completar o que nio é dito, ou seja, seus implicitos. Na leitura de
minicontos, isso é radicalizado: o(a) leitor(a) participa muito mais do texto, que
narra o minimo, fazendo inferéncias e relagdes de sentido com base em seus
conhecimentos de mundo, de outros textos, de outros géneros.

Leia o miniconto a seguir e observe como, por exemplo, o autor brinca com
a sensagao que buscamos diante do misterioso e do fantastico.

XX — o X

Terror noturno l

Morria de medo de saber o que havia debaixo da cama.
E vai que ndo houvesse nada.

SALVI, Adriano. Disponivel em: http://esferograficoss.blogspot.com/2018/02/.
Acesso em: 15 ago. 2018.

ANDERSON DE ANDRADE
PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

3. HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP15) Professor(a), esta questao é intencionalmente mais desafiado-
ra e podera exigir uma mediagao maior de sua parte. Espera-se que os(as) estudantes facam a inferéncia
de que a palavra “I3" refere-se a casa, que tanto esta textualmente presente naimagem como também é
evocada pela intertextualidade com o conto de Edgar Allan Poe. Esse sentido de resgate do conto de Poe
fica ainda mais reforcado pela mencao ao “leitor”. H4, ainda, a possibilidade de que “Ia” retome o lugar

imaginario do miniconto de Monterroso, misturando sonho e fantasia.
4. Resposta pessoal.

0 que vocé podera aprender

Professor(a), sugerimos que vocé cha-
me a aten¢do dos(as) estudantes para as
questdes-chave e que lhes dé oportuni-
dade para que falem de suas expectati-
vas em relacao a essas aprendizagens e
aos sentidos que veem e como querem
implicar-se nelas, retomando-as no final
para que possam avaliar o que aprende-
ram, bem como projetar possibilidades
de continuar, com autonomia, a cultivar
praticas voltadas para sua formacdo e in-
ser¢ao no campo artistico-literario.

Oficina de leitura e criacdao

HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF67LP23, EF69LP46, EF69LP49,
EF89LP33)

Sugerimos uma aula para a orientagdo
da oficina, com a apreciacdo compar-
tilhada do miniconto “Terror noturno”,
de Adriano Salvi, uma aula para a cura-
doria (que também podera ser feita em
estratégia de sala de aula invertida, se
for adequado ao contexto de seus(suas)
estudantes) e outra para trocas sobre os
minicontos selecionados com a realiza-
¢do de uma roda de leitura, para a turma
apresentar e comentar os minicontos
escolhidos. Procure parceria com o(a)
profissional da biblioteca escolar e/ou
da biblioteca local para que o(a) apoiem
com uma separata das publicacées com
minicontos do acervo adequadas a faixa
etdria da turma. Essa separata poderd ser
uma das possibilidades de consulta e/ou
empréstimo. Avalie a possibilidade de as
aulas serem realizadas nesses espacos.
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Oficina de leitura e criacao

”u ”

Observe como a escolha de palavras (“terror”, “noturno”, “medo”)
provoca no leitor as sensagoes de mistério. Ao mesmo tempo, o
foco narrativo assume a perspectiva da personagem (que o leitor
pode imaginar a vontade: uma crianga, uma pessoa adulta medro-
sa, alguém que goste de historias de mistério etc.) ao expressar, em
discurso indireto livre, sua justificativa para morrer de medo de sa-
ber o que havia debaixo da cama: “E vai que nao houvesse nada.”.
Essa confissdo causa efeitos de humor, porque soa como algo rela-
cionado a ter medo de ndo ter mais medo.

Por outro lado, a dupla negagdo — “E vai que nao houvesse nada.”
— abre outra possibilidade de mais uma interpretagéo: afinal, se nao
houvesse nada é porque haveria alguma coisa...

Quantas possibilidades na combinagao de dezenove palavras,
nao é mesmo?

Apreciacao, curadoria e circulacao de minicontos

Condicoes de producao
N

= O qué?
Curadoria e circulagdo de minicontos entre os(as) colegas de sala.

® Para quem?

Para a prépria turma, de forma que ela possa experimentar a lei-
tura de outros minicontos e ampliar a. compreensao das possibili-
dades desse género.

Como fazer?

1. Para selecionar um miniconto
a) Vocé poderd pesquisar livros e/ou sites seguros dedica-
dos a minicontos, blogs de escritores, revistas digitais etc.
Se quiser, poderd também comecar suas buscas conhe-

cendo o trabalho de alguns escritores e escritoras que se
dedicam a esse género:

Marcelo Spalding, Marina Colasanti,
Marcelino Freire, Ana Mello,
Cintia Moscovich, Dalton Trevisan, Lais Chaffe,
Adriano Salvi, Marcio Markendorf

b) Leia varios minicontos e reflita:
¢ Que efeitos eles causam: de humor, de suspense, de

mistério, de ironia etc.?

100

Quando a fala da per-
sonagem € representada
de forma direta, como se
ela prépria “falasse” no
texto, ocorre o discurso
direto. Quando o narra-
dor fala pela personagem,
mas usando um verbo que
indica claramente que a
fala é de outro (disse, fa-
lou, comentou, protestou
etc.), ocorre o discurso in-
direto. Quando uma fala
da personagem se mistura
a fala do narrador, ocorre
o discurso indireto livre.
O uso de um ou de outro
jeito de introduzir as falas
das personagens é uma
escolha de quem escreve,
conforme o efeito que se
quer que O texto provo-
que no ouvinte, no leitor
ou no espectador.

O autor em setembro de 2018.

Professor de linguas portu-
guesa e espanhola, Adriano
Salvi, nascido em Camborit
(SC), é autor dos livros Pa-

-pum e Microcontando.
J

ADRIANO SALVI/ARQUIVO PESSOAL
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¢ O que eles permitem ao(a) leitor(a) imaginar? Como a escolha
de palavras e o trabalho de linguagem contribuem para isso?
¢ Ha intertextualidade? Em caso afirmativo, como o(a) leitor(a)
percebe as relagcdes com outro(s) texto(s)?
c) Escolha o miniconto que vocé achou mais bem elaborado, criativo.
d) Escreva um pequeno comentdrio em que vocé apresente quem &
0 autor ou a autora, conte onde encontrou o miniconto, por que o
escolheu e destaque os aspectos que analisou (efeitos de sentido,
trabalho de linguagem, intertextualidade).

2. Para circular o miniconto escolhido
a) Discutam, com o apoio e a mediacdo do(a) professor(a), sobre a
forma de circulagdo dos minicontos escolhidos mais adequada ao
contexto de vocés:

e Uso de redes sociais com post do miniconto escolhido e um co-
mentdrio destacando o trabalho de linguagem, seus efeitos de
sentido e a intertextualidade.

¢ Criagdo de um painel na sala com o uso de post-its coloridos,
um para a escrita do miniconto, outro para o comentdrio.

3. Para curtir os minicontos
e Procure ler com autonomia, em diferentes momentos, as escolhas
feitas por outros(as) colegas. Observe se vocé concorda com o
comentdrio feito ou se destacaria outro aspecto do miniconto. Pro-
cure conversar com outros(as) estudantes para saber o que acha-
ram de sua escolha e por qué. Assim, vocés vao percebendo as
diferentes leituras que um miniconto pode receber.

Avaliando

Avalie seu trabalho com base na Ficha de apoio a avaliagéo da curadoria de
minicontos a seguir.

Ficha de apoio a avaliagdo da curadoria de minicontos

O trabalho atendeu aos critérios de:

1. Curadoria

a) Usei boas estratégias de busca para chegar a minicontos em livros e/ou na internet?

b) Li varios minicontos e busquei perceber: as palavras escolhidas; o trabalho de
linguagem; os efeitos de sentido; as relagdes com outros textos (quando havia)?

c) Escolhi com critério um miniconto para compartilhar?

2. Quanto a circulagiao

a) Produzi um comentario breve, mas que contextualiza adequadamente minha escolha?

b) Segui os combinados, cuidando do texto de meu post, seja nos canais digitais,
seja no painel com post-its?

3. Apreciagdo dos minicontos escolhidos por outros

a) Li com interesse as outras escolhas e procurei refletir sobre elas?

b) Busquei interagir a respeito das escolhas de outros(as) colegas?
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Leitura

HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF69LP49, EF89LP33)

Como os(as) estudantes ja tiveram a
oportunidade de aprender regularidades
bésicas do género conto fantdstico e ten-
do em vista que a escrita de Lygia Fagun-
des Telles, embora sofisticada do ponto de
vista literdrio, é bastante acessivel aos(as)
estudantes nesta etapa da escolarizacao,
esta é uma oportunidade privilegiada
para que cada estudante leia com au-
tonomia o texto, de forma silenciosa.
Procure deixar a turma bem a vontade,
usando espagos como a sala de leitura, o
anfiteatro, o patio etc.

102

Vocé ja sabe que a literatura se faz de referéncia a vida, mas tam-
bém de referéncias a si mesma. Como uma imensa memoria, a li-
teratura vai se compondo de textos que remetem a outros textos.

O conto que vocé lera agora ndo se ambienta em um casardo da
Inglaterra do século XIX, mas em uma pequena pensdo, parecida
com as de cidades interioranas brasileiras, que ndo fica devendo
nada as mansodes vitorianas mal-assombradas. De autoria de uma
escritora brasileira contemporanea, Lygia Fagundes Telles, o conto
“As formigas” explora o fantastico com leveza e humor, gragas a
caracterizagdo das personagens: duas estudantes universitarias, a
misteriosa dona da pensdo, um gato, muitas formigas e um ando,
ou pelo menos uma obsessiva certeza de que ossos podem ganhar
vida novamente.

Até aqui, acompanhamos vocé na aventura de ler um conto fan-
tastico. Para este, porém, um prazer diferente o espera: o de experi-
mentar, na leitura silenciosa e individual, as sensages e as emogoes
que uma boa narrativa provoca. Respire fundo, apesar do cheiro de
bolor, e adentre sozinho a velha penséo...

As formigas

Quando minha prima e eu descemos do taxi, ja era quase
noite. Ficamos iméveis diante do velho sobrado de janelas
ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma
pedrada. Descansei a mala no chio e apertei o brago da prima.

— E sinistro.

Ela me impeliu na direcio da porta. Tinhamos outra esco-
[ha? Nenhuma penséo nas redondezas oferecia um pre¢o me-
lhor a duas pobres estudantes, com liberdade de usar o foga-
reiro no quarto; a dona nos avisara por telefone que podiamos
fazer refei¢des ligeiras com a condi¢do de nio provocar incén-
dio. Subimos a escada velhissima, cheirando a creolina.

— Pelo menos nio vi sinal de barata — disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do
que a asa da gratna. Vestia um desbotado pijama de seda
japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma
crosta de esmalte vermelho-escuro descascado nas pontas
encardidas. Acendeu um charutinho.

— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando
a fumaca na minha direcéo.

— Estudo direito. Medicina é ela.

102

Lygia Fagundes Telles, em
Séo Paulo, 2011.

A escritora, que nasceu em
19 de abril de 1918, em Sao
Paulo, foi uma das primeiras
mulheres a ingressar na Fa-
culdade de Direito da Uni-
versidade de Sdo Paulo. Seus
primeiros textos foram publi-
cados na década de 1930, e
entre seus livros destacam-se
Ciranda de Pedra (1954), An-
tes do baile verde (1970), As
meninas (1973) e Seminario
dos ratos (1977). Ganhou
quatro vezes o Prémio Jabuti
e recebeu também o Prémio
Camoes, um dos maiores em
lingua portuguesa.

Fonte: http://comunidadelft.

blogspot.com/. Acesso em:
18 mai. 2022.

Glossario

Creolina: (nome comercial)
desinfetante, germicida.
Aduncas: encurvadas.
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A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar
pensando em outra coisa quando soltou uma baforada tio
densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura, atu-
lhada de méveis velhos, desparelhados. No sofa de palhi-
nha furada no assento, duas almofadas que pareciam ter
sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados
salpicados de vidrilho.

— Vou mostrar o quarto, fica no sétio — disse ela em
meio a um acesso de tosse. Fez um sinal para que a seguis-
semos. — O inquilino antes de vocés também estudava
medicina, tinha um caixotinho de ossos que esqueceu aqui,
estava sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:
— Um caixote de o0ssos?

A mulher nio respondeu, concentrada no esfor¢o de su-
bir a estreita escada de caracol que ia dar no quarto. Acen-
deu a luz. O quarto ndo podia ser menor, com o teto em
declive tio acentuado que nesse trecho teriamos que entrar
de gatinhas. Duas camas, dois armarios e uma cadeira de
palhinha pintada de dourado. No 4ngulo onde o teto quase
se encontrava com o assoalho, estava um caixotinho cober-
to com um pedaco de pléstico. Minha prima largou a malae,
pondo-se de joelhos, puxou o caixotinho pela al¢a de corda.
Levantou o pléstico. Parecia fascinada.

— Mas que ossos tio miudinhos! S3o de crian¢a?
— Ele disse que eram de adulto. De um anio.

— De um anio? E mesmo, a gente vé que ja estdo forma-
dos... Mas que maravilha, é raro a beca esqueleto de anio.
E tdo limpo, olha ai — admirou-se ela. Trouxe na ponta dos
dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. — T4o
perfeito, todos os dentinhos!

— Euiajogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode
ficar com ele. O banheiro é aqui ao lado, sé vocés é que vao
usar, tenho o meu 14 embaixo. Banho quente extra. Telefo-
ne também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na
cozinha com a garrafa térmica, fechem bem a garrafa — re-
comendou co¢ando a cabeca. A peruca se deslocou ligeira-
mente. Soltou uma baforada final: — N3o deixem a porta
aberta sendo meu gato foge.

Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o baru-
lho dos seus chinelos de salto na escada. E a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num ca-
bide que enfiei num vao da veneziana, prendi na parede,
com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu urso

| clipe

“Mais negra que a asa da
grauna”

ARTES, RIO DE JANEIRO

MUSEU NACIONAL DE BELAS

MEDEIROS, José Maria de.
Iracema. 1881. Oleo sobre
tela, 168 cm x 255 cm.
Museu Nacional de Belas-
-Artes, Rio de Janeiro.

Lygia Fagundes Telles ti-
rou a expressdo acima do
romance Iracema, de José
de Alencar, publicado em
1865. Para descrever a bele-
za da protagonista, 0 narra-
dor compara a cor de seus
cabelos com o negro da asa
de um passaro tipico da
regiao do Ceara, a gralina.
No conto, a expressdo ga-
nha efeitos de humor, pois
é atribuida a peruca usada
pela dona da pensao.
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de pelicia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha pri-
ma subir na cadeira, desatarraxar a lampada fraquissima
que pendia de um fio solitdrio no meio do teto e no lugar
atarraxar uma ldmpada de duzentas velas que tirou da sa-
cola. O quarto ficou mais alegre. Em compensacio, agora a
gente podia ver que a roupa de cama nio era tio alva assim,
alva era a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixoti-
nho. Examinou-a. Tirou uma vértebra e olhou pelo buraco
tdo reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a de-
licadeza com que se amontoam ovos numa caixa.

— Um anio. Rarissimo, entende? E acho que nio falta
nenhum ossinho, vou trazer as ligaduras, quero ver se no
fim da semana comeco a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha que comemos com pao,
minha prima tinha sempre alguma lata escondida, costu-
mava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia.
Quando acabou o pio, abriu um pacote de bolacha Maria.

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui
até o caixotinho, voltei, cheirei 0 assoalho. — Vocé nio esta
sentindo um cheiro meio ardido?

— E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E
puxou o caixotinho para debaixo da cama.

No sonho, um anio louro de colete xadrez e cabelo re-
partido no meio entrou no quarto fumando charuto. Sen-
tou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali
ficou muito sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um
ando no quarto! Mas acordei antes. A luz estava acesa. Ajo-
elhada no chio, ainda vestida, minha prima olhava fixa-
mente algum ponto do assoalho.

— Que é que vocé esta fazendo ai? — perguntei.

— Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturma-
das. T4o decididas, esta vendo?

Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que
entravam em trilha espessa pela fresta debaixo da porta,
atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho
de ossos e desembocavam la dentro, disciplinadas como
um exército em marcha exemplar.

— Sao milhares, nunca vi tanta formiga assim. E nio
tem trilha de volta, sé de ida — estranhei.

— S6 de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o anio sentado em sua
cama.
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GRASSMANN SAO PAULO

NUCLEO DE ESTUDOS MARCELLO

GRASSMANN, Marcello.
Figura de mulher e ando.
Sem data. Agua-tinta,
agua-forte e buril sobre
papel, 33 cm x 24 cm.

Nascido em Sao Si-
mao, Sao Paulo, Marcello
Grassmann  (1925-2013)
foi gravador, desenhista e
ilustrador. Conquistou va-
rios prémios e tornou-se
mestre na gravura brasileira.

“Grassmann viajava num
mundo gotico so dele, um
mundo com cavaleiros de
alabardas e elmos ameaca-
dores, de dragdes e ogros,
de abantesmas sem nome.
Suas gravuras estavam re-
pletas de avejoes noturnos
com bicos sequiosos, lar-
vas, florestas impenetravesis,
castelos e torredes.”

Fonte: https://
mundofantasmo.blogspot.
com/2013/06/3221-marcelo-
grassmann-2562013.html.
Acesso em: 30 mar. 2020.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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— Est4 debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixo-
tinho. Levantou o plastico. — Preto de formiga. Me da o vidro de alcool.

— Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses ossos e elas descobri-
ram, formiga descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso 14 pra fora.

— Mas os 0ssos estdo completamente limpos, eu ja disse. N&o fi-
cou nem um fiapo de cartilagem, limpissimos. Queria saber o que
essas bandidas vém fucar aqui.

Respingou fartamente o dlcool em todo o caixote. Em seguida, cal-
¢ou os sapatos e, como uma equilibrista andando no fio de arame,
foi pisando firme, um pé diante do outro na trilha de formigas. Foi e
voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou olhan-
do dentro do caixotinho.

— Esquisito. Muito esquisito.
— O qué?

— Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até
calcei ele com as omoplatas para nio rolar. E agora ele estd ai no chio do
caixote, com uma omoplata de cada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

— Deus me livre, tenho nojo de osso. Ainda mais de ano.

Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e
levou o fogareiro para a mesa, era a hora do seu cha. No chio, a tri-
lha de formigas mortas era agora uma fita escura que encolheu. Uma
formiguinha que escapou da matanca passou perto do meu pé, ja ia
esmaga-la quando vi que levava as mios a cabe¢a, como uma pessoa
desesperada. Deixei-a sumir numa fresta do assoalho.

Voltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez foi o antigo pesadelo
em torno dos exames, o professor fazendo uma pergunta atras da ou-
tra e eu muda diante do tinico ponto que nio tinha estudado. As seis
horas o despertador disparou veementemente. Travei a campainha.
Minha prima dormia com a cabeca coberta. No banheiro, olhei com
atencdo para as paredes, para o chdo de cimento, a procura delas.
N3o vi nenhuma. Voltei pisando na ponta dos pés e entdo entreabri
as folhas da veneziana. O cheiro suspeito da noite tinha desapare-
cido. Olhei para o chio: desaparecera também a trilha do exército
massacrado. Espiei debaixo da cama e ndo vi o menor movimento de
formigas no caixotinho coberto.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima j4 estava
no quarto. Achei-a tdo abatida que carreguei no sal da omelete, tinha
a pressdo baixa. Comemos num siléncio voraz. Entdo me lembrei:

— E as formigas?
— Até agora, nenhuma.

— Vocé varreu as mortas?
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Ela ficou me olhando.
— Nao varri nada, estava exausta. Nio foi vocé que varreu?

— Eu?! Quando acordei, nio tinha nem sinal de formiga nesse cho,
estava certa que antes de deitar vocé juntou tudo... Mas entio quem?!

Ela apertou os olhos estrdbicos, ficava estrdbica quando se
preocupava.

— Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o
cheiro, mas seria bolor? Nio me parecia um cheiro assim inocente,
quis chamar a atenciio da minha prima para esse aspecto, mas estava
tao deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi d4gua-de-colénia
flor de maga por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?)
e fui deitar cedo. Tive o segundo tipo de sonho que competia nas re-
peticdes com o sonho da prova oral: nele, eu marcava encontro com
dois namorados ao mesmo tempo. E no mesmo lugar. Chegava o pri-
meiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali antes que chegasse o
segundo. O segundo, desta vez, era o ando. Quando s6 restou o oco
de siléncio e sombra, a voz da minha prima me fisgou e me trouxe
para a superficie. Abri os olhos com esforco. Ela estava sentada na
beira da minha cama, de pijama e completamente estribica.

— Elas voltaram.

— Quem?

— As formigas. S6 atacam de noite, antes da madrugada. Estdo
todas ai de novo.

A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o antigo percurso da
porta até o caixotinho de 0ssos por onde subia na mesma formacio
até desformigar 14 dentro. Sem caminho de volta.

— E 0s 0sso0s?
Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

— Ai é que estd o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo
mais nada! Acordei pra fazer pipi, devia ser umas trés horas. Na vol-
ta senti que no quarto tinha algo mais, estd me entendendo? Olhei pro
chao eviafila dura de formigas, vocé lembra? Néo tinha nenhuma quan-
do chegamos. Fui ver o caixotinho, todas se tran¢ando 14 dentro, l6gico,
mas nido foiisso o que quase me fez cair pra tras, tem uma coisa mais gra-
ve: é que 0s 0ssos estio mesmo mudando de posi¢io, eu ja desconfiava,
mas agora estou certa, pouco a pouco eles estdo... estio se organizando.

— Como, se organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta
do seu cobertor. Cobri meu urso com o lencol.
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— Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, nio deixei ele assim.
Agora é a coluna vertebral que ji estd quase formada, uma vértebra
atrds da outra, cada ossinho tomando seu lugar, alguém do ramo estd
montando o esqueleto, mais um pouco e... Venha ver!

— Credo, ndo quero ver nada. Estio colando o ando, € isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, to apertada que nela ndo
caberia sequer um grio de poeira. Pulei-a com o maior cuidado quan-
do fui esquentar o chi. Uma formiguinha desgarrada (a mesma da-
quela noite?) sacudia a cabeca entre as mios. Comecei a rir e tan-
to que se o ch3o n3o estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir.
Dormimos juntas na minha cama. Ela dormia ainda quando sai para
a primeira aula. No chdo, nem sombra de formiga, mortas e vivas,
desapareciam com a luz do dia.

Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim
animada, com vontade de cantar, passei da conta. S6 na escada é que
me lembrei: 0 anfo. Minha prima arrastara a mesa para a porta e es-
tudava com o bule fumegando no fogareiro.

— Hoje nio vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.
O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.
— Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engo-
lir a pilula com um gole de cha e ajudou a me despir.

— Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apa-
receu nenhuma, ndo estd na hora delas, é daqui a pouco que comeca.
Examinei com a lupa debaixo da porta, sabe que nio consigo desco-
brir de onde brotam?

Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o
anio me agarrou pelos pulsos e rodopiou comigo até o quarto, acor-
da, acorda! Demorei para reconhecer minha prima que me segurava
pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

— Voltaram — ela disse.
Apertei entre as mios a cabeca dolorida.
— Estao af?

Ela falava num tom middo como se uma formiguinha falasse com
sua voz.

— Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando
acordei, a trilha ja estava em plena movimentacio. Entéo fui ver o
caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

— O que foi? Fala depressa, o que foi?

Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.
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Vale a penaler!

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP45,
EF89LP33)

Primeiras impressoes

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP46,
EF69LP53)

Professor(a), configure esse momento
como uma roda de leitura. Incentive di-
ferentes estudantes a dialogarem sobre
as questdes propostas e a retomarem
e lerem trechos do texto que queiram
destacar, usando recursos da oralidade
(pausas, entonagao, ritmo).

1. Resposta pessoal.

2. Espera-se que os(as) estudantes facam
ainferéncia de que, muito possivelmente,
se trata de uma preocupacdo com as for-
migas: a garrafa com café, especialmen-
te se estivesse adocado, poderia atrair as
formigas.

3a.HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP47,
EF89LP32)

Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que possivelmente ela era alguém que
gostava de coisas misteriosas e fantdsticas.
3b. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)

Espera-se que os(as) estudantes for-
mulem a hipétese de que parte do que
ela conta pode ter sido fantasiada para
provocar efeitos de mistério.
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. Vale a pena ler!
— Estio mesmo montando ele. E rapidamente, entende?

O esqueleto esta inteiro, s6 falta o fémur. E os ossinhos da mao Gosteu de conheear
esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui. outro conto fantastico?
Que tal buscar na biblio-
teca da escola e/ou local
— Vamos embora, ja arrumei as malas. ou em sites seguros mais
contos dessa coletanea?
Historias para nao

— Vocé esta falando sério?

A mesa estava limpa e vazios os armarios escancarados.

— Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim? dormir — dez contos de
terror, Pedro Bandeira, H.

— Imediatamente, melhor n4o esperar que a bruxa acor- P. Lovecraft, Ernani For-
de. Vamos, levanta. nari, Edgar Allan Poe, Ho-

racio Quiroga, Humberto

— E para onde a gente vai? de Campos, Lygia Fagun-

— N4o interessa, depois a gente vé. Vamos, vista isto, des Telles, Machado de
Assis, Saki e W. W. Jacobs.

Sao Paulo: Atica, 2009.

temos que sair antes que o anio fique pronto.

Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram téo ra-
pidas. Calcei os sapatos, descolei a gravura da parede, en-
fiei o0 urso no bolso da japona e fomos arrastando as malas
pelas escadas, mais intenso o cheiro que vinha do quarto,
deixamos a porta aberta. Foi o gato que miou comprido ou
foi um grito?

REPRODUGAO/EDITORA ATICA

No céu, as ultimas estrelas ja empalideciam. Quando
encarei a casa, s6 a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra.

TELLES, Lygia Fagundes. As formigas. In: COSTA, Flavio Moreira da (org.).

Os cem melhores contos de crime e mistério da literatura universal.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2002. p. 232-236.

Primeiras impressoes

1. O que voceé sentiu lendo esse conto? Do que mais gos-
tou e do que menos gostou? Por qué?

2. O que parece estar implicito nesta fala e no gesto da
dona da pensdo “fechem bem a garrafa — recomendou
cocando a cabeca”, considerando o que acontece de-
pois? Que problema poderia haver se as estudantes
deixassem a garrafa mal fechada?

3. Leia o Clipe sobre o artista Marcello Grassmann na pa-
gina 104.

a) O que o fato de a narradora enfeitar seu quarto com uma
gravura feita por ele permite inferir sobre os gostos dela?
b) Como essa caracteristica da personagem pode influen-

ciar o que ela conta? O que podemos pensar sobre os
fatos narrados?
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0 texto em construcao

1.+ HABILIDADES FAVORECIDAS (ES69LP53, EF89LP32) Espera-se que 0s(as) estudantes percebam que no
conto “As formigas” também ha um processo de personificacdo, pois as janelas sdo tratadas como olhos
tristes, com o acréscimo de um “olho” ter sido “vazado” por uma pedra.

2. HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP47, EF89LP32) Espera-se que os(as) estudantes percebam que as
personagens chegam a noite, como ocorre com o narrador no conto “A queda da casa de Usher”, e que
esse é um momento geralmente bastante explorado nas narrativas fantasticas para sugerir mistério, me-
do e outras sensacdes semelhantes.

3.+ HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47) Resposta pessoal. Professor(a), em didlogo com as indicacoes
da turma, destaque como a condicéo de custar barato e de ser suscetivel a incéndios sugere certo rebai-
xamento do espaco, tornando-o propicio também para acontecimentos comicos, como é o fato de as
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O texto em construgao

Organize-se em dupla e converse com o(a) colega sobre as ques-

toes a seguir.

1. Releiam em voz alta, de maneira expressiva, a descricao leitor que pode ou nio
que o narrador faz da primeira visdo que tem da casa no estabelecer a intertex-
conto “A queda da Casa de Usher”, no Capitulo 2. Preste tualidade de fato, gracas
atencédo a personificacdo dela. ao que ja conhece de ou-

tros textos.
* Que semelhancas vocé estabelece entre a descricdo
dessa casa e a da pensdo no conto “As formigas”?

2. O que hd emcomum em relacdo ao periodo do dia em que
as personagens chegam a pensao e o periodo em que o !im
narrador chega a casa de Usher? Que efeitos de sentido
essas escolhas trazem para o que estd sendo narrado? %

3. Nos contos de mistério, geralmente, o espago em que §
ocorre a acdo é descrito com detalhes que nos fazem g
imaginar lugares sinistros, sombrios.

* Para vocé, o que na descricdo e na narragdo sobre a
pensdo permite ao leitor achar também graca e humor? o L
Formiga da espécie

4. Releia as informacdes do boxe Clipe, na pdgina 103, e carpinteira.
esta passagem do conto: “A dona era uma velha balofa, As formigas sdo insetos
de peruca mais negra do que a asa da grauna.”. extraordinrios. Algumas
e Como o uso da expressdo em destaque contribui para os conseguem carregar obje-

efeitos de humor da narrativa? tos com peso dezgge
cmquenta vezes superior

5. O foco narrativo aqui também é parecido com o tipo ao seu proprio peso. As da
usado nos contos “A queda da Casa de Usher” e “O si- espécie carpinteira tém o
naleiro” — sdo narradores que também participam como curioso habito de faz?’ ni-
personagens da histéria por eles contada. nho g . T

antlga. Movimentam-se a
¢ De que forma a escolha de um narrador com essas ca- noite em busca de comida.
racteristicas contribui para a construcao do mistério?

6. Localize no texto o neologismo desformigar. Com base
em que processo de formacdo de palavras na lingua
portuguesa ele foi inventado? O verbo formigar,
¢ Que sentidos esse neologismo pode ter no contexto quando usado como verbo

do conto? intransitivo (sem comple-
mentos), pode significar:

7. Leia as informacgdes do boxe “Clipe” sobre as formigas, «Sentir ou ter formiga-
na coluna ao lado. mento, por falta de cir-
« Considerando essas informacdes, que explicacbes I6gi- ey .Sa,f'gu'"ea" f‘;r’

cas vocé daria para os acontecimentos do conto? zftliljjgrl;mg: forrzﬁigr;:f{

8. Releia a frase que fecha o conto: “Quando encarei a + Trabalhar com  afinco,

casa, sO a janela vazada nos via, o outro olho era pe- geralmente sem descan-

numbra”. Como vocé relacionaria esse desfecho com o zg;wiaf formigam na
conceito de fantdstico? B

A intertextualidade
ocorre sempre que um
texto é colocado em re-
lagao a outro. Porém, é o
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meninas, mesmo com medo, permanecerem nele pela falta de dinheiro e depois de confirmarem que,
pelo menos, ndo havia baratas.

4. HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO8LP09, EF89LP32) Professor(a), em didlogo com as hipéteses dos(as) estu-
dantes, destaque que a expressao “mais negra do que a asa da gratna” é trecho de uma obra famosa de José
de Alencar, que traz como protagonista Iracema, jovem indigena. Nessa obra a expressao ajuda a imaginar,
por comparacao, a cor e a beleza dos cabelos da personagem. J& no texto “As formigas”, a expresséo é usa-
da parafalar da peruca de uma personagem que foge dos padrdes de beleza. Assim, 0 mesmo rebaixamen-
to do espaco acontece na construcao da personagem, concorrendo para os efeitos de humor da narrativa.
5.« HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47) Espera-se que os(as) estudantes percebam que o narrador-
-protagonista acaba por descrever as préprias emogdes e essa descricdo tende a influenciar o leitor, apro-
ximando-o das sensa¢des do narrador.

6. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP35)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que o neologismo foi inventado
com base no processo de derivagao, com
acréscimo do prefixo “des”, que no geral
conota negacao: desempatar, desentupir.
* HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Professor(a), dialogando com as hipdte-
ses dos(as) estudantes, faca, se necessa-
rio, problematizagdes que os(as) apoiem
na percepgdo de que, com a significacdo
de desformigar indicando o contrério dos
sentidos de formigar, gracas ao prefixo
“des”, esse neologismo pode indicar que
as formigas ndo estdo trabalhando, como
comumente fazem a noite, mas sim esta-
riam fazendo uma outra coisa e, ao mes-
mo tempo, poderiam estar tirando a con-
dicao de “formigar” dos 0ssos, voltando a
Ihes dar, metaforicamente, vida.

7.+ Resposta pessoal. Professor(a), em dia-
logo com os(as) estudantes, destaque, se
necessario, que uma possibilidade seria
que as formigas carpinteiras teriam se di-
rigido ao caixote, a noite, como é hébito
delas, para fazerem ninhos na madeira,
que, certamente, deveria estar Umida (to-
do o quarto fedia a bolor) e velha. Com
a explicacao de que elas sdo capazes de
levantar peso até cinquenta vezes maior
que o delas, fica facil compreender a loco-
moc¢ao dos 0ssos, especialmente se consi-
derarmos que elas faziam isso em bando.
Quanto ao formato do esqueleto, pode-
ria ser uma coincidéncia, imaginacéo das
estudantes assustadas, ou mesmo fanta-
sia da narradora, que ja deu mostras de
gostar desse universo ficcional, ao enfei-
tar a parede do quarto com uma gravura
de Grassmann.

8. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Professor(a), em didlogo com as relagdes
feitas pelos(as) estudantes, realize, se
necessdrio, problematizacdes para que
percebam que essa frase expressa bem a
ambiguidade do fantdstico: ao olhar pa-
ra tras, a narradora vé a casa, com a jane-
la quebrada, usando a metéfora do olho,
sendo que o outro suposto olho, que po-
deria ser do ando ou da velha dona da
pensdo, ndo é visto, ou seja, o mistério
continua como “penumbra”.
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Oficina de leitura
e criacao

Professor(a), nesta oficina, os(as) estudan-
tes poderao experimentar a autoria indivi-
dual, na producéo de minicontos verbais ou
multimodais (usando a fotografia na narra-
tiva). Preveja reserva de espacos (sala de
informatica, biblioteca e afins) que possam
ser interessantes para esse trabalho. Como
primeira acao, coloque em discussao qual
publico leitor, além da prépria turma, os(as)
estudantes gostariam de tere como podera
ser organizada a antologia com as produ-
¢Oes da turma. Dé a eles(as) protagonismo
nas decisdes e faca interven¢des que os(as)
apoiem na percep¢ao de propostas que me-
Ihor se adaptem ao contexto de vocés. Algu-
mas ideias que poderao ser discutidas: uma
antologia digital, usando recursos de edicao
de texto, para circular pelas redes sociais (site,
blog, fanpage); uma edigdo impressa, para
serintegrada ao acervo da biblioteca escolar
e/ou local; uma edicao artesanal (com uso
de pasta estilizada, costura de folhas etc.).
Seria também interessante para os multile-
tramentos estudantis que vocé incentivasse,
como acao individual, a publicacdo em sites
que se dedicam a divulgar minicontos. Nes-
se caso, problematize as questdes de ética
e seguranga inerentes a decisdo de publicar
algo na internet e situe pais e responsaveis
sobre a atividade e seus propdsitos. Com-
bine um cronograma de a¢des. Sugerimos
que as etapas |, Il e lll sejam feitas pela me-
todologia sala de aula invertida, com os(as)
estudantes orientados(as) previamente para
trabalharem com autonomia. No momento
da producédo do miniconto (etapa V), procu-
re organizara turma emi ilhas de trabalhoem
sala de aula, de modo que eles(as) possam
experimentar colaborativamente escolhas
e refletir sobre elas, em carater de oficina.
Circule e acompanhe um pouco o processo
de trabalho de cada estudante e muito es-
pecialmente dos(as) que vocé avalia precisa-
rem desenvolver mais as habilidades ligadas
a producao escrita.

Producéao de minicontos
(multimodais) inspirados em
contos fantasticos de Lygia

Fagundes Telles

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF08LP04,
EF67LP23, EF69LP46, EF69LP49, EF69LP51,
EF69LP56, EF89LP33, EF89LP35)
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Producao de minicontos (multimodais)
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inspirados em contos fantasticos
de Lygia Fagundes Telles

Condicoes de producao

= O qué?
Um miniconto multimodal inspirado em contos fantasticos
de Lygia Fagundes Telles.

® Para quem?
Para a propria turma, de maneira que ela possa:
« experimentar a autoria em minicontos;
« experimentar a colaboragdo, em processo de composicao

coletiva de antologia digital ou impressa;

« discutir e decidir publicos-leitores de interesse, planejando

as formas de circulagdo e de divulgagao da antologia.

Como fazer?

1. Escolhendo o conto
* Escolha e leia ou releia um dos contos fantdsticos de Lygia

Fagundes Telles que sugerimos a seguir.

s N
TELLES, Lygia Fagundes. A mdo no ombro. In:

Semindrio dos Ratos. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2009.

TELLES, Lygia Fagundes. As formigas. In: Semi-
nario dos Ratos. Sio Paulo: Companhia das Le-
tras, 2009.

TELLES, Lygia Fagundes. A cacada. In: MORICO-
NI, Italo (org.). Os cem melhores contos brasi-
leiros do século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000.

TELLES, Lygia Fagundes. O encontro. In: Misté-
rios. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

(& J

Para isso, consulte bibliotecas e/ou sites seguros, combi-
nando palavras-chave.

| clipe [

Antologia é a publica-
¢do de uma colecéo rea-
lizada em um Unico vo-
lume. Pode ser agrupada
por autor, por tema, por
época, e reunir obras lite-
rarias em prosa ou verso,
assim como_obras musi-
cais, cinematograficas, en-
tre outras.
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Mistério a
Americana 2

Capa da antologia Mistério
a americana 2, que retine
contos de mistérios norte-
-americanos.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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2. Planejando o texto

a) Anote em seu caderno as emogdes e as sensag¢des que
o conto causou em vocé durante a leitura e os trechos de
que mais gostou.

b) Identifique nesses trechos palavras e/ou expressdes que
Vocé queira usar em seu miniconto, de modo que o leitor
consiga relacionar o texto escrito por vocé com o conto
de Lygia. Faca uma lista com trés ou quatro palavras e/
ou expressoes.

c) Decidaos efeitos que vocé quer alcancar com o miniconto:
mistério, medo, humor, angustia, ironia etc.

d) Imagine os acontecimentos que vocé quer narrar e deci-
da: O que vou contar com palavras? O que quero que o
leitor imagine, conclua? Que imagem quero usar? Qual
serd a funcdo dessa imagem no texto?

Dica:
* Ndo use a imagem para repetir o que simplesmente ja
estd sendo dito no texto verbal. Ela precisa agregar senti-

dos, agucgar a imaginacdo do leitor, provocar rela¢des de
sentido com o texto.

Fazendo a curadoria da imagem

» Acesse na internet bancos de imagens confidveis e com
licenca aberta de uso (Creative Commons Licences) con-
tando com apoio do(a) responsavel ou do(a) professor(a)
durante sua pesquisa.

e Combine palavras-chave que ajudem a encontrar uma

fotografia que seja préxima da imagem que vocé ima-

ginou. Combine vdrias palavras para ter acesso a mais
opcdes de imagens, pois as pessoas que publicam
suas fotografias podem indicar diferentes palavras-

-chave para elas. Assim, por exemplo, para chegarmos

a fotografia que escolhemos para a composicdo de

nosso miniconto em homenagem ao leitor de “A queda

da Casa de Usher”, que abriu este capitulo, fizemos
vdrias combinagdes:

— Casa + demolicdo

— Janela + antiga + quebrada

— Vidraca + quebrada

— Casa + misteriosa

— Vidraca + casa + antiga

Vocé pode também fazer uma ilustragdo, desenhan-

do o que imaginou ou, ainda, trabalhar com recortes

e colagens.

=

As Creative Commons
Licenses (CCL) sdo licengas
publicas que autorizam a
distribuicdo gratuita e li-
vre de obras com prote-
¢do de direitos autorais.
Esse tipo de licenga pode
ser utilizado quando um
autor quer permitir que o
publico interaja com sua
obra, compartilhando-a,
usando-a ou até mesmo
realizando um trabalho
sobre ela, desde que sejam
cumpridas determinadas
condicdes preestabeleci-
das na licenca.

111

111



112

Oficina de leitura e criacao

4. Produzindo o texto

a) Com base em seu planejamento e na ficha de apoio a
producdo e a avaliagdo do texto “Producdo de minicon-
tos (multimodais) inspirados em contos fantdsticos de
Lygia Fagundes Telles”, escreva seu miniconto, com até
vinte palavras, escolhendo bem o que o narrador vai con-
tar e de que forma, para alcancgar os efeitos de sentido
que vocé deseja. Para isso, poderd usar um editor de tex-
tos ou uma folha de rascunho.

Escreva varias possibilidades e va combinando as pa-
lavras, substituindo, reescrevendo, até encontrar a que
atenda ao seu planejamento. Vocé pode também con-
versar com os(as) colegas e pedir opinides e sugestdes
para seu miniconto.

Dica: Escrever é um processo. Quanto mais vocé traba-
Ihar em seu miniconto, experimentando diferentes possi-
bilidades, mais facilmente chegard a resultados significa-
tivos e interessantes.

b) Em um editor de imagens, abra a imagem e faga a in-
sercdo de uma caixa de texto, digitando dentro dela seu
miniconto.

Dicas:

* Busque equilibrio nessa composicao, pensando no ta-
manho e na cor adequados da fonte, de maneira a ficar
visivel e bonita a integracdo entre texto e imagem.

» Caso vocé ndo saiba trabalhar com editores de imagem,
busque aprender com alguém ou investigar tutoriais na
internet.

¢) No final, ndo se esqueca de salvar seu trabalho, confor-
me as orienta¢des do(a) professor(a).

5. Circulando o miniconto

» Com o apoio do(a) professor(a), discuta com os(as) co-
legas formas de compartilhar e de curtir os minicontos
entre vocés e como poderdo compor uma antologia di-
gital, impressa ou manuscrita, para que outros leitores
possam ler os minicontos da turma.

Avaliando

Utilize a Ficha de apoio a produgdo e a avaliagdo do miniconto a
seguir e, com base nos critérios indicados, avalie se ndo ha necessi-
dade de alteragdo ou de reescrita de algum trecho.

Depois, apresente seu miniconto ao(a) professor(a), para que
ele(a) faga sugestdes do que pode ser aprimorado. Em seguida, tra-

balhe na versao final de seu miniconto.
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Ficha de apoio a producio e a avaliagiao do miniconto

O texto atendeu aos critérios de:

1. Adequacao a proposta

« O texto é um miniconto inspirado em um conto fantastico de Lygia Fagundes Telles?

2. Atencdo as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem
feito nele

« O miniconto é breve (tem até 20 palavras), mas consegue sugerir uma historia
provocando inferéncias no leitor?

3. Construgio da coesio/coeréncia do texto (textualidade)

a) Haescolha de palavras e/ou expressdes que remetam ao conto, favorecendo ao
leitor as relagoes de sentido entre os textos?

b) H& escolha de palavras coerentes com a intencionalidade?

c) Ha trabalho de linguagem que provoque os efeitos de sentido esperados?

4. Uso das normas e convengdes da norma culta escrita e de outras variedades
da lingua portuguesa

« O texto esta escrito de acordo com as regras da norma culta?

5. Ortografia, pontuagio e construgio de sentidos

a) ldentificamos em nosso texto palavras com desafios ortograficos? Procuramos
resolvé-los?

b) Usamos com intencionalidade a pontuagio?

6. Quanto a colaboragio e a comunicagao na negociagiao de como sera a antologia

+ Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem cola-
borativa, ouvindo um ao outro com interesse e abertura?

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

4

-

. O que vocé achou de conhecer mais sobre contos fantasticos,
lendo textos de Lygia Fagundes Telles?

2. Vocé recomendaria os contos dela a outros leitores? Por qué?

3. O que pode aprender com as oficinas de curadoria e de produ-
¢do de minicontos?

4. Vocé se considera agora um leitor mais atento aos implicitos e
a intertextualidade? Como percebe isso?

5. Pretende incluir minicontos em suas praticas de leitura e de
producao?

6. Escreva um pardgrafo em seu caderno falando de suas princi-
pais aprendizagens e desenvolvimento neste capitulo.
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Galeria
HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP33)

Vale a penaler!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP45)
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Uma das metdforas bastante usadas para falar de textos € a ideia JRTZ{FEFTY PY P12

de tecer, o que faz bastante sentido quando se pensa que todo texto N
€ uma trama de oragdes e sentidos. No conto “A cagada’, de Lygia Fa-
gundes Telles, a ideia de tecer, mais especificamente o tecer da arte da
tapecaria, é trabalhada de um jeito surpreendente. Siga essa trama,
lendo o conto com autonomia, e va fazendo registros em sua galeria:

¢ O que mais surpreendeu vocé nesse conto?

¢ O que imaginou e sentiu durante a leitura?

¢ Que passagens vocé destacaria como as mais criativas quanto ao
trabalho de linguagem que é feito para narrar? Por qué?

A cacada

Aloja de antiguidades tinha o cheiro de uma arca de sa-
cristia com seus anos embolorados e livros comidos de tra-
¢a. Com as pontas dos dedos, 0 homem tocou numa pilha
de quadros. [...]

Ele entdo voltou-se lentamente para a tapecaria que to-
mava toda a parede no fundo da loja. Aproximou-se mais.
A velha aproximou-se também.

— Ja vi que o senhor se interessa mesmo € por isso...
Pena que esteja nesse estado.

O homem estendeu a mio até a tapegaria, mas nao che-
gou a tocé-la.

— Parece que hoje estd mais nitida...

— Nitida? — repetiu a velha, pondo os éculos. Desli-
zou a mio pela superficie puida. — Nitida, como?

— As cores estdo mais vivas. A senhora passou alguma
coisa nela?

A velha encarou-o. E baixou o olhar para a imagem de
mios decepadas. O homem estava tio palido e perplexo
quanto a imagem.

— Nao passei nada, imagine... Por que o senhor pergunta?

— Notei uma diferenca.

— Nao, ndo passei nada, essa tapecaria nio aguenta a
mais leve escova, o senhor nio vé? Acho que é a poeira que
esta sustentando o tecido — acrescentou, tirando novamen-
te o grampo da cabeca. Rodou-o entre os dedos com ar pensa-
tivo. Teve um muxoxo: — Foi um desconhecido que trouxe,
precisava muito de dinheiro. Eu disse que o pano estava por
demais estragado, que era dificil encontrar um comprador,
mas ele insistiu tanto... Preguei ai na parede e ai ficou. Mas
ja faz anos isso. E o tal mo¢o nunca mais me apareceu. [...]

114

Lygia Fagundes Telles —
A cagada
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Em uma loja cuja dona
é uma estranha e evasiva
senhora, um homem ob-
serva uma tela quase se
desmanchando de tao ve-
Iha, e o desenho ali retra-
tado chama demais a sua
atengao: 0corre uma caga-
da, mas parece que a fle-
cha disparada por um dos
cagadores esta em posicao
diferente. Mas como dife-
rente? Aos poucos, ficcdo
e realidade vdo se mistu-
rando na vida do homem,
que retorna a loja no dia
seguinte apenas para se
encontrar preso em uma
armadilha: a caga é ele.
Surrealista, perturbador e
imensamente criativo.
Fonte: https://scriv.com.br/
novella-vaga/cem-resenhas-
dos-cem-melhores-contos-
brasileiros-do-seculo-pt-3.
Acesso em: 4 abr. 2022.
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Era uma cacada. No primeiro plano, estava o cagador
de arco retesado, apontando para uma touceira espessa.
Num plano mais profundo, o segundo cacador espreitava
por entre as drvores do bosque, mas esta era apenas uma
vaga silhueta, cujo rosto se reduzira a um esmaecido con-
torno. Poderoso, absoluto era o primeiro cagador, a barba
violenta como um bolo de serpentes, os musculos tensos,
a espera de que a caca levantasse para desferir-lhe a seta.

O homem respirava com esforco. Vagou o olhar pela ta-
pecaria que tinha a cor esverdeada de um céu de tempes-
tade. Envenenando o tom verde-musgo do tecido, desta-
cavam-se manchas de um negro-violaceo e que pareciam
escorrer da folhagem, deslizar pelas botas do cagador e
espalhar-se no chdo como um liquido maligno. A touceira
na qual a caca estava escondida também tinha as mesmas
manchas e que tanto podiam fazer parte do desenho como
ser simples efeito do tempo devorando o pano.

— Parece que hoje tudo estd mais préximo — disse o ho-
mem em voz baixa. — E como se... Mas nio est4 diferente?

A velha firmou mais o olhar. Tirou os 6culos e voltou
a po-los.

— Néo vejo diferenca nenhuma.

— Ontem nio se podia ver se ele tinha ou ndo dispara-
do a seta...

— Que seta? O senhor esta vendo alguma seta?

— Aquele pontinho ali no arco... A velha suspirou.

— Mas esse ndo é um buraco de traca? Olha ai, a pa-
rede ja estd aparecendo, essas tracas ddo cabo de tudo —
lamentou, disfarcando um bocejo. Afastou-se sem ruido,
com suas chinelas de 14. Esbocou um gesto distraido: —
Fique ai a vontade, vou fazer meu cha.

O homem [...]. Apertou os maxilares numa contra¢io
dolorosa. Conhecia esse bosque, esse cagador, esse céu —
conhecia tudo tdo bem, mas tdo bem! Quase sentia nas
narinas o perfume dos eucaliptos, quase sentia morder-lhe
a pele o frio imido da madrugada, ah, essa madrugadal
Quando? Percorrera aquela mesma vereda, aspirara aquele
mesmo vapor que baixava denso do céu verde... Ou subia
do chdo? O cacador de barba encaracolada parecia sorrir
perversamente embucado. Teria sido esse cagador? Ou o
companheiro 14 adiante, o homem sem cara espiando por
entre as arvores? Uma personagem de tapecaria. Mas qual?
Fixou a touceira onde a caca estava escondida. S6 folhas,

=

Gobelin é o nome da-
do a técnica de tapeca-
ria, originaria da Franca,
no século XV, em que o
tecelio reproduz ima-
gens diversas, tecendo e
costurando manualmen-
te cada trabalho. No ini-
cio, eram utilizados esbo-
¢os de pinturas famosas
como base para os tra-
balhos de tapecaria, os
quais, com grande rique-
za de detalhes, eram sim-
bolo de luxo e riqueza.
O nome gobelin veio de
uma familia de tinturei-
ros que vivia em Paris, por
volta dos anos 1400, pas-
sando, posteriormente, a
produgdo de tapecarias
e dando origem ao nome
dessa técnica.
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s6 siléncio e folhas empastadas na sombra. Mas, detras das
folhas, através das manchas pressentia o vulto arquejante
da caca. Compadeceu-se daquele ser em panico, a espera de
uma oportunidade para prosseguir fugindo. Tao préxima a
morte! O mais leve movimento que fizesse, e a seta... [...]

Enxugando o suor das mios, o homem recuou alguns
passos. Vinha-lhe agora uma certa paz, agora que sabia ter
feito parte da cacada. Mas essa era uma paz sem vida, im-
pregnada dos mesmos codgulos traicoeiros da folhagem.
Cerrou os olhos. E se tivesse sido o pintor que fez o qua-
dro? Quase todas as antigas tapecarias eram reproducdes
de quadros, pois ndo eram? [...] “Mas se detesto ca¢adas!
Por que tenho que estar ai dentro?”

Apertou o lenco contra a boca. A ndusea. Ah, se pudesse
explicar toda essa familiaridade medonha, se pudesse ao me-
nos... E se fosse um simples espectador casual, desses que
olham e passam? Nao era uma hipétese? Podia ainda ter vis-
to o quadro no original, a cacada nio passava de uma fic¢ao.

[...]

Atirou a cabega para trds como se o puxassem pelos ca-
belos, nio, nio ficara do lado de fora, mas l4 dentro, en-
cravado no cendrio! E por que tudo parecia mais nitido
do que na véspera, por que as cores estavam mais fortes
apesar da penumbra? Por que o fascinio que se desprendia
da paisagem vinha agora assim vigoroso, rejuvenescido?...

Saiu de cabeca baixa, as mios cerradas no fundo dos bol-
sos. Parou meio ofegante na esquina. Sentiu o corpo moido,
as palpebras pesadas. E se fosse dormir? Mas sabia que nio
poderia dormir, desde ja sentia a insénia a segui-lo na mes-
ma marcagio da sua sombra. Levantou a gola do paleté. Era
real esse frio? Ou a lembranca do frio da tapecaria? “Que
loucura!... E ndo estou louco”, concluiu num sorriso desam-
parado. Seria uma solucio facil. “Mas n3o estou louco.”. [...]

Quando chegou em casa, atirou-se de brucos na cama e fi-
cou de olhos escancarados, fundidos na escuriddo. A voz tre-
mida da velha parecia vir de dentro do travesseiro, uma voz
sem corpo, metida em chinelas de 14: “Que seta? N3o estou
vendo nenhuma seta...” Misturando-se a voz, veio vindo o
murmurejo das tragas em meio de risadinhas. O algod4o aba-
fava as risadas que se entrelacaram numa rede esverdinhada,
compacta, apertando-se num tecido com manchas que escor-
reram até o limite da tarja. Viu-se enredado nos fios e quis fu-
gir, mas a tarja o aprisionou nos seus bragos. No fundo, 14 no

116

<
&
E
=)
i
<
a
o
=
=
[e]
4
<
=)
z
<
o
]
=
o
=
o«
w
@
o
4

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

fundo do fosso, podia distinguir as serpentes enleadas num
no6 verde-negro. Apalpou o queixo. “Sou o cagador?” Mas ao
invés da barba encontrou a viscosidade do sangue.

Acordou com o préprio grito que se estendeu dentro da
madrugada. Enxugou o rosto molhado de suor. Ah, aque-
le calor e aquele frio! Enrolou-se nos len¢éis. E se fosse
o artesdo que trabalhou na tapecaria? Podia revé-la, tio
nitida, tdo préxima que, se estendesse a mio, despertaria
a folhagem. Fechou os punhos. Haveria de destrui-la, nao
era verdade que além daquele trapo detestavel havia algu-
ma coisa mais, tudo nio passava de um retangulo de pano
sustentado pela poeira. Bastava sopré-la, sopra-la!

Encontrou a velha na porta da loja. Sorriu irénica:

— Hoje o senhor madrugou.

— A senhora deve estar estranhando, mas...

— Ja ndo estranho mais nada, moco. Pode entrar, pode
entrar, o senhor conhece o caminho...

“Conheco 0 caminho” — murmurou, seguindo livido por
entre os moveis. Parou. Dilatou as narinas. E aquele cheiro
de folhagem e terra, de onde vinha aquele cheiro? E por que
aloja foi ficando embacada, 14 longe? Imensa, real s6 a tape-
caria a se alastrar sorrateiramente pelo chio, pelo teto, engo-
lindo tudo com suas manchas esverdinhadas. Quis retroce-
der, agarrou-se a um armdrio, cambaleou resistindo ainda e
estendeu os bracos até a coluna. Seus dedos afundaram por
entre galhos e resvalaram pelo tronco de uma arvore, nio era
uma coluna, era uma arvore! Lancou em volta um olhar es-
gazeado: penetrara na tapecaria, estava dentro do bosque, os
pés pesados de lama, os cabelos empastados de orvalho. Em
redor, tudo parado. Estético. No siléncio da madrugada, nem
o piar de um passaro, nem o farfalhar de uma folha. Inclinou-
-se arquejante. Era o cagador? Ou a caga? Ndo importava, ndo
importava, sabia apenas que tinha que prosseguir correndo
sem parar por entre as drvores, cacando ou sendo cacado. Ou
sendo cacado?... Comprimiu as palmas das mios contra a
cara esbraseada, enxugou no punho da camisa osuor que lhe
escorria pelo pescoco. Vertia sangue o labio gretado.

Abriu a boca. E lembrou-se. Gritou e mergulhou numa
touceira. Ouviu o assobio da seta varando a folhagem, a dor!

“Nao...” — gemeu, de joelhos. Tentou ainda agarrar-se a
tapecaria. E rolou encolhido, as méos apertando o cora¢do.

TELLES, Lygia Fagundes. A cagada. In: MORICONI, Italo (org.). Os cem
melhores contos brasileiros do século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000.

ROBERTO WEIGAND/ARQUIVO DA EDITORA
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Literatitudes

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP20,
EF67LP23, EF67LP24, EF69LP09,
EF69LP32, EF69LP44, EF69LP45,
EF69LP46, EF69LP49, EF89LP27,
EF89LP28, EF89LP32)

Professor(a), esta secdo promove uma
iniciacdo dos(as) estudantes na pesquisa
no campo artistico-literdrio, com constru-
¢do de conhecimentos sobre formas de
recepcao e difusdo de uma obra e uso des-
ses conhecimentos em favor da difusao de
obra especifica. Para isso, os estudantes
poderao analisar diferentes documen-
tos contemporaneos, de facil acesso em
fontes digitais seguras: video com mesa
especializada na obra lygiana; recriacao
do conto “As formigas”, em curta-metra-
gem produzido por estudantes de arte e
design; leitura dramdtica do conto “A ca-
cada” em programa de teledramaturgia
(teatro em audiovisual) e videoclipe com
cancao inspirada nesse mesmo conto.
Sugerimos que vocé organize e combine
com a turma um cronograma de realiza-
¢do das etapas da atividade, conforme
quadro a sequir.

LiTERatitudes

Estudos sobre a recepcao da literatura de Lygia
Fagundes Telles: leitores e processos criativos na
musica, no teatro e no cinema

No momento em que escreviamos esta secdo do livro, a escri-
tora Lygia Fagundes Telles completava seu ciclo de vida, falecendo
aos 98 anos, a poucos dias de completar 99. Ela teve uma vida de-
dicada a literatura, com obras reconhecidas, premiadas e lidas por
diferentes geragdes de leitores.

Quando completou 90 anos, a escritora recebeu varias homena-
gens, entre elas uma exposi¢do no Memorial da América Latina, oca-
sido em que pediu aos jovens: “Me leiam. Nao me deixem morrer”.

Como a literatura lygiana tem ganhado vida, por meio
da leitura e de processos de criagdo com outras artes?

Que tal vocé e sua turma investigarem a recepcdo da obra da
autora, analisando falas de especialistas e producdes da musica,
do teatro e do cinema, e refletindo sobre a importancia desses
discursos da critica especializada e das artes para a difusido de
sua literatura?

Aprendendo com leitores especializados

Vocé sabia que ha uma area de conhecimento voltada aos
estudos de literatura e de suas relacdes com outras artes e conhe-
cimentos? Conhecer os estudos dos pesquisadores dessa area é
uma forma de aprender mais sobre obras de uma(a) autor(a) e sua
recepcio. E essa experiéncia que vocé podera ter agora, pela estra-
tégia de sala de aula invertida, aprendendo com autonomia, com
base nas orientagoes a seguir e nas que seu (sua) professor(a) dara:

O quevocé fara?

1. Planeje-se para dedicar cerca de meia hora para a ati-
vidade. Com apoio do(a) responsdvel ou do(a) profes-
sor(a), combine em seu navegador palavras-chave
para buscar e acessar o conteldo: Festa Literdaria In-
ternacional da Mantiqueira, Flima on-line 2021, Mesa 7:
O que aprendi com Lygia Fagundes Telles. O evento
estd disponivel no canal da Flima na internet.
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Vale a pena seguir!
N

-5 45 0 8

Pagina mantida por pesquisadores
e fas de Lygia Fagundes Telles, com
contelidos e eventos sobre a obra
da autora.

BIBLIOTECALYGIANA
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Sala de aula invertida
Escuta atenta, andlise e registro
de falas de especialistas

Procure estratégias e alternativas para apoiar os(as) estudantes que nao tenham como fazer a atividade
com autonomia, de modo que encontrem na escola condi¢des ideais para realiza-la.

Atividade extraclasse

Rotagdo por estagoes

Organize a sala de aula ou outro espaco da escola (sala de leitura, biblioteca, informatica) ou de
espaco parceiro em trés estacdes de aprendizagem, garantindo em cada uma delas a disposicéo de
mesas agrupadas para a colaboracéo e um computador com acesso a internet ou com o contetido

sugerido baixado previamente, para ser trabalhado off-line. Divida a sala em seis grupos. Cada
grupo deve passar pelas trés estacoes. Em cada uma delas deve haver um mediador e um escriba.

Oriente a turma a usar um mesmo arquivo de texto na estacao, de modo que as conclusdes dos

trés grupos fiquem em um Unico registro.

2 aulas (cerca de 30 minutos em
cada estacdo, para apreciacdo,
com base nas questdes propostas)
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2. Escute atentamente a fala dos(as) especialistas que compdem a
mesa, isto &, que participam da discussdo do tema. Vocé podera
assistir ao video integralmente, se desejar, ou apenas os interva-
los que selecionamos para sua escuta atenta e andlise. Procure
manter-se atento e focado, mas respeite seu tempo de concen-
tracdo. Quando perceber que se dispersou, pause e continue
em outro momento. Faca anotagdes em sua galeria, produzindo

um quadro de sintese inspirado neste:

Questoes que ajudam a

Fagundes Telles ao programa
Roda Viva.

Minutagem Discursos/falas recortar o tema e a fazer
analises e registros
Leitura expressiva de trecho . A .
do conto “As formigas”. Que importéncia a autora
. . h - atribui aos leitores e que
Até 8 min 45 s Trecho de entrevista de Lygia q

relagdo ela espera que eles
estabelecam com sua obra?

Tamy Ghannam
Jovem pesquisadora de
narrativas contemporaneas,
booktuber
e especialista na obra de Lygia
Fagundes Telles.

De21min22sa24min22s

Como e quando comegou a
relagdo da pesquisadora com
a obra de Lygia Fagundes
Telles?

O que a pesquisadora
aprende com essa literatura?
Qual é o desejo dela?

Nilton Resende
Multiartista, professor,
especialista na obra de Lygia
Fagundes Telles.

De 24 min22sa28 min39s

Como o pesquisador se vé
como leitor hoje e que papel
o estilo de narrar de Lygia
teve sobre sua formagao
como leitor?

E na vida pessoal, o que
a experiéncia com a
literatura de Lygia trouxe de
desenvolvimento pessoal?
Que valores ele descobriu?

Tamy Ghannam
Jovem pesquisadora de
narrativas contemporaneas,
booktuber e especialista na obra
de Lygia Fagundes Telles.

De 56 min 24 s a 60 min

O que ha de mais assustador
no fantastico de Lygia para a
pesquisadora?

Para ela, como é a literatura
de Lygia quanto ao papel do
leitor?

Com base no que vocé analisou dos discursos dos(as) especialistas, reflita:
Como a leitura feita por especialistas contribui para que a literatura lygiana

Professor(a), observe com a turma que
as questoes propostas sao recortes da
questdo mais geral e que elas apoiam uma
escuta mais focada em como os leitores
especializados se relacionam com a obra
de Lygia Fagundes Telles. Destaque que,
além das anotagdes pessoais, que fazem
livremente na galeria, sera importante
que os(as) estudantes resumam as ideias
defendidas pelos especialistas: eles(as)
poderao transcrever e citar trechos de
suas falas na mesa ou fazer a paréfrase
delas. Poderdo também construir um
quadro de sintese como o sugerido. Vocé
também podera, se achar oportuno para
os conhecimentos da turma, ampliar o
desafio com a oferta de mais uma fonte
de caracteristicas similares (fala de espe-
cialistas na literatura lygiana, acessivel ao
universo de conhecimentos dos(as) estu-
dantes, ocorrida em seminarios, festas
literdrias e eventos afins).

ganhe vida?
119
Converse com a turma Socializagéo da andlise, planejamento de evento de roda de leitura, com uso dos discursos analisados 1aula
Planejamento de evento como formas de mobilizagdo para a leitura dos contos.

Cartaz Planejamento colaborativo e produgéo de cartaz digital para a roda de leitura. 1aula
Roda de leitura e instrumento de Planejamento da roda, com atribuicéo de responsabilidades. Planejamento e producéo colaborativa de 1aula

coleta de dados sobre reagoes do formulario para colher reacdes do publico participante, quanto as estratégias usadas para mobilizar sua

publico participacao na roda e seu interesse pelos contos da autora.

Andlise conjunta dos dados e Leitura conjunta das respostas ao formuldrio, com exploracao compartilhada dos modos de comunicar 1aula

autoavaliacdo dados trazidos pelo formuldrio. Consulte tutorais sobre ferramentas que vocé podera usar e explore-as

antes de trabalhé-las com a turma.
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A literatura lygiana recriada por
outras artes

Professor(a), discuta com a turma aim-
portancia de que cada grupo defina pes-
soas responsdaveis na colaboracdo: me-
diador e escriba. Problematize também
como podem dialogar de forma respeito-
sa, com liberdade de pensar e opinar de
maneira diferente, mas fazendo processo
com os outros colegas. Considere que
esse é um momento diferenciado, que
envolve analise de textos audiovisuais,
com foco em escolhas e usos de recursos
de linguagens, seus efeitos de sentido
e que a apreciacao sera feita com auto-
nomia e colaboracao dos(as) estudantes.
As questdes propostas ja configuram o
desafio que encontrardo em cada uma
das estaces. Por ser um momento espe-
cial de aprendizagem, invista no preparo
prévio de um espaco adequado e peca
apoio da gestdo escolar, caso precise
usar espaco de instituicao parceira. Se a
turma tiver smartphones e acesso a inter-
net, vocé pode pedir que se valham deles
para acessar e apreciar os conteddos su-
geridos, mas seria interessante garantir
um computador em cada estacdo para
os registros do escriba.
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LiTERatitudes

Vale a pena assistir!

0 QUE APRENDI COM LYGIA FAGUNDES TELLES

FLIMA ON-LINE

Nl

Tamy Ghannam | LiteraTamy |

Evento Flima On-line 2021.

Com participagao especial de Lucia Telles — neta de Lygia, que trabalha com a
obra da avé ha mais de 15 anos —, a mesa em homenagem a Lygia Fagundes Telles
reunira Nilton Resende, ficcionista e professor, especialista na obra de Lygia, com
quem manteve contato proximo, e Tamy Ghannam, pesquisadora de narrativas bra-
sileiras contemporaneas e grande admiradora de Lygia, a quem dedicou 16 videos
em seu canal de literatura no YouTube. A mediacao sera de Roberto Guimaraes,
curador da Flima, que teve o primeiro contato com a literatura de Lygia na adoles-
céncia, pela biblioteca de seu tio-avd, que foi amigo da escritora. “A palavra é uma
ponte através da qual eu tento conseguir o amor do proximo. Eu sempre digo que
mais importante que a compreensdo é o amor. Eu prefiro ser amada a ser compre-
endida. Ser compreendida é muito dificil”, disse Lygia em depoimento ao Instituto
Moreira Salles. Sem deixar de lado as possibilidades de compreenséo, o encontro
em torno da autora homenageada da Flima On-line 2021 sera cercado de afeto.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=7W82E_Rt8_g. Acesso em: 1° abr. 2022.

A literatura lygiana recriada por outras artes

Vocé participara de uma rotagdo por estagoes. Em cada uma delas, po-
dera apreciar criticamente, com os(as) colegas, uma recriacdo artistica que
dialoga com um dos contos de Lygia Fagundes Telles e que ja é parte de sua
Galeria de [eituras.

Organizando a interacao dos grupos de trabalho

Em cada estagdo, vocés precisardo decidir quem sera:

O(a) mediador(a), isto é, o(a) estudante que passara a palavra aos(as)
demais, garantindo que todos(as) falem.

O(a) escriba, isto é, que ficara responsavel por resumir e registrar as con-
clusoes a que o grupo chegou.
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Além disso, cada um deve fazer, na Galeria, anotagdes pessoais, registran-
do o que considerar mais significativo nos textos audiovisuais que serdo ob-
jeto de analise e discussdo, em cada estagéo.

Quais discursos artisticos vocés analisardao em cada estacao de

aprendizagem?

Estagdes de aprendizagem

Questoes para a discussdo em
cada estacdo

Estacao 1

N j\

Cena de Ants. Disponivel em
https://vimeo.com/113177768.
Acesso em: 3 abr. 2022.
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Ants, curta-metragem
Produgao e diregdo de Giovana
F. Ramos (Projeto VIB do Curso
de Design da ESPM)

1. Que sensacdes imagens, cores e
efeitos de animagdo causam?

2. Que palavras sdo destacadas e
como isso ocorre?

3. Que escolhas foram feitas para
a paisagem sonora do curta?

4. A combinacdo das imagens,
dos efeitos de animagao, dos sons
e da leitura do conto estdo bem
sincronizados, criam um ritmo
para a narrativa audiovisual?

5. O grupo avalia que essa criagao
audiovisual € uma boa forma

de valorizar o conto original e
divulga-lo? Por qué?

Estagdo 2

ACERVO TV CULTURA

Close em Antdnio Abujamra,
interpretando A cagada. Disponivel
em https://www.youtube.com/
watch?v=386fuVrjjw4. Acesso em:

3 abr. 2022.

A cagada - leitura dramatica
em audiovisual da série de
teledramaturgia Contos da
Meia-Noite (Fundagédo Padre
Anchieta)

Antonio Abujamra narra conto
de Lygia Fagundes Telles.

1. Que enquadramentos sao
usados e como eles valorizam a
leitura do ator?

2. E possivel perceber pelo
trabalho de leitura do ator as
vozes que compdem o texto?

3. O trabalho com a entonagao,
as pausas e os alongamentos
consegue criar ritmos
significativos para o que esta
sendo narrado?

4. Que escolhas foram feitas para
a paisagem sonora? Que efeitos
isso traz?

5. O grupo avalia que essa criagao
em teledramaturgia é uma boa
forma de valorizar o conto
original e divulga-lo? Por qué?
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Roda de conversa: Professor(a), garanta
que diferentes estudantes tenham opor-
tunidade de participar, especialmente
aqueles(as) que vocé avalia que podem de-
senvolver mais a interacdo em situagdes de
discussao e colaboragdo. Como eles(as) ja
tiveram a oportunidade de formular pontos
de vista nas estagdes, em pequenos grupos
de trabalho, a tendéncia é de que se sintam
mais seguros para esse momento coletivo.
O mais provavel é que, ap6s terem tido rela-
¢bes significativas com esses textos, a turma
chegue a hipétese de que, sim, os didlogos
artisticos com os contos podem levar os es-
pectadores a descobrirem e lerem os con-
tos da autora. Se houver hipdtese contraria,
respeite a formulacdo, mas problematize o
que consideraram em seus pontos de vista:
se acharam os textos dificeis para quem néo
reconhece as referéncias originais, se sao
muito diferentes do que comumente as pes-
soas apreciam, entre outras possibilidades.
Destaque que tanto um posicionamento
como outro estdo no campo das hipéteses,
porque a questdo envolve, necessariamen-
te, as experiéncias das pessoas, com seus
repertorios, aberturas e o interesse que tém
diante desses textos. Acrescente que eles(as)
terao a oportunidade de investigar umadas
hipdteses (o sim), em contexto especifico,
envolvendo pessoas da comunidade escolar.
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Estagdo 3

Para acompanhar a faixa,
a banda liberou um clipe
da produgéo do editor e
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Cena do videoclipe A cagada,
da banda goiana de indie rock
Carne Doce. Disponivel em
https://www.youtube.com/
watch?v=8PwsMLFzOms. Acesso
em: 3 abr. 2022.

videomaker Gabriel Martins.

1. Como o jogo entre
perspectiva externa (ver a
tapegaria) e interna (ser parte da
tapegaria) na narrativa lygiana
se faz pelos enquadramentos de
camara no videoclipe?

2. Que efeitos de sentido o

uso de um espelho no figurino
da cantora, que é também a
personagem do videoclipe, traz
para esse jogo?

3. Que palavras escolhidas

e trabalhadas nos versos da
cangao remetem ao conto “A
cagada’, de Lygia Fagundes
Telles?

4. Que outras sensagoes e
sentidos a melodia, o ritmo e o
arranjo da musica trouxeram?

5. O grupo avalia que essa
criacdo em musica e videoclipe
é uma boa forma de valorizar o
conto original e divulga-lo?

Por qué?

acdes de difusdo da literatura lygiana?

Discuta com os(as) colegas e o(a) professor(a):

cOes da autora? Por qué?

1. Queimportancia os(as) leitores(as) especializados(as) na obra
lygiana podem ter na mobilizacdo de novos(as) leitores(as)
ou na formacdo dos(as) que ja leem a obra da autora?

» O que mais chamou a aten¢do de vocés, como leitores(as)
que estdo iniciando as descobertas no universo de produ-

2. Como foi apreciar textos de outras artes e linguagens, ja co-
nhecendo os contos com que essas produc¢des dialogam?

* Que hipdteses a turma formula: apds conhecer esses dia-
logos artisticos com os contos, eles também poderiam ser
formas de mobilizar um movimento contrdrio: levar os(as)
espectadores(as) a ler esses e outros contos da autora?

Roda de conversa: O que encontramos na analise feita durante as es-
tagoes de aprendizagem? Como podemos usar esses achados para planejar
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Como convidados reagiriam a experiéncia de chegar ao conto por
meio da apreciacdo de discursos de especialistas e de artistas?

Esses discursos auxiliam na difusio da literatura lygiana?

Que tal tomar a hipotese de que, sim, conhecer esses textos antes tam-
bém pode ser significativo para ler os contos?

Para isso, com a orientagio do(a) professor(a), planejem uma roda de lei-
tura compartilhada de um dos contos fantasticos de Lygia Fagundes Telles:
“As formigas” ou “A cagada”.

Se preferirem, vocés também poderdo investigar e fazer a curadoria de
outros contos fantasticos da autora e de produgdes artisticas que dialoguem
com eles.

Colaborativamente, elaborem um convite digital, usando ferramentas de
design, para circular pelas redes sociais ou por grupos de mensagens. No con-
vite, “hiperlinkem”, como preparo, o discurso dos(as) especialistas e um dos
textos artisticos, conforme o conto que escolheram para ler.

Vale a pena ler!

Seis contos inquietantes introduzem o leitor ao uni-
verso de Lygia Fagundes Telles, em coletanea organizada
por Rosa Amanda Strausz. A morte, o amor e a perda
compdem situagdes envoltas por uma atmosfera pertur-
badora, quase fantasmagorica. Voltada para o publico
adolescente, a coletanea organizada pela jornalista Rosa
Amanda Strausz enfatiza o poder que tem a imaginagao,
em textos literarios, de mergulhar no desconhecido. As-
sim, nos seis contos reunidos em Historias de mistério,
0s personagens parecem presos a papéis tragicos: presos
ao destino em cuja direcdo os fatos avangam inexora-
velmente. S6 que a forca que os empurra ndo vem de
fora, ndo decorre da decisdo arbitraria de uma divin-  capa do livro Histérias
dade todo-poderosa. Ela nasce de acontecimentos que de mistério, de Lygia
vitimaram os préprios protagonistas: basicamente, de Fagundes Telles.
situagoes de perda. Perda de pessoas amadas, perda da
seguranca da familia, perda de um sonho querido. Em Fagundes Telles, a mais ter-
rivel de todas as perdas é a perda do amor. Para a autora, o fim do amor abre uma
fissura na realidade por onde se introduzem as forcas as vezes terriveis que nos
habitam e que ndo conhecemos plenamente. Elas desencadeiam fatos que rogam
o extraordinario, o inexplicavel, fatos que introduzem novos estagios na vida de
seus atores e que por isso podem ser vistos como ocasides de amadurecimento:
diante da dor e da perda, € preciso reorganizar-se para prosseguir.

Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/livro/9788535918816/historias-de-

misterio. Acesso em: 6 abr. 2022.

REPRODUCAO/EDITORA SEGUINTE
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Professor(a), defina com a turma que
publico querem ter na roda de conversa
e em que quantidade (sugerimos entre
dez e vinte participantes, se o evento
for presencial; ou em niimero aberto, se
for por ferramenta digital de interacdo
(no modelo da FLIMA Online): estudan-
tes de EJA da escola ou de outra préxima,
familiares, professores e funcionarios
da escola, entre outras possibilidades.
Decidam quem serdo os responsaveis pela
leitura do conto, sendo possivel ter a partici-
pacdo de diferentes estudantes, conforme as
vozes do texto. Para a etapa de planejamen-
to do convite digital, vocé pode pedir a tur-
ma uma curadoria de modelos de convites
digitais que eles(as) considerem interessan-
tes. Fagatambém uma curadoria de convites
com trabalho de design, com uso criativo da
tipografia (letras), das cores, harmonia no
peso e disposicdo das informagdes. Uma
boa referéncia é, por exemplo, o convite da
FLIMA (disponivel em: https:/mobile.twitter.
com/flima_net_br. Acesso em: 6 abr. 2022).
Observe que a definicdo da rede social in-
terfere na escolha dos modelos. Assim, sera
importante decidir previamente qual estra-
tégia adotarao. Com base no publico que
querem alcancar e no meio que usarao para
isso, coloque em discussao que informacdes
serdo importantes tanto para convencer os
convidados a assistirem aos contetidos (es-
tratégias de persuasdo), como para virem
para aroda. Sugestdes: data e local da roda;
frases curtas, bem trabalhadas, mobilizando
odesejo de conhecer e orientando o preparo
prévio para participar da roda. H4 varias fer-
ramentas de design digital com uso gratuito,
por exemplo, o Canvas. Consulte tutoriais e
avalie a melhor forma de conduzir a produ-
¢do de maneira colaborativa. Sugerimos ofi-
cina de experimentacdo e criacdo, com os(as)
estudantes atuando em pequenos grupos
de trabalho, circulagdo e escolha coletiva da
proposta que consideram melhor expressar
as intencionalidades assumidas. Vocé tam-
bém pode trabalhar interdisciplinarmente
com o professor de Arte, combinando téc-
nicas manuais, como a colagem, fotografia
e tratamento digital da composicao para o
cartaz, investindo em outras materialidades
para o processo de criacao do cartaz.
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Durante a roda

Professor(a), é importante definir previa-
mente papéis de atuacao na roda: Quem
recebe e acolhe os participantes; quem faz
amediacédo da conversa apds a leitura com-
partilhada do conto; quem convida para o
preenchimento do questionario, projetan-
do o endereco de acesso, codificado em
QR Code (hd vérios codificadores de uso
gratuito e seguro, com tutoriais disponiveis
na internet), para que o publico acesse por
smartphone e responda na hora. Essa estra-
tégia de engajamento e solicitacdo de que
os participantes respondam na hora evita
que o publico se disperse e se esqueca de
responder depois.

Serd fundamental que todos os partici-
pantes, inclusive os convidados, tenham
em maos o texto do conto que sera lido e
discutido naroda, sendo possivel usar o pré-
prio livro didatico, em carater de empréstimo
momentdaneo. Caso a turma tenha optado
por fazer a curadoria de outro conto da au-
tora, serd importante pensar estratégias de
acesso ao texto, para que todos na roda pos-
sam acompanhar a leitura e depois retomar,
com autonomia, passagens do texto.

Elaboracdo do questionario: Discuta
com a turma se as propostas feitas como
sugestoes estao adequadas ao publico par-
ticipante. Explore com eles(as) ferramentas
préprias para a geracao de questionarios e
mostre como elas fazem automaticamente
tratamento dos dados colhidos, sendo mais
facil analisar quantos participantes escolhe-
ram cada uma das alternativas e ter a visao
geral de como a maioria do publico parti-
cipante reagiu a experiéncia de chegar ao
conto tendo apreciado antes discursos de
especialistas e de criaco artistica.

Analise dos dados: Explore com a turma
a ferramenta, gerando os graficos com os
dados. Discuta com eles(as) a tendéncia,
como a interpretam no contexto dos par-
ticipantes.

Autoavaliagao: Pergunte pelo que con-
cluiram com o ciclo realizado: construiram
uma compreensdo de como a literatura
lygiana tem ganhado vida, por meio da
leitura e de processos de criagao com ou-
tras artes? Usaram esses conhecimentos
para promoverem a difuséo de conto da
autora, favorecendo a recepcéo da obra
junto a leitores da comunidade escolar?
O que mais avaliam terem aprendido e
desenvolvido?

124

LiTERatitudes ————

Durante a roda

Garantam tempo para os(as) participantes falarem da experiéncia de co-
nhecer produgdes em outras artes e linguagens para, depois, ler o conto,
propondo na roda questées como:

* Sentiram-se mobilizados(as) com os conteudos prévios?

* Que expectativas tinham em relagdo a leitura do conto?
» Com o que se surpreenderam?

* Que passagem gostariam de destacar, como trabalho de linguagem, relendo
e comentando?

* Que sensagdes e emogdes experimentaram com a leitura?
* Ela provocou relages com o que apreciaram antes? Quais?

Recolhendo dados sobre a experiéncia dos(as) participantes

Ao final do evento, convidem os(as) participantes a responder a um
questionario digital, para que vocés possam colher dados sobre a expe-
riéncia desses(as) leitores(as) com o texto. O questionario sera elaborado
colaborativamente, com orientagdo do(a) professor(a). Se quiserem, pode-
rdo se inspirar neste:

Experiéncias com a literatura lygiana

Obrigado(a) por ter participado de nossa roda de leitura! Por favor, contribua com uma
pesquisa da turma, respondendo as questdes:

Biblioteca lygiana

)
| <
o«
=
m
=
7
<
o
i <
I
z
3
Q
Q
S
<
53
2
2
o
4
o
w
c
g
2
o
e

124

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Lygist
Fagunds
Tredles

amaz
Talle Varde

FOTOS: REPRODUGAO/COMPANHIA DAS LETRAS

LYGIA
FACUNDES
TELLES

REPRODUCAO/EDITORA SEGUINTE

FOTOS: REPRODUGAO/COMPANHIA DAS LETRAS

Vocé ja conhecia o conto?
OSim
O Nao

A fala dos especialistas e a produgdo artistica, conteldos que foram com
o convite para a roda, despertaram seu interesse pelo conto?

O Sim
O Nao

O Nio recebi o convite ou nio assisti aos contetdos indicados nele.

Vocé saiu do evento com vontade de ler outros textos da autora?
O Sim
O Nao

Analisando os resultados das avaliacoes respondidas

Com o apoio do(a) professor(a), analisem as respostas, para compreende-
rem juntos como foi a recepgédo do publico participante.

.
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CAPITULO 6

Competéncias gerais da Educagao
Basica: 1e 2.

Competéncia especifica de
Linguagens: 1.

Competéncia especifica de Lingua
Portuguesa: 2.

HABILIDADES BNCC

(EFO8LP11), (EFO8LP13), (EFO8LP14),
(EFO8LP16), (EF69LPO03), (EF69LPO5)

Capitulo

Periodos compostos

por coordenacao

Abertura do capitulo

O que vocé podera aprender

Vocé ja estudou que os periodos formados por ora¢des independen-
tes entre si sdo chamados de periodos compostos por coordenacao.
Conheceu também dois tipos de oragdes coordenadas sindéticas, as
aditivas e as adversativas, que expressam, respectivamente, relagédo de
acréscimo e de oposicdo diante das informagdes de outra oragao. Va-
mos agora refletir sobre as seguintes questoes:

1. Que outras relagdes de sentido as ora¢des coordenadas sindé-
ticas podem expressar?

. Qual é a importancia da conjuncdo coordenativa na construcdo
dos sentidos do periodo?

O objetivo deste capitulo é aprofun-
dar o estudo das ora¢des coordenadas
sindéticas, de forma que os(as) estudan-
tes compreendam as oracdes que esta-
belecem, em relacdo a outras oracdes
coordenadas, um sentido de explicacéo
(explicativas), de alternancia (alternativas)
e de concluséo (conclusivas).

Sugerimos que faca uma breve discus- 2
sao sobre as questdes propostas no boxe
0 que vocé podera aprender, retoman-
do com os(as) estudantes os conceitos
de oracdo coordenada assindética e sin-
dética vistos no capitulo 3. Peca que, em
duplas, escrevam no caderno um periodo
composto de uma oracao coordenada as-
sindética e outra coordenada sindética. .
Em seguida, peca que as duplas digam

Topico 1 - Oragoes coordenadas sindéticas
explicativas, alternativas e conclusivas

Oracgoes coordenadas sindéticas explicativas

Leia a tirinha.

suas frases em voz alta e escreva-as na
lousa. Entre as oragOes sindéticas escritas,
peca aos(as) estudantes que indiquem as
aditivas e as adversativas. Caso eles(as)
tenham construido oragdes sindéticas
explicativas, alternativas ou conclusivas,

Bill Watterson
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separe-as nesse primeiro momento e vol-
te a elas no final do estudo do capitulo, ez = € |

para consolidar a aprendizagem.
Converse com a turma

- 6!‘\LVI& & HOBBES, BILL WATTERSON

WATTERSON, Bill. Calvin & Haroldo.

Tépico 1
3 1. No terceiro quadrinho, Calvin revela o que escreveu dentro
Oragbes coordenadas do cartdo que esta preparando para a mae. Explique por que

sindéticas explicativas

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO8LP11,
EFO8LP13, EF69LP03, EF69LPO5)

o texto dele é surpreendente e, assim, provoca humor na tira.

2. Por que a reacdo do tigre Haroldo no ultimo quadrinho refor-
ca esse efeito humoristico?

126

Converse com a turma

1. Até o segundo quadrinho, parece que Calvin est4 escrevendo um cartdo de condoléncias gentil para
a mae. Porém, no terceiro quadrinho, percebemos que ele ndo esta realmente preocupado com a sadde
dela e, na verdade, tem motivos egoistas para desejar as melhoras da mae: o menino quer que ela melhore
logo apenas para que continue fazendo coisas para ele. Professor(a), chame a atencao dos(as) estudantes
para o fato de que os afazeres listados por Calvin sao coisas que se pode esperar que uma crianca faca por
simesma. Ele poderia, por exemplo, arrumar a prépria cama e recolher as roupas que deixou espalhadas.
Comente que a escolha de afazeres tdo simples é intencional e reforca o humor da tira.

2. Porque o Tigre nao se surpreende com a mensagem do menino. Pelo contrdrio, ele da a entender que
também s6 estd torcendo pela recuperacdo da mae de Calvin porque estd faminto.
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Releia:

“Fique boa logo porque a minha cama precisa ser feita,
minhas roupas precisam ser guardadas e eu estou com fome.”

a) Como vocé observou, esse periodo é essencial para a
construcdo do humor da tira. Das oragdes que o com-
pdem, quais sdo coordenadas assindéticas?

b) Qual é uma oragdo coordenada sindética aditiva, isto &,

uma oragdo que adiciona uma informagdo em relagao a

anterior?

Quanto a conjungao porque, qual relagdo de sentido ela

estabelece com a oracdo que a antecede? Copie a alter-

nativa correta no caderno.

e oposi¢ao ou contraste

« justificativa ou explicagdo

e conclusdo

C

-~

Oragao coordenada sindética explicativa

Como vocé observou, o humor da tira vem da explicagdo
que Calvin apresenta para querer que a mae fique boa logo:
“porque a minha cama nao foi arrumada [...]".

Quando uma oragdo acrescenta uma explicagao em rela-
¢ao a outra dentro de um periodo, ela € chamada de oragao
coordenada sindética explicativa.

Algumas conjungdes que evidenciam essa relagao séo:
porque, que, pois (antes do verbo). Quando usadas dessa
forma, essas conjungoes sdo chamadas conjungées coorde-
nativas explicativas.

Exemplos: Deve ter chovido, pois o chio esta molhado.
Leve um casaco, que vai esfriar.

Oracoes coordenadas sindéticas alternativas

* Leia a piada abaixo:

Alguém liga para o corpo de bombeiros e diz: Mi-
nha casa estd queimando! O que eu fago? Eu vou ou
vocé vem?

O bombeiro pergunta: Quem é?

E o interlocutor diz: O homem do trailer!

COELLO, Joan. As melhores 600 piadas. Sao Paulo:
Amazon Brasil, 2020. p. 2.

Quando duas oragdes
estdo presentes em um pe-
riodo, mas mantém uma
independéncia de sentido
entre si, dizemos que sao
oragoes coordenadas.

Se elas ndo estiverem li-
gadas por uma conjuncao,
sao chamadas de oragoes
coordenadas assindéti-
cas. Mas, se estiverem, re-
cebem o nome de oragées
coordenadas sindéticas.

As oragbes coordenadas
sindéticas podem ser de
varios tipos. Por exemplo:

. aditivas — O rapaz
roubou e foi preso.

« adversativas — O acu-
sado queria a absolvi-
G40, mas o juiz negou.

Glossario

trailer: (inglés) veiculo sem
tragdo propria que é rebocado
por outro, podendo ser usado
para moradia, comércio,
excursoes.

127

Atividades

a. “Fique boa logo” e “minhas roupas es-
tao espalhadas”.

b. “e eu estou faminto”.

¢. justificativa ou explicacéo.

Oracdes coordenadas sindéticas
alternativas

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFOSLP11,
EFO8LP13, EFO8LP16)
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Converse com a turma

1. A parte em que ele pergunta “Eu vou ou
vocé vem?”, pois, quando uma casa estd
pegando fogo, obviamente sao os bom-
beiros que precisam ir até ela.

2.0 uso do pronome indefinido deixa em
suspense quem é o autor da ligagao. Se
a pessoa que conta a piada dissesse, lo-
go no inicio, que “o homem do trailer” li-
gou para o corpo de bombeiros, a piada
perderia o efeito surpresa e, consequen-
temente, o humor.

Atividades

a. O periodo tem duas orag¢des (“Eu vou”
e “ouvocé vem?”) e elas tém, sim, sentido
independente.

b. A primeira: “Eu vou”.
c. A conjuncdo ou.

d. Uma relagdo de escolha — apenas uma
acao seria possivel.

Oracdes coordenadas sindéticas
conclusivas

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO8LP13,
EF69LP03)
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1. Qual parte da primeira fala do homem que ligou para os bom-
beiros é surpreendente? Por qué?

2. A ultima fala ajuda a dar graga a piada ao revelar por que o
homem fez uma pergunta aparentemente estranha ao bom-
beiro. Levando isso em conta, responda: por que, ao contar
essa piada, é importante que a pessoa use o pronome inde-
finido alguém no inicio?

o Releia:
Eu vou ou vocé vem?

a) Separe as oracOes desse periodo. Vocé diria que elas tém sentido
independente, ou seja, podem ser compreendidas separadamente?

b) Qual das oracdes é uma coordenada assindética?
¢) Qual conjuncdo introduz a outra oragdo?

d) Que sentido essa conjungdo estabelece em relagdo a oragdo que
a precede? Copie no caderno a opgdo correta.
* Uma relagdo de escolha — apenas uma agdo seria possivel.
¢ Uma relacdo de adicdo — as duas ac¢des seriam realizadas.

Oragao coordenada sindética alternativa

Quando uma oragéo traz fatos ou informagoes que se alternam ou se excluem em relagdo as
informagdes apresentadas em outra oracdo do periodo, ela recebe 0o nome de oragao coordenada
sindética alternativa.

As conjungodes coordenativas alternativas mais comuns sao: ou, ora... ora, seja... seja, ja...
ja, ou... ou.

Exemplos: Aos sabados, geralmente brinco com meus primos ou leio historias em qua-
drinhos. Os cachorrinhos ora corriam pelo quintal, ora dormiam enrolados uns nos outros.

Oracoes coordenadas sindéticas conclusivas

o Leiaatirinha.
Alexandre Beck Armandinho

\ £ uma PESSOA \.poR isso, E A GENTE NAO DEVE
MUITO iIMPORTANTE SEjA GENTIL, SER GENTIL COM
DO MEU TRABALHO... ESTA BEM? 'rono MUNDO?

L} II g

beckilustras & gmail.com

BECK, Alexandre. Armandinho.
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1. Qual é o questionamento de Armandinho sobre o raciocinio
da mae?

2. Qual seria a intencionalidade do autor dessa tirinha ao produzi-la?

a) Reveja a fala da mde de Armandinho:

E uma pessoa muito importante do meu trabalho,

por isso seja gentil [...].

Copie no caderno a opgao que melhor descreve a relagdo entre as

oragoes.

e A oracdo 2 representa uma explicacdo para o fato expresso na

oracdo 1.

e A oracdo 2 representa uma conclusdao em relacdo ao raciocinio

expresso na oracdo 1.
e A oracdo 2 representa a causa do fato expresso na oragao 1.

b) De que outras formas esse periodo poderia ser reescrito manten-
do-se a mesma relacdo de sentido entre as oragdes? Indique no

caderno todas as opcdes corretas.

I.E uma pessoa muito importante do meu trabalho; logo, seja

gentil.

Il E uma pessoa muito importante do meu trabalho, entdo seja

gentil.

lIl. Euma pessoa muito importante do meu trabalho; mesmo assim,

seja gentil.

IV. E uma pessoa muito importante do meu trabalho, portanto,

seja gentil.

Oragao coordenada sindética conclusiva
A oragdo que apresenta uma conclusdo em relagdo a informagéo ou ao fato ex-
presso em outra oragdo é denominada oragio coordenada sindética conclusiva.

As conjungoes coordenativas conclusivas mais usuais sdo: logo, portanto,
por isso, assim, pois (depois do verbo).

Exemplos:
Estudei muito; logo, devo ir bem na prova.
Estudei muito, devo, pois, ir bem na prova.

129

Converse com a turma

1. O menino questiona a ligacdo estabe-
lecida pela mée entre ser gentil com al-
guém e o fato de essa pessoa ser impor-
tante ou poderosa. Armandinho da a en-
tender que a gentileza deve ser praticada
com todos, independentemente de sua
posicdo social.

2. Mais do que produzir humor, hd a inten-
cionalidade de questionar a artificialidade e
os interesses que muitas vezes observamos
nas relacoes sociais.

Atividades

a. A oracdo 2 representa uma concluséo
em relagao ao raciocinio expresso na ora-
¢do 1. Professor(a), para desafiar os(as) es-
tudantes, pergunte como o periodo deve-
ria ser reescrito para que a oracao 2 ex-
pressasse uma explicacdo em relacao a
oracao 1. Aresposta seria invertera ordem
das orag6es e usar uma conjungao coor-
denativa explicativa; por exemplo, "Seja
gentil, pois é uma pessoa importante do
meu trabalho".

b. Todas as opgdes estdo corretas, exceto
alll.
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0 que levo de aprendizagens deste
capitulo

Professor(a), os(as) estudantes podem
construir os conceitos na tabela inicial-
mente e, s6 depois, responder as ques-
toes finais do capitulo. E importante
verificar se eles(as) compreenderam as
varias possibilidades de organiza¢ao das
ora¢des coordenadas, a fim de observar
(1) que pode haver cinco tipos de relacao
entre elas: oposicao, adicao, explicacdo,
alternancia e conclusao; (2) que a conjun-
¢do coordenativa é fundamental, pois é
a partir dela que é possivel apreender as
significacdes dos periodos.

Atividades

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO8LP11,
EFO8LP13, EFO8LP14, EFO8LP16)

Antes de iniciar o trabalho com as ques-
toes 1 e 2, certifique-se de que os(as) estu-
dantes compreenderam os dois pequenos
contos. Pergunte-lhes se os textos pare-
cem encerrar com alguma moral e, em
caso positivo, qual seria ela.
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0 que levo de aprendizagens deste capitulo

Vocé aprendeu que as oragdes coordenadas sindéticas po-
dem manter diferentes relacdes de sentido com as outras ora-
coes do periodo.

1. Que relacdes de sentido as ora¢cdes coordenadas sin-
déticas podem expressar?

2. Qual a importancia da conjuncdo coordenativa na
construcdo do sentido do periodo?

3. Organize um quadro no caderno e preencha-o com as
informagdes correspondentes, de forma a sintetizar
seus estudos sobre oracdes coordenadas. Utilize os
titulos sugeridos a seguir.

Exemplos de Exemplos
conjungdes de periodos
e locugoes formados por
conjuntivas esse tipo de

coordenativas I conjuncao ODElo

Tipo de Sentido
oragao expresso por
coordenada esse tipo de
sindética construgao

* Leia estes dois pequenos contos orientais. Depois, responda no
caderno as questdes 1e 2.

Texto 1

Debaixo da ponte nao ha ladroes

Debaixo de uma ponte vivia uma familia de mendigos,
um homem, uma mulher e o filho. Um dia, voltando de
mendigar, disse a mulher ao marido:

— Hoje n3o recebi dinheiro algum. Muitos ladrées ha-
viam passado pelas casas e as pessoas tinham medo de me
dar dinheiro.

Ouvindo-lhe as palavras, acudiu o mogo:

— Somos muito felizes, papai, pois nunca entram la-
drées em nossa casa.

— Sem duvida — conveio o pai. — Precisamos agrade-
cer pela nossa pobreza, é o mérito de teus pais. Ninguém

entra debaixo desta ponte.

. . ~ Glossario
DESHIMARU, Taisen (org.). A tigela e o bastao: 120 contos zen narrados

pelo mestre Taisen Deshimaru. Tradugdo de Octavio Mendes Cajado. Conveio: admitiu,
Sao Paulo: Pensamento, 1998. concordou.
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Texto 2

O péssaro de duas cabecas

Trata-se de um passaro de duas cabecas (e um corpo),
cuja cabeca direita é comilona e habil em encontrar comida,
ao passo que a esquerda, igualmente comilona, é desajeita-
da. A cabeca direita podia sempre alimentar-se a vontade, e
a esquerda ficava sempre com fome.

Por isso, um dia, a cabeca esquerda disse a cabeca direita:

— Conheco, pertinho daqui, uma erva deliciosa com a
qual te regalarés; vem, vou conduzir-te ao lugar.

A cabecinha esquerda sabia que, na verdade, se tratava
de veneno, mas desejava promover, desse modo, a morte
da cabeca direita para, depois, poder comer a seu talante.
O que na verdade aconteceu foi que, primeiro, o corpo se
intoxicou e, a seguir, as duas cabecas morreram.

DESHIMARU, Taisen (org.). A tigela e o bastao: 120 contos zen narrados

pelo mestre Taisen Deshimaru. Tradugdo de Octavio Mendes Cajado.
Sao Paulo: Pensamento, 1998. p. 28 e 32.

1. Localize, no primeiro conto, uma oracdo coordenada que
apresenta uma explicacdo para o fato expresso na oracdo

anterior a ela.

a) Copie o periodo todo no caderno. Em seguida, indique

qual é a explicacdo e qual é o fato explicado.

b) Qual conjuncdo foi utilizada para conferir esse sentido

explicativo a ora¢do coordenada?

¢) Substitua-a por outra conjuncao, mantendo o sentido original.

neste capitulo.

e Compare, por exemplo, estas ocorréncias da conjung@o

e nostextos 1 e 2.

“[...] o corpo se intoxicou e [...] as duas cabecas
morreram.” (I)

“Muitos ladrées haviam passado pelas casas e as
pessoas tinham medo de me dar dinheiro.” (II)

“A cabeca direita podia sempre alimentar-se a
vontade, e a esquerda ficava sempre com fome.” (I1I)

a) Na frase |, a conjuncdo e expressa seu sentido usual.

Explique por qué.

Muitas conjun¢des sdo polissémicas; por isso, as vezes elas
podem expressar sentidos diferentes do que estudamos

Glossario

Te regalaras: te deleitaras;
sentiras grande prazer.

A seu talante: conforme seu
desejo; a vontade.

Vamos lembrar

Polissemia ¢ a caracte-
ristica que muitas palavras
tém de apresentar senti-
dos variados, conforme o
contexto.
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VICENTE MENDONGCA/ARQUIVO DA EDITORA

1a. “— Somos muito felizes, papai, pois
nunca entram ladrdes em nossa casa.” Ex-
plicagao: nunca entram ladrées em nossa
casa. Fato explicado: Somos muito felizes.
1b. A conjungdo pois.

1c. — Somos muito felizes, papai, por-
que nunca entram ladrées em nossa casa.
2a. Ela expressa um sentido de adi¢ao, de
um fato que ocorre logo depois do outro:
“[..] o corpo se intoxicou e [...] as duas ca-
becas morreram”.
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2b. Concluséo e oposicao.
2c. Resposta pessoal. Sugestdes: Muitos
ladrdes haviam passado pelas casas, por
isso as pessoas tinham medo de me dar
dinheiro./ A cabeca direita podia sempre
alimentar-se a vontade, mas a esquerda
ficava sempre com fome. Professor(a), ou-
tras conjuncées podem ser usadas, desde
que se preserve o sentido original.
3a. Resposta pessoal. Sugestdes: Aper-
tem os cintos, pois o piloto sumiu. / Nao
se preocupe, que (ou pois) nada vai dar
certo./ Nunca te vi, mas sempre te amei.
Professor(a), os(as) estudantes podem
escolher outras conjuncoes, desde que
preservem o sentido, respectivamente,
de explicacdo e oposicdo.
3b. Nos dois primeiros titulos, a segun-
da oracdo fornece uma explicacdo para
o fato expresso na primeira: o piloto su-
miu, por isso os passageiros devem aper-
tar os cintos; nada vai dar certo, por isso
nao é necessario se preocupar. No terceiro
titulo, fica clara a ideia de oposicao: pes-
s0as que nunca se viram em geral nao se
amam, por isso existe um contraste en-
tre as duas afirmagoes — nunca te vi, mas
sempre te amei.
4, Professor(a), antes de iniciar a ativida-
de, certifique-se de que os(as) estudantes
compreenderam os textos.
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b) Copie no caderno o item que melhor descreve o sentido que
a conjuncgdo e expressa, respectivamente, nas ocorréncias |l
elll:

» Conclusdo e oposicdo.
» Oposicdo, nos dois casos.
» Explicacdo, nos dois casos.

c) Copie as frases Il e lll no caderno, substituindo a conjuncdo e
por outra que preserve o sentido original.

As vezes, as oracdes coordenadas estdo justapostas sem con-
juncdo, mas a relagdo légica entre elas fica evidente pelo
contexto. E o que ocorre nos titulos destes filmes:

TARCISID MEIRA
ndo 5B preccupe,
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REPRODUGAO/MAC COMUNICAGAO/PRODUGAO GLOBO FILMES

a) Copie os titulos no caderno, inserindo, entre as oracdes, uma
conjungao que expresse o sentido adequado ao contexto.

b) Explique por que escolheu cada conjungdo no item anterior.
Neste capitulo, vocé viu que os pares de conjun¢des ora... ora,

quer... quer e seja... seja sao do tipo alternativo. Vamos conhecé-
-los melhor? Observe estas ocorréncias destacadas nos textos.

Texto 1

A megera domada
o]

— Querida Catarina, deixemos de palavras ociosas, pois
teu pai consentiu em que sejas minha esposa. Teu dote ja estd
estipulado e, quer queiras quer nio, casarei contigo. [...]

LAMB, Charles; LAMB, Mary. A megera domada. In: COSTA, Fldvio Morei-

ra da (org.). Os cem melhores contos de humor da literatura universal.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2001. p. 120. (Fragmento).

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Texto 2

— Era por uma dessas noites enluaradas de verdo, em
que a natureza parece chovida de cinzas brancas.

Dorme a taba, e dorme a floresta circundante, sem sus-
surros de brisas, nem regorjeio de aves.

S6 o urutau pia longe, e uma ou outra suindara perpas-
sa, descrevendo voos de veludo ao som dum clu, clu, clu...
que ora se aproxima, ora se perde distante.

LOBATO, Monteiro. Maraba. In: LOBATO, Monteiro. O comprador de
fazendas e outros contos. Sao Paulo: FTD, 2019. p. 213.

Texto 3

Ja reparei uma coisa: bola de futebol, seja nova, seja
velha, é um ser muito compreensivo que danca conforme
a musica: se estd no Maracani, numa decisdo de titulo,
ela rola e qui¢d com um ar dramatico, mantendo sempre a
mesma pose adulta, esteja nos pés de Gérson ou nas maios
de um gandula.

Em compensacio, num racha de menino ninguém é mais
sapeca: ela corre para cd, corre para 14, quica no meio-fio,
para de estalo no canteiro, lambe a canela de um, deixa-se
espremer entre mil canelas, depois escapa, rolando, doida,
pela cal¢ada. Parece um bichinho.

NOGUEIRA, Armando. Peladas. In: NOGUEIRA, Armando. Bola na rede.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1973. p. 172.

a) Qual dos pares de conjuncdes destacados nos textos
indica uma alterndncia temporal e, portanto, poderia

ser substituido por as vezes?

b) No caderno, copie os trechos em que os pares de con-
jungOes aparecem, substituindo-os por uma unica con-

juncdo: ou. Se necessario, faga adaptacdes no texto.

c) Em quais das constru¢des cada alternativa do enuncia-
do recebe maior énfase: nas originais ou nas que vocé

escreveu no caderno?

d) Levando em conta o que vocé acabou de observar,
explique o efeito que os pares de conjungdes ora/
ora, quer/quer e seja/seja (ou similares) provocam

no enunciado.

Glossario

Taba: aldeia indigena.
Urutau: ave de habitos

noturnos, conhecida por seu
canto de tom melancdlico.
Suindara: espécie de coruja.
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4a. Apenas o segundo: ora... ora.

4b. Texto 1: Teu dote ja esta estipulado e,
queiras tu ou ndo, casarei contigo. Texto
2:56 o urutau pia longe, e uma ou outra
suindara perpassa, descrevendo voos de
veludo ao som dum cluy, clu, clu... que se
aproxima ou se perde distante. Texto 3:
Ja reparei uma coisa: bola de futebol, no-
va ou velha, é um ser muito compreen-
sivo que danca conforme a musica. Pro-
fessor(a), aceite outras adaptacoes, desde
gue usem apenas a conjuncdo ou e apre-
sentem um resultado coerente.

4c. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que nas construgdes originais cada
uma das alternativas recebe maior énfase.
4d. Eles conferem maior énfase as alter-
nativas propostas. Professor(a), chame a
atencdo dos(as) estudantes para o fato de
que, no texto 3, o par de conjuncdes se-
ja... sejafoi usado para unir termos, e ndo
oracoes.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Em defesa dos
direitos humanos

* Observe esta obra:

PORTINARI — MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO ASSIS CHATEAUBRIAND, SAO PAULO
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PORTINAR|, Candido. Retirantes. 1944. Oleo sobre tela, 190 cm x 180 cm.

Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand.

Converse com a turma

luz e da sombra?

1. Qual a sua primeira impressao sobre a pintura, con-
siderando a composicdo da cena: as figuras repre-
sentadas, os tracos, as cores utilizadas, o uso da

Candido Portinari (1903-
-1962) é um importante pin-
tor modernista brasileiro, re-
conhecido mundialmente. E
considerado um artista en-
gajado com as questoes po-
liticas e sociais do seu tempo.

135

CAPITULO 7

Competéncias gerais da Educacao Basica: 1, 4, 5,
6e9.

Competéncias especificas de Linguagens: 2,3 e 6.
Competéncias especificas de Lingua Portuguesa:
3,5,6,7e10.

HABILIDADES BNCC

(EFO8LPO1), (EFO8LP13), (EFO8LP14), (EFO8LP15),
(EFO8LP16), (EF69LPOT1), (EF69LPO3), (EF6OLPO5),
(EF69LPO7), (EF69LP18), (EF69LP20), (EF69LP21),

(EF69LP22), (EF69LP24), (EF69LP25), (EF69LP27),
(EF69LP28), (EF69LP33), (EF69LP43), (EF8ILPOA4),
(EF89LPO06), (EF89LP14), (EF89LP17), (EF8ILP18),
(EF89LP19), (EF89LP20), (EF8ILP21), (EF8ILP22),
(EF89LP23), (EF89LP27)

Abertura do capitulo

Neste capitulo, os(as) estudantes vao ler noticias e
abaixo-assinados e praticar a producado de um abai-
xo-assinado, género reivindicatério de natureza argu-
mentativa, proprio do campo da vida publica, como

forma de exercicio de préticas que implicam
0 acesso a instrumentos e a canais de par-
ticipacdo coletiva pela defesa de direitos.

O objetivo principal sera favorecer atitu-
des protagonistas dos(as) estudantes — a
iniciativa, a mobilizacao, o planejamento, a
execucao, a avaliacdo e a apropriacao dos
resultados —uma vez que as discussoes pro-
postas poderao levé-los(as) a olharem o en-
torno (escola ou comunidade), levantarem
os problemas ou as necessidades existentes,
pensarem em solucoes de mudancas que
promovam o desenvolvimento do espaco
onde vivem e realizarem a¢des voltadas a
isso, comoa proposta, no capitulo, de produ-
¢do de um abaixo-assinado. Assim, eles(as)
poderao seguir todas as etapas para a exe-
cucao desse tipo de acao cidada, desde o
levantamento de demandas, passando pela
producao do documento e coleta de assi-
naturas, que implica, até mesmo, colaborar
para a conscientizacao da comunidade em
relacdo ao que é objeto da reivindicacdo,
até chegar a entrega do documento as au-
toridades e, posteriormente, acompanhar os
desdobramentos.

Considerando a complexidade da propos-
ta deste capitulo, serd necessario envolver
toda a comunidade escolar nesse processo,
de modo aavaliar a possibilidade de efetiva-
mente encaminhar os abaixo-assinados as
autoridades competentes. O envolvimento
dos pais também sera fundamental, pois,
se a decisao for imprimir o abaixo-assina-
do e coletar assinaturas, os(as) estudantes
terdo de fazé-lo com o consentimento dos
responsaveis por eles(as).

Converse com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LPO05,
EF89LP27)

1. Promova uma discussdo sobre o que
a cena retrata: um grupo de pessoas de
diferentes idades vestidas precariamen-
te, com debilidades fisicas que podem ser
relacionadas a falta de acesso a uma boa
nutricdo e salde. Essa condicao é refor-
¢ada pelo cendrio desolador: as carcagas
de animais mortos em um lugar érido, as
aves agourentas (urubus, carcaras). A con-
dicédo representada na obra sinaliza para
a falta de protecdo do Estado e de poli-
ticas publicas que amparem as pessoas,
que perdem a saude e ficam doentes, e
as criangas, que se tornam subnutridas
e ndo tém acesso a educacdo; a familia
nédo dispde de um lugar digno para mo-
rar, os idosos nao sao atendidos em suas
necessidades basicas, os adultos nao en-
contram condi¢des de trabalho decentes,
ficando muitas vezes sujeitos ao trabalho
escravo; ninguém desfruta de bens como
transporte, cultura ou lazer.

135



2. .Segundo o diciondrio Houaiss, a acep-
¢do que explica a cena representada é:
“aquele que, sozinho ou em grupo, aban-
dona o sertao, banido pela seca”.

3. « Professor(a), sugerimos que vocé peca
oapoio do(a) professor(a) de Arte parauma
analise mais acurada da obra de Portinari.
E importante que os(as) estudantes perce-
bam que Portinari recorre a pintura, utilizan-
do cores escuras e tragos dramaticos para
aproximar algumas das figuras a esqueletos.
4. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP21)
Resposta pessoal. Ajude os(as) estudantes a
perceberem que o artista procurou expres-
sara dor e o sofrimento de uma familia nor-
destina que precisou abandonar sua terra
para fugir da miséria e da fome. O direito
a moradia e a alimentacao é basico e deve
ser garantido a todos os cidaddos. Portan-
to, ao criar uma obra mostrando de forma
impactante a degradacao das pessoas que
nao tém acesso a esses direitos, o autor faz,
sim, uma denuncia, chamando atencao pa-
raaquestao.

5. Espera-se que os(as) estudantes discu-
tam e apontem, a depender da regido do
pais e da cidade em que vivem, servicos
tais como: ter atendimento médico, hos-
pitais e postos de salide em quantidade e
qualidade para cobrir a necessidade real
da populacéo; dispor de mais e melhores
creches e escolas, ter acesso a universi-
dades publicas mais facilitado; dispor de
programas voltados a boa alimentac¢do da
populagdo; contar com transporte coleti-
vo efetivo, com maior quantidade de par-
ques, museus, cinemas, teatros, pracas,
centros culturais na regido etc.

Professor(a), comente que o Conselho
Nacional dos Direitos da Crianca e do
Adolescente (Conanda) foi criado em 1991
para ser o principal érgao do sistema de
garantia de direitos, conforme previsto
pelo Estatuto da Crianca e do Adoles-
cente. Entre suas fungdes estao: fiscali-
zar as agdes de promocdo dos direitos da
infancia e adolescéncia executadas por
organismos governamentais e nao gover-
namentais; acompanhar a elaboracéo e a
execucao do Orcamento da Uniao, verifi-
cando se estdo assegurados 0s recursos
necessarios para a execugao das politicas
de promocao e defesa dos direitos da po-
pulacao infantojuvenil; convocar, a cada
trés anos, conforme a Resolugdo n® 144,
a Conferéncia Nacional dos Direitos da
Crianca e do Adolescente.
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2. Essa tela de Portinari faz parte de uma série de trés

4.

5.

pinturas, conhecida como Os Retirantes, produzi-
das entre 1944 e 1945: Retirantes, Crianca morta,
O enterro na rede. A que foi reproduzida aqui é Re-
tirantes.

» Com os(as) colegas, busquem no diciondrio o
verbete retirante. Em seguida, selecionem a(s)
acepcao(des) que pode(m) ajudar a explicar a cena
representada.

Leia duas citagdes de Candido Portinari.

Estou entre os que acham que nio h4 arte neu-
tra. Mesmo sem nenhuma intencio do pintor, o
quadro indica sempre um sentido social.

In. FABRIS, Annateresa. Portinari, pintor social. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1990.

O alvo da minha pintura é o sentimento. Para
mim, a técnica é meramente um meio. Porém um
meio indispensével.

Em entrevista para o Jornal do Brasil, 6/5/1925. Disponivel em:

https://www.museucasadeportinari.org.br/cultura_em_casa/
portinari-em-frases/. Acesso em: 2 jul. 2022.

* Em sua opinido, essa obra tem um sentido social e
expressa sentimentos do pintor por meio da técnica
usada? Explique.

A cena retratada por Portinari pode ser uma forma
de o artista denunciar as condi¢des precdrias de
existéncia que ferem direitos humanos bdsicos?
Explique.

Se vocé fosse utilizar a arte para denunciar o des-
respeito a direitos basicos, como satide, moradia,
educacao, cultura, lazer, entre outros, quais pro-
blemas da sua localidade seriam destacados em
sua obra?

O que vocé podera aprender
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Como posso saber dos meus direitos basicos?

Como participar das mudancas para melhorar a minha
vida e a de outras pessoas?

Participar dessas mudancas significa participar politi-
camente da vida da minha cidade?

| clipe

As secas intermitentes
nas areas semiaridas do
nordeste do pais, desde
o século XIX, provocaram
movimentos = migratorios
constantes e intensos. Nas
décadas de 1930 e 1940,
mais de 1,4 milhdes de
pessoas se retiraram para
outras regioes do Brasil.

Neste capitulo, vocé
vai ler noticias e co-
nhecer experiéncias de
criangas, adolescentes e
jovens que tém encon-
trado formas de parti-
cipar politicamente das
mudangas necessarias
para melhorar o mun-
do em que vivem! Vai
conhecer também o
abaixo-assinado como
um recurso para reivin-
dicar direitos e buscar
melhorias para a sua
vida e para a sociedade
em geral.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade 1 - Direitos basicos: em busca
da aplicacao das leis

Antecipando a leitura com a turma

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

Leia a seguir uma noticia publicada na pdgina do jornal digital S6-
Noticias, do interior de Mato Grosso, e converse com a turma com
base nas questdes propostas.

Geral '
Sinop: 6nibus escolar atola em estrada rural e
adolescentes cobram melhorias
12/04/2018 14:23

Um 6nibus do transporte escolar ndo conseguiu passar pela
Gleba Mercedes 5, devido a um atoleiro que se formou apds as
intensas chuvas dos ultimos dias [abril de 2018]. Trés alunas que
sdo moradoras da zona rural gravaram um video e publicaram
em uma rede social, denunciando a situacéo.

“Essa é nossa triste realidade. Sofremos com o descaso com a
nossa comunidade. J4 cansamos de ser colocados em segundo
plano e olha I se ndo é o décimo. Desculpem o desabafo’, escre-
veu uma das alunas na rede social.

O video foi postado esta tarde [12 abr. 2018], pelas adolescen-
tes, e ja tem 13 mil visualizagdes e diversos compartilhamentos.

Outro lado

Em nota, a Secretaria de Obras informou que amanha ird en-
caminhar os maquinarios para fazer a recuperacao do local.

SONOTICIAS. Disponivel em: https://www.sonoticias.com.br/geral/sinop-onibus-
escolar-atola-em-estrada-rural-e-adolescentes-cobram-melhorias/.
Acesso em: 27 maio 2022.

. by .

U1 B WIN o

. O que diz a noticia?

Qual foi o objetivo das estudantes?
Qual foi o impacto do que elas fizeram e o resultado obtido?
Por que vocé acha que isso aconteceu?

Ostrechos aseguirforam retirados, respectivamente, da Cons-
tituicdo de 1988, da Lei n° 8069 (Estatuto da Crianca e do
Adolescente — ECA), de 13 de julho de 1990, e da Lei n° 9394
(Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB), de
20 de dezembro de 1996. Leia-os e responda as questdes.
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SIDNEY MEIRELES/ARQUIVO DA EDITORA

Atividade 1

1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP03)
A noticia trata da postagem de um vi-
deo nas redes sociais por trés estudan-
tes mostrando um énibus escolar atolado
em uma estrada rural que esta ha muito
tempo em péssimas condicoes.

2. Nas palavras delas, “desabafar”, compar-
tilhar as dificuldades que enfrentam no dia
a dia. Pode-se ainda entender como uma
forma de dentincia do descaso que sofrem,
como estudantes que dependem da estra-
da para terem acesso a escola.

3. 0 video postado teve mais de 13 mil vi-
sualizacoes e varios compartilhamentos
em menos de um dia. As estudantes conse-
guiram chamar a atencao das pessoas para
o problema, incluindo as pessoas respon-
saveis pela manutencdo das vias de acesso
do campo para a cidade, as quais declara-
ram ja terem tomado providéncias.

4. Professor(a), ajude os(as) estudantes a
perceberem que o video postado, o nime-
ro de visualizagdes obtido em tdo pouco
tempo e o fato de o jornal ter publicado o
ocorrido (0 que o levou a entrar em conta-
o com os responsaveis para ouvir o que ti-
nham a dizer sobre o assunto) foi uma forma
de pressionar a Secretaria de Obras a tomar
providéncias urgentes.
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5.HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP20,
EF89LP17)
5a.Todos eles fazem referéncia ao dever do
Estado (estendido aos governos federal, es-
tadual e municipal) de garantir e assegurar
o direito das criancas e dos adolescentes a
educacdo, com programas suplementares
de material didatico-escolar, transporte, ali-
mentacdo e assisténcia a salide.
5b. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que ha uma relacdo indireta: a recla-
macao das garotas pela postagem de um
video refere-se ao acesso de estudantes a
escola, que se da por meio do transporte
escolar, o qual foi prejudicado por causa
das péssimas condi¢des da estrada.
Professor(a), lance questdes que ajudem
0s(as) estudantes a compreenderem que
a qualidade das vias publicas também é
responsabilidade do poder publico, que
deve garantir a manutencao delas para
que 0 acesso com seguranca a escolaea
diversos outros locais seja garantido.
5c. Espera-se que os(as) estudantes digam
gue sim, pois 0 acesso a transporte e edu-
cacdo é um direito garantido por lei a to-
das as criancas e adolescentes.
5d. Professor(a), ajude os(as) estudantes
a pensarem em formas de reclamar e de
denunciar a violagdo de direitos e de soli-
citar providéncias para que sejam respei-
tados. Aproveite as possiveis experién-
cias locais, que poderao envolver a escri-
ta de cartas de reclamacao e a solicita-
¢do de providéncias para a resolucao de
problemas as autoridades locais (prefei-
to, vereadores, secretdrios etc.); a parti-
cipacdo da populagdo em manifestacdes
publicas, como visitas a 6rgdos publicos
responsaveis por determinados direitos,
ou eventos em pracas, ruas etc.; e denun-
cias em radios locais.

138

Constituicdo de 1988
Art. 208. O dever do Estado com a educagio serd efetivado mediante
a garantia de:
I - ensino fundamental obrigatdrio e gratuito, inclusive para os que a
ele no tiveram acesso na idade propria;

[.]

VII - atendimento no ensino fundamental, através de programas su-
plementares de material didatico-escolar, transporte, alimentacio e as-
sisténcia a saude.

Constitui¢ao Federal. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
Constituicao/Constituicao.htm. Acesso em: 27 maio 2022.

LDB (Lei n®9394/1996)

Art. 4° O dever do Estado com educagio escolar publica serd efetivado
mediante a garantia de:

[.]

VIII - atendimento ao educando, em todas as etapas da educagio ba-
sica, por meio de programas suplementares de material didatico-escolar,
transporte, alimentaco e assisténcia a satude.

Lei de diretrizes e bases da educagao nacional. Disponivel em: https://www2.
senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/529732/lei_de_diretrizes_e_bases_led.pdf.
Acesso em: 2 jul. 2022.

ECA

Art. 4° E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do
poder publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacio dos direi-
tos referentes a vida, a saude, a alimentacdo, & educagdo, ao esporte, ao
lazer, 4 profissionaliza¢do, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade
e a convivéncia familiar e comunitéria.

Estatuto da Crianca e do Adolescente. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/LEIS/L8069.htm. Acesso em: 27 maio 2022.

a) O que os artigos e incisos tém em comum?

b) Vocé vé alguma relacdo direta ou indireta entre o que esses tre-
chos de leis afirmam e o problema informado pela noticia?

c) O que as estudantes fizeram pode ser considerado uma acdo
pela defesa de direitos bdsicos? Por qué?

d) Que outros meios as estudantes poderiam ter usado para chamar
a atencao para o problema e exigir providéncias?

6. Voceé vai ler, agora, uma noticia sobre criancas e adolescentes
que realizaram outro tipo de acdo para colocar em evidéncia
determinado problema.

a) De acordo com o titulo da noticia, que agdo € essa?
b) Vocé acha que se trata de fake news ou pode ser verdade? Por qué?
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6a. Espera-se que os(as) estudantes entendam o sentido do verbo processar nesse contexto: mover uma
acéo judicial contra os governos.

6b. Resposta pessoal. Professor(a), o objetivo desta questao é favorecer que os(as) estudantes reflitam sobre
o poder que os cidaddos podem ou nao ter quando se trata de lutar pelos direitos definidos por lei e que
devem ser garantidos pelos poderes publicos e por outros setores da sociedade. E bem possivel que a tur-
ma considere que se trata de uma noticia falsa por nao reconhecer que os cidadaos podem processar o po-
der publico. Registre a participagdo de todos. Esta questao serd retomada na se¢do Primeiras impressoes.
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Criancas e adolescentes
processam governos por mudanc¢as do clima

25 de julho de 2018, 8h44 Por Jodo Ozorio de Melo

Foi marcado para 29 de outubro de 2018 o julgamento de
uma ac¢édo movida por um grupo de 21 criangas e adolescen-
tes, em 2015, contra o governo dos Estados Unidos. O grupo
responsabiliza o governo pela mudanga do clima, por adotar
politicas que promovem o uso de combustiveis fésseis, apesar
de saber que as emissdes de dioxido de carbono constituem a
principal causa do aquecimento global.

Em 20 de julho, um tribunal federal de recursos regional,
sediado na Califérnia, negou o pedido do governo Trump de
trancar a agéo.

As criangas e adolescentes alegam que as politicas governa-
mentais violam a Constituicdo do pais, por lhes negar o direito a

vida, a liberdade e a propriedade (no Brasil, o direito a vida, a liber-
dade, a igualdade, a seguranca e a propriedade).

Nao ha na Constituigdo uma mengao explicita a mudanga do
clima, porque o aquecimento global, induzido pelo homem, nao
era uma preocupagao no Século XVIII.-os advogados argu-
mentam que, desde o século passado, quando as autoridades
governamentais tomaram conhecimento de que suas politicas
energéticas estavam causando danos ao planeta, passaram a
desrespeitar a Constituigéo.

“Os direitos alienaveis a vida, a liberdade e a busca da feli-
cidade, proclamados na Declaragéo de Independéncia dos Es-
tados Unidos, também perdem o sentido em um planeta que
néo pode sustentar a vida”, eles alegam. E argumentam que o
direito fundamental a um clima estavel, que sustente a vida, esta
implicito na Constituicdo dos EUA.

Na acéo, as criangas e adolescentes alegam ainda que, em
consequéncia das decisdes da politica ambiental atuais e pas-
sadas (agravadas significativamente pelo governo Trump), as
novas geragoes irdo pagar um prego mais alto do que as gera-
¢oes mais antigas pela mudanga do clima. E, como tal, as novas
geragdes estdo sendo discriminadas, em violagdo da clausula
constitucional de protecao a igualdade.

Movimento global

Acdes semelhantes estdo sendo movidas, com suces-
so, em diversos paises. Embora os autores das agdes de
paises diferentes ndo se conhegam, eles estdo envolvidos

N

Fake news

Esse termo em inglés
tem sido usado como re-
feréncia as noticias falsas
propagadas com a simples
finalidade de enganar, de
desinformar o(a) leitor(a),
ou como forma de obter
algum tipo de vantagem.
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Revista Consultor Juridico,
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Glossario

Direitos alienaveis: direitos
que podem ser transferidos,
passados a outras pessoas.
No contexto, direitos que
podem ser transferidos a
outras geragoes (das mais
velhas para as mais novas).
Alegar: apresentar
argumentos para defender
e/ou justificar um ponto
de vista.

139

139



Primeiras impressoes

1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP03)
(O qué?) o julgamento de uma a¢ao movida;
(quem?) contra o governo, por um grupo de
21 criangas; (quando?) em 29 de outubro de
2018; (onde?) nos Estados Unidos; (por qué?)
porque o governo é responsabilizado pela
mudanca climatica por adotar politicas que
poluem o meio ambiente.

2. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP03)
Professor(a), sugerimos que, nesse momen-
to, vocé medeie a participacao dos(as) estu-
dantes, orientando que eles(as) sintetizem,
paragrafo a paragrafo, as informacdes do
texto. Sugestdo de sintese: (1% O jornalista
informa que o governo Trump tentou tran-
car a agao, sem sucesso; (2°) ele esclarece
a razédo da acdo movida pelo grupo, que
é baseada no fato de que as politicas ado-
tadas estéo violando as leis que garantem
direitos basicos; (3°) explica sobre a violacao:
embora ndo haja na Constituicao dos Esta-
dos Unidos referéncia a mudanca climati-
ca, uma vez que no século XVIIl (quando a
Constituicdo foi e