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A imagem da capa é de um jovem afrodescente, mostrado
da cintura para cima com efeito motion blur, sugerindo um
leve borrao do movimento do corpo dele. Nas imagens
sombreadas, o jovem esta olhando para o lado oposto ao da
imagem principal, dando ideia do rastro do movimento e de
multiplicidade de acoes. Nessa fase, os estudantes procuram
se compreender cada vez mais, ao passo que se percebem
nao sé como individuo, mas como parte de um coletivo
composto de pluralidade cultural.




APRESENTACAO

Caro(a) professor(a):

O exercicio pleno da cidadania e a construcao de identidades livres pressupéem a autonomia de
agir e de pensar. Foi considerando isso que fizemos esta colecao: para ajudar os(as) estudantes a desen-
volverem capacidades que Ihes permitam adquirir cada vez mais autonomia de acao e de pensamento
e também para garantir a vocé, professor(a), essa mesma autonomia em seu trabalho.

Vocé notara que cada volume desta colecao estd organizado em quatro unidades, com trés capitulos,
cada um priorizando frentes diferentes do ensino de Lingua Portuguesa: Leitura e Producéo, Praticas
de Literatura, Estudos Linguisticos e Gramaticais.

Apesar dessa forma de organizacdo dos saberes desse componente curricular, o objetivo ndo é
tratar leitura, producdo textual, oralidade, andlise linguistica e semidtica de maneira estanque. Cada
capitulo prioriza um deles, mas sempre buscando estabelecer relacbes com os demais. Essa divisao
garante sua liberdade de escolher e explorar os capitulos na ordem em que se apresentam ou esco-
Iher outros caminhos a seguir com sua turma, ora dando énfase a um aspecto do uso da lingua, ora
enfatizando outros.

E porque acreditamos em vocé, professor(a), na sua capacidade de discernir quais sdo as neces-
sidades da sua turma, quais sao os objetivos a serem alcancados e em que ritmo, que lhe apresen-
tamos esta colecao.

Esperamos estar com vocé, lado a lado, apoiando-o(a) nessa caminhada.



O Manual do Professor Y,

Pressupostos tedrico-metodolégicos Vi
Ensino e aprendizagem de lingua materna U
A leitura, a escuta e a producao de textos sob a perspectiva dos multiletramentos............ VI
Como a colecdo organiza o trabalho com a leitura/escuta
e a producdo de textos orais e escritos IX
Praticas no campo artistico-literdrio Xl
A centralidade da leitura literaria X
Oralidade Xl
Como a colecdo realiza o trabalho com praticas de pesquisa X
Conhecimentos linguisticos Xl
Como a colecdo organiza o trabalho com os conhecimentos linguisticos.............cc..ccov..... XV
Avaliacdo da aprendizagem para refletir sobre o ensino XV
Como a colecdo organiza o trabalho com a avaliacao XVI
Interdisciplinaridade, transversalidade e os
Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) XVI
Estrutura da obra XVII
Capitulos de Leitura e Producao XVII
Capitulos de Praticas de Literatura XVl
Capitulos de Estudos Linguisticos e Gramaticais XIX
Leituras complementares XXI
Leituras complementares - 72 ano XXXIX
Referéncias bibliograficas comentadas L
Referéncias bibliograficas complementares - 72 ano LIV
A BNCC - Competéncias e habilidades LvI
Fichas de apoio LXXV
Projeto Interdisciplinar XCl



0 MANUAL DO PROFESSOR

Este Manual do Professor contém:

e explicitacdo dos pressupostos tedrico-metodoldgicos nos quais se baseou a obra;

o textos de referéncia para compreender melhor os pressupostos da obra;

e explicacdo da estrutura da obra;

e orientagdes sobre as atividades e respostas;

* textos complementares de subsidio teérico ou tematico para o trabalho com as unidades.
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Ensino e aprendizagem
de lingua materna

Nas orientagdes destinadas ao ensino de Lingua Portuguesa
que compoem a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
para a educagio basica, ensino fundamental, aprovada em 2017,
declara-se que para a elaborac¢do da proposta nesse componente,
a BNCC dialoga com documentos e orientag¢des curriculares
produzidos nas ultimas décadas, como os Parametros Curri-
culares Nacionais (PCN).

Por essa razio, para tratarmos dos pressupostos para o
ensino e aprendizagem de lingua materna, resgatamos dos
PCN o trecho que segue: podem-se considerar o ensino e a
aprendizagem de Lingua Portuguesa, como pratica pedagogica,
resultantes da articulagdo de trés varidveis:

¢ 0 aluno;

* os conhecimentos com os quais se opera nas praticas de

linguagem;

* a mediag¢io do professor.

O primeiro elemento dessa triade — o aluno - ¢ o sujeito
da agdo de aprender, aquele que age com e sobre o objeto de
conhecimento. O segundo elemento - o objeto de conhecimento
- sdo os conhecimentos discursivo-textuais e linguisticos im-
plicados nas praticas sociais de linguagem. O terceiro elemento
da triade ¢ a pratica educacional do professor e da escola que
organiza a mediac¢do entre sujeito e objeto do conhecimento.
(BRASIL/MEC/SEB, 1998: 22)

Mais do que se articularem, os elementos dessa triade
estudante - conhecimento - mediacdao do(a) professor(a)
dialogam e se confrontam num movimento continuo. Para com-
preendermos melhor essas relacdes é necessério entendermos a
natureza do ser humano, do conhecimento e da linguagem.
Especialmente nos ultimos vinte anos, as teorias de aprendizagem
de cunho socioconstrutivista — baseadas nos estudos de Vygotsky -
e as teorias enunciativo-discursivas sobre lingua e linguagem — que
tém em Bakhtin o seu precursor — vém nos ajudando nessa tarefa.

Tanto as teorias de aprendizagem socioconstrutivistas quanto
as de linguagem enunciativo-discursivas tém como pano de fundo
a concepcgdo do ser humano como um ser social e histérico que
se constitui nas e pelas relacdes com os outros, que se ddao em
certo tempo e espaco, por meio da linguagem.

Para Vygotsky (1992), se somos sujeitos que nos construimos
nas relagdes com os outros, € no tempo e no espago em que essas
relacdes acontecem que apreendemos e produzimos conheci-
mento, que desenvolvemos a nossa consciéncia como sujeitos. O
conhecimento, portanto, é também um produto dessas relacdes.
Como reitera Cavalcanti (2005: 189),

[...] o conhecimento na perspectiva historico-cultural de
Vygotsky é uma produgio social que emerge da atividade humana,

Vi

que é social, planejada, organizada em agdes e operagdes e
socializada (Pino, 2001 ). Essa agdo humana esta subordinada
a criacdo de meios técnicos e semidticos, estes ultimos par-
ticularmente destacados por Vygotsky. A atividade humana
¢ produtora, por meio dela o homem transforma a natureza
e a constitui em objeto de conhecimento (produgéo cultural)
e, a0 mesmo tempo, transforma a si mesmo em sujeito de
conhecimento.

A construcao do conhecimento que acontece nas relagdes so-
ciais s6 é possivel porque mediada por meios técnicos e semidticos
- também criados socialmente -, que sdo os signos, constituidos
como linguagem:

Pela linguagem os homens e as mulheres se comunicam, tém
acesso a informacéo, expressam e defendem pontos de vista,
partilham ou constroem visdes de mundo, produzem cultura.
(BRASIL/MEC/SEB, 1998: 22)

Se a nossa consciéncia se constitui nas relacdes sociais, por meio
da linguagem, a apropriacao de todo e qualquer conhecimento
se da de fora para dentro, sendo resultado de um processo de
internalizacao que é longo e tem inicio no momento em que
tomamos contato com o novo conhecimento, na relagdo com o
outro: a apreensdo do conhecimento surge e se constitui na tensao,
no conflito entre o que vem do outro e o que esta no pensamento
daquele que ird apreendé-lo. Em outras palavras, essa apreensao
nao se da de forma passiva, automatica, transmissiva, mas de modo
conflituoso, como resultado de um processo de reconstrucao inter-
na, de transformacdo, em que cada um de nés imprime sua marca ao
que recebe de fora. Esse processo de internalizagdo — que resulta
na aprendizagem do novo conhecimento - é o que impulsiona o
desenvolvimento das funcdes psicoldgicas.!

Assim sendo, se 0 conhecimento se constroi nas relagdes sociais,
os(as) estudantes, como sujeitos da agdo de aprender, que agem com e
sobre o objeto de conhecimento, o fazem nas trocas verbais, nas intera-
¢oes de saladeaula, seja com seus pares, seja com seu(sua) professor(a),
seja, ainda, com os diferentes textos dos diferentes autores que leem.
Portanto, é a qualidade dessas trocas verbais em sala de aula que pos-
sibilitard aos(as) estudantes a aprendizagem de novos conhecimentos.

Desse modo, ao(a) professor(a), como sujeito da agdo de ensi-
nar, cabe planejar como se dardo essas trocas. Para tanto é neces-
sario que, de um lado, ele(a) tenha o dominio do conhecimento

1 Ao conceito de aprendizagem podemos associar o de ZPD - Zona Proximal
de Desenvolvimento -, elaborado por Vygotsky para explicar as possibili-
dades de a aprendizagem influenciar o processo de desenvolvimento men-
tal. O autor assim a define:“[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento
real, que se costuma determinar através da solucao independente de pro-
blemas, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado através da
solucdo de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em colaboragao
com companheiros mais capazes” (Vygotsky, 1984: 97). No texto sugerido
para leitura complementar, vocé encontrara mais sobre o assunto.



sobre o objeto de ensino — no nosso caso, os saberes da Lingua
Portuguesa - e, de outro, o conhecimento didatico que lhe pos-
sibilitard planejar a transposicao desses saberes, traduzida em
situacdes didaticas que favorecam aos(as) estudantes o contato
com os novos conhecimentos, de modo a antecipar as situagdes
de conflito e preparar-se para media-las, visando a potencializagao
da aprendizagem.

A perspectiva da qual deve partir o(a) professor(a) de lingua
materna para ensinar os conhecimentos discursivo-textuais e linguis-
ticos implicados nas prdticas sociais de linguagem leva-nos a falar
um pouco mais sobre a concepcao de linguagem como produto
e forma de interacao verbal.

Para Bakhtin e seu circulo (1953), a linguagem, como produto
das relagdes sociais e como forma de interagao, sé existe e se realiza
nessas relacdes, na interacdo entre, no minimo, duas consciéncias
(os interlocutores da situacdo), e seu uso estad sempre orientado
no sentido de um querer dizer do locutor (intencionalidade), em
uma determinada situagao social concreta de comunicacao (situa-
¢ao enunciativa). Quer dizer, a0 nos comunicarmos com o outro,
o fazemos em situacdes especificas e produzimos 0s nossos textos
(enunciados) atribuindo as palavras sentidos muito préprios, em
funcao das intencdes do nosso dizer. Portanto, cada enunciado pro-
duzido (o texto oral ou escrito), em certo contexto, leva o acento do
locutor (suas aprecia¢des valorativas sobre o que estd sendo objeto
da conversa/do didlogo). Por isso diz-se que um enunciado é sempre
Unico, ndo se repete.

Eaisso que Voldchinov (1929: 95) se refere quando afirma que a
palavra estd sempre carregada de um conteudo ou sentido ideoldgico
ou vivencial resultante da orientacdo que lhe foi conferida por um
contexto e uma situacao precisos.

Para Bakhtin (1953), os enunciados se realizam na forma de
géneros do discurso - formas de uso da lingua —, surgidos no ambito
das diversas esferas de atividade humana (literaria, jornalistica, artis-
tica, do trabalho etc.), e, porisso, constituidos sdcio-historicamente.

Sob a perspectiva das concepgdes de ser humano, conhe-
cimento e linguagem aqui apresentadas, pensar o ensino e a
aprendizagem de lingua materna é planejar situagdes didaticas
em que os(as) estudantes facam uso da lingua nas mais diferentes
situagdes comunicativas e analisem esses usos (que estao em
constante modificacdo) visando a aprendizagem das diferentes
praticas sociais da leitura e da escrita que favorecam a formacao
de um sujeito para os multiletramentos.?

E essa a dinamica das relacdes dos elementos que compdem a
triade estudante - conhecimento - mediacao do(a) professor(a)
no ensino da Lingua Portuguesa. E é considerando essa dinamica que
esta colecdo se coloca como um material de apoio a vocé, professor(a).
O conjunto de atividades que compde cada volume da cole¢do — nos
componentes Leitura e Producao, Pratica Literaria e Estudos de Lin-
gua e Linguagem - é resultado de um recorte dos conhecimentos
da lingua que leva em conta tanto os conhecimentos que se espera

2 Esse conceito sera abordado ao longo da apresentacdo dos pres-
supostos da obra ao tratarmos do trabalho com os componentes
de ensino: leitura, producdo, conhecimentos linguisticos e literatu-
ra. Para aprofundamento, conferir Rojo, Roxane; MOURA, Eduardo.
Multiletramentos na escola. Sdo Paulo: Pardbola Editorial, 2012.

que os(as) estudantes construam ao longo dos Anos Finais do Ensino
Fundamental quanto o modo como os sujeitos aprendem. Leva em
conta, ainda, as orientagdes da BNCC para uma educacao integral, em
que importa o desenvolvimento do sujeito nas dimensodes intelectual,
fisica, emocional, social e cultural.

Vocé encontrard na colecdo uma diversidade de tipos de ativida-
des e proposicao de modos de organizacdo da turma que favorecem
ainteracao e a colaboracéo entre estudantes, em pequenos grupos
ou no coletivo, e entre estudantes ou estudante e professor(a); vera
sugestdes de distribuicdo de atividades diferentes para grupos
diferentes para serem realizadas em sala de aula ou como licdo
de casa, apostando no desenvolvimento da autonomia dos(as)
estudantes; verd momentos em que o foco sdo os conhecimentos
que os(as) estudantes tém construidos e que, posteriormente,
serdo confrontados com os novos conhecimentos tomados como
objeto de ensino e aprendizagem por meio de problematizacdes;
vera, ainda, momentos em que o registro escrito sera fundamental
e outros em que o que mais importa sera a troca, a discussao oral
em que o importante é exercer a escuta respeitosa, de um lado e
de outro, o posicionamento sustentado, de modo a desenvolver o
pensamento critico € a postura ética.

Nessa perspectiva, a colecdo oportuniza a aquisicdo das com-
peténcias gerais, especialmente (mas nao exclusivamente) da
competéncia geral 9, por meio da promoc¢ao da troca de ideias
entre professor(a)-estudante e entre os(as) estudantes. Isso porque
as modalidades didaticas estao em articulacdo com secoes e boxes
que tém como objetivo promover o didlogo, exercitar a empatia,
promover a resolugao de conflitos e trabalhar por meio da coopera-
¢ao, como nas propostas iniciais de discussao oral para negociacao
de sentidos, durante propostas de leitura coletiva e na formagao
de grupos para a realizacdo de rodas de conversa e debates. Além
disso, hd momentos diferenciados de organizacéo fisica da sala, que
favorecem a colaboragao por meio de trabalhos coletivos e em grupo.

Enfim, nosso propésito é que a colecdo o/a apoie em seu plane-
jamento, de modo que vocé, nas relagdes sociais de sua sala de aula,
possa transformar as sequéncias propostas em efetivas situagoes
didaticas, no momento em que promover o trabalho com elas junto
aos(as) estudantes, de acordo com o modo como planejar usé-las.

A leitura, a escuta e a producao de textos sob a
perspectiva dos multiletramentos

Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-discursiva de
linguagem, ja assumida em outros documentos, como os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), para os quais a
linguagem ¢ “uma forma de a¢do interindividual orientada
para uma finalidade especifica; um processo de interlocugio
que se realiza nas praticas sociais existentes numa sociedade,

nos distintos momentos de sua historia” (BRASIL, 1998, p. 20).

Tal proposta assume a centralidade do texto como uni-
dade de trabalho e as perspectivas enunciativo-discursivas
na abordagem, de forma a sempre relacionar os textos a seus
contextos de produgio e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta
e producio de textos em varias midias e semioses.

[...]

Vil



Na esteira do que foi proposto nos Pardmetros Curriculares
Nacionais, o texto ganha centralidade na defini¢do dos contetdos,
habilidades e objetivos, considerado a partir de seu pertencimento
a um género discursivo que circula em diferentes esferas/campos
sociais de atividade/comunicagdo/uso da linguagem. Os conheci-
mentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre a
norma-padrao, sobre as diferentes linguagens (semioses) devem
ser mobilizados em favor do desenvolvimento das capacidades
de leitura, produgéo e tratamento das linguagens, que, por sua
vez, devem estar a servi¢o da ampliagdo das possibilidades de
participagdo em praticas de diferentes esferas/campos de ativi-
dades humanas. (BNCC, 2017: 65)

Como se pode constatar pela epigrafe, a orientagdo da BNCC
para o ensino de Lingua Portuguesa continua sendo o ensino vol-
tado para os usos sociais situados que fazemos da lingua em articu-
lacdo com outras linguagens. Esses usos sociais das linguagens se
configuram como situagdes enunciativas em que o texto falado/
escrito (enunciado) é resultante de um processo de interacdo entre
ao menos dois sujeitos: quem fala/escreve e quem constroi sentidos
sobre o falado e o escrito (Ié/escuta).

Esses textos/enunciados sao produzidos em certo contexto,
situado em determinada esfera ou campo de atividade humana
envolvendo certos interlocutores e objetivos especificos, e sdo
constituidos de forma multimodal (com uso de diferentes lingua-
gens e midias): assumem formas especificas, a que Bakhtin (1953)
chamou de géneros do discurso - formas de uso da lingua. Esses
géneros sdo, portanto, modos de interacdo verbal criados no ambito
das diversas esferas (ou campos) de atividade humana, constituidas
sécio-historicamente, e cada qual reflete as condicbes especificas
e as finalidades de cada uma das suas esferas de origem, através
de seu tema (o que é dito), de seu estilo verbal (os recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais usados para dizer o que se quer dizer) e
de sua construgdo composicional (0 modo de organizar esse dizer).

Essas formas de uso situado da lingua, articulada com outras
linguagens, a que passaremos a denominar de praticas de lingua-
gens, é o nosso objeto de ensino, portanto. O compromisso desse
componente curricular (e da escola, em ultima instancia) é com
a ampliacdo do conhecimento que os(as) estudantes tém dessas
varias praticas: de como podem, por um lado, “configurar”os textos
em determinados géneros, e por outro, construir sentidos sobre
aqueles que sdo dados a leitura/escuta nas mais variadas esferas
(ou nos campos de atuagdo) nas quais interagimos.

Mas que praticas sao essas? O que caracterizam as praticas
contemporaneas de linguagem? E o que muda em relagao ao com-
promisso de Lingua Portuguesa com a formagao do(a) estudante?

Sabemos que com as tecnologias digitais da informacéo e da
comunicacdo (TDICs) cada vez mais essas praticas de linguagem
envolvem textos “multi”: que se configuram em géneros multisse-
midticos e mutimidiaticos, porque convocam vérias linguagens
(linguisticas, visuais, corporais, sonoras) que suportam diferentes
midias (impressa, radiofénica, televisiva, digital) para construir sen-
tidos; e multiculturais, porque as interacdes favorecem o convivio
com repertoérios culturais diversificados que ampliam a convivéncia
entre culturas, embora nem sempre seja uma convivéncia respeitosa
e ética, e possibilitam intercambios e hibridismos nos modos de dizer
e nos modos de pensar e de ser dos sujeitos.

Viil

Referimo-nos aqui a praticas que os estudos anteriores
sobre letramentos ndo contemplavam, visto que até entdo
as praticas de letramentos referiam-se a multiplicidade e a
variedade de praticas que privilegiavam o escrito/impresso (o
chamado letramento da letra). Para tratar das praticas em que
estdo envolvidos os novos letramentos, que implicam novos
arranjos de linguagens, novos comportamentos, novas formas
de produzir e fazer circular os textos, passamos a abordar o
conceito de multiletramentos que veio agregar esses novos
“multi” que cada vez mais caracterizam os textos: as multisse-
mioses (linguagens e midias) e a multiculturalidade (multipli-
cidade de culturas), que, segundo Garcia Canclini (2004, p.14),
é "a justaposicao de etnias ou grupos em uma cidade ou na¢ao”.
Nesse contexto, o conceito de multiculturalidade promove uma
diversidade de opg¢des simbdlicas, propiciando fusdes e produgoes
hibridas, distanciando-se daideia do multiculturalismo, que exalta
um grupo étnico sem problematizar a inser¢ao de outros grupos
em unidades sociais e culturais complexas e de larga escala.

Considerar na pratica de sala de aula os estudos sobre os novos
e multimetramentos, significa definitivamente ultrapassar os limites
das préticas de letramentos escolares, restritas a leitura de textos
expositivos comuns aos livros didaticos e afins, e a producao de
respostas as perguntas feitas em exercicios de leitura ou a produ-
¢ao de resumos e redacdes escolares que nado encontram outros
fins, sendo a avaliagdo e ndo encontram outros leitores, sendo o(a)
professor(a); significa também ir além das praticas de letramento
da letra, do impresso.

Eis, entdo, a demanda que se coloca para a escola: con-
templar de forma critica essas novas praticas de linguagem
e produgdes, ndo s6 na perspectiva de atender as muitas
demandas sociais que convergem para um uso qualificado
e ético das TDIC - necessario para o mundo do trabalho,
para estudar, para a vida cotidiana etc. —, mas de também
fomentar o debate e outras demandas sociais que cercam
essas praticas e usos. E preciso saber reconhecer os discursos
de 6dio, refletir sobre os limites entre liberdade de expressdo
e ataque a direitos, aprender a debater ideias, considerando
posi¢des e argumentos contrarios.

[...]

Sem aderir a um raciocinio classificatdrio reducionista, que
desconsidera as hibridizacoes, apropriagdes e mesclas, é importante
contemplar o cAnone, o marginal, o culto, o popular, a cultura de
massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis
e juvenis, de forma a garantir uma ampliacdo de repertdrio e uma
interagdo e trato com o diferente. (BNCC, 2017: 67-8)

O ensino de Lingua Portuguesa passa a ter, portanto, o compro-
misso de ampliar o repertério do(a) estudante, incorporando essas
praticas de linguagem contemporaneas, marcadas pela diversidade
de linguagens, midias e culturas, e com clareza sobre as implicagdes
pedagdgicas dessa agao.

Uma delas é reconhecer o que significa a inser¢do nessas
praticas: novos saberes e fazeres sdo necessarios. Investir no de-
senvolvimento e aprimoramento de competéncias e habilidades
necessarias para a insercao nessas praticas, visando a formagao do
sujeito de forma integral, envolve ter esses novos saberes e fazeres
como objetos e objetivos de ensino e de aprendizagens.



O primeiro passo nessa direcao é tornar a sala de aula de Lin-
gua Portuguesa um espaco que propicie a acdo de linguagem em
praticas sociais diversas, um lugar onde os sujeitos interajam com
e pelas linguagens, construindo, coconstruindo e reconstruindo
conhecimentos e identidades.

Isso significa que as situagdes didaticas envolvendo a leitura/
escuta e a producéo de textos em sala de aula devem favorecer a
experiéncia com uma diversidade de géneros préprios de praticas
de diferentes campos de atuacdo, em especial os privilegiados pela
BNCC para o Ensino Fundamental — Anos Finais, quais sejam: o
jornalistico-midiatico, o artistico-literario, o de praticas de estudo e
pesquisa, e o de atuagao navida publica (Cf. BNCC, 2017:82-4). A essas
praticas devem, ainda, estar associadas a pratica de analise e reflexdo
linguistica sobre esses géneros e as praticas em que estao inseridos.

Para o trabalho com o eixo Leitura, a BNCC propde o seguinte:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que
decorrem da interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os
textos escritos, orais e multissemioticos e de sua interpretacao,
sendo exemplos as leituras para: fruigdo estética de textos e
obras literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares
e académicos; realizacdo de procedimentos; conhecimento,
discussao e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar a
reivindica¢io de algo no contexto de atuagdo da vida publica;
ter mais conhecimento que permita o desenvolvimento de pro-
jetos pessoais, dentre outras possibilidades. (BNCC, 2017: 69)

Para tanto, a BNCC (2017: 70-2) orienta que o tratamento das
préticas leitoras deve supor uma articulagdo com as praticas de
uso e reflexao sobre a lingua e apresenta a seguinte proposta de
abordagem dos textos nas atividades de leitura:

e Resgatar as condi¢cdes de producéo e recepcdo dos textos.

e Perceber o didlogo entre textos.

e Reconstruira textualidade, recuperar e analisar a organizacao
textual, a progressdo tematica e estabelecer relagbes entre
as partes do texto.

e Refletir criticamente sobre as teméticas tratadas e sobre a
validade das informacoes apresentadas.

e Compreender os efeitos de sentido provocados pelos usos de
recursos linguisticos e multissemioticos nos textos.

e Fazer uso de estratégias e procedimentos de leitura.

e Favorecer a adesao as praticas de leitura.

No eixo de Producdo de textos (BNCC, 2017:74-5), em que estdo
relacionadas as praticas de linguagem de cunho autoral individual
ou coletivo, envolvendo géneros escritos, orais e multissemidticos,
espera-se também uma articulacdo com as praticas de uso e reflexao
sobre a lingua, em que sejam objeto de conhecimento, assim como
nas atividades de leitura, as condicdes de producédo dos textos; a
importancia do didlogo e da relacdo entre textos na constituicdo
do conteudo tematico. A esse propdsito ressalta-se a importancia
de favorecer a alimentacdo tematica sobre o assunto a ser tratado,
com leituras e discussdes que possibilitam selecionar informagédes,
dados e argumentos necessarios a construcao da textualidade em
que se respeita o grau de informatividade que se espera do texto.
Cabe ainda trabalhar com outros elementos que ajudam a construir
a textualidade, levando em conta a forma composicional — como
organizar/hierarquizar as informagdes —, articulando-as de modo

coerente, usando para isso recursos linguisticos e muitissemidticos
que também marcam o estilo dos géneros. Os aspectos notacionais
e gramaticais e as estratégias de producéo (as agdes envolvidas no
processo de producao, como planejar, textualizar, revisar, editar -
com uso de softwares —, reescrever e avaliar os textos) sdo também
relacionados como objetos de conhecimento.

Ao referir-se ao eixo da Oralidade, a BNCC (2017: 77) acrescenta
que, quando estiver em foco a escuta ou a producao de textos orais
(em situacOes de interacdo face a face ou ndo), é preciso investir na
compreensao das especificidades desses géneros, investigando e
compreendendo os efeitos de sentidos provocados pelos usos de
recursos linguisticos e multissemiéticos (dentre os quais o timbre, o
volume, a intensidade, a pausa, o ritmo e a expressividade dafala, a
gestualidade que acompanha a fala), bem como os efeitos sonoros,
a sincronizagao, nos casos em que o género pede.

Merece destaque a abordagem da relacao entre fala e escrita
nesse eixo. Para as recentes teorias de letramento, assim como
acontece com as praticas de leitura e de producdo de textos que tém
seus limites atenuados — uma vez que, num processo de compreen-
sao de um texto, podemos mobilizar praticas e procedimentos de
escrita (como a produgdo de marginalias, esquemas e resumos, por
exemplo), assim como em um processo de produgdo lemos textos
para saber mais sobre o assunto que serd tratado na producao -,
a distincdo entre oralidade e escrita é bastante relativizada.

Se, por um lado, encontrarmos afirmacdes de que a escrita pres-
supde mais planejamento que a fala, por outro, uma observagao mais
atenta demonstra que ha eventos falados mais planejados do que
alguns escritos. De fato, ha géneros mais cotidianos, que circulam em
esferas mais familiares e, portanto, requerem uma linguagem mais in-
formal, menos planejada. Contudo, ha também géneros, tanto escritos
quanto orais, tipicos de situagdes mais formais e que exigem mais cui-
dado e planejamento por parte do locutor. Comparem-se, por exemplo,
afala preparada para uma palestra e a espontaneidade do texto de um
bilhete ou de uma carta pessoal. Assim, apesar de apresentarem uma
forma de exteriorizacao oral, muitos géneros presentes em situacoes
mais formais ndo sdo mais“simples”do que qualquer forma de escrita,
nem menos importantes para a construcdo da cidadania. E o caso, por
exemplo, dos varios géneros orais formais e publicos, como os debates,
as palestras, os semindrios, as entrevistas de emprego, entre outros.

Na realidade, nem sempre é possivel isolar um tipo de linguagem
de outro. Na palestra, por exemplo, apesar de estar falando, o pales-
trante normalmente tem como base um texto pré-preparado para
apoiar sua fala. O mesmo acontece nos telejornais ou no teatro, que
contam com um roteiro escrito a ser seguido. Ou seja, nessas situa-
¢Oes, apesar de orais, esses géneros estao sempre intrinsecamente
ligados a linguagem escrita que, em geral, Ihes serve de apoio.

Por essa razao, as praticas de linguagens orais exigem a mes-
ma atenc¢do, como objetos de conhecimento, quanto qualquer
outra pratica.

Como a colecao organiza o trabalho com a leitura/
escuta e a producao de textos orais e escritos

As atividades de leitura/escuta e producao de textos orais e
escritos sdo os eixos centrais nos capitulos de Leitura e Producdo
e de Préticas de Literatura. Nos capitulos de Estudos Linguisticos e
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Gramaticais, aparecem, sempre que possivel, como apoio ao tra-
balho de reflexdo metalinguistica 1 priorizado. Embora boa parte
do que apresentaremos aqui seja valida para as praticas propostas
nesses dois tipos de capitulos referidos, daremos destaque ao tra-
balho proposto nos capitulos de Leitura e Producao de textos. Para
o tratamento dos capitulos de préticas do campo artistico-literario,
sera destinado um tépico especifico logo adiante.

Nos capitulos de Leitura e Producéo de textos, a selecao textual
varia quanto aos géneros e esferas/campos em que circulam e o
trabalho proposto procura atender as orientacdes dispostas na
BNCC, quanto a abordagem das praticas e dos textos.

As atividades voltadas para a leitura/escuta de textos
cumprem diferentes finalidades, como: ler/escutar para se posi-
cionar em relacao ao dito, para estudar o género do texto, para
frui-lo esteticamente, para saber mais sobre o tema abordado
(muitas vezes servindo de alimentacdo tematica para a produ-
¢ao do texto sugerida no capitulo), para refletir sobre o uso de
certos recursos na producao de efeitos de sentido, ler para se
preparar para uma apresentagdo. Nesse processo, promovem o
desenvolvimento de capacidades de compreensao e de aprecia-
cao e réplica3, bem como o aprendizado de procedimentos de
leitura® variados, como os envolvidos no processo de pesquisa
para selecdo de textos, considerando os objetivos e o recorte
da pesquisa, tais como busca de palavras-chave, leitura inspe-
cional dos textos/livros (leitura do indice, de titulos, subtitulos,
leitura de apresentag¢des ou primeiros paragrafos, observagao de
imagens etc.); ou os envolvidos no estudo de um texto, como
sublinhar palavras-chave e trechos significativos, fazer anotacoes
a margem do texto (produzir marginalias) ou em caderno a parte
sobre o que ouviu ou assistiu, elaborar resumos ou esquemas
que ajudem a sintetizar o que foi lido/entendido e que também
poderd ser usado como apoio a fala em uma apresentacgdo oral
ou um debate.

As capacidades de leitura/escuta séo solicitadas:

a) nasaberturas dos capitulos, em que se convida o(a) estudante a
ler e discutir textos multimodais (gréficos e infograficos, anincios

e cartazes publicitarios, posteres, charges, ilustragdes artisticas

etc) que, em geral, favorecem a ativacdo do conhecimento pré-

vio do(a) estudante sobre o conteldo tematico e/ou o género
abordados no capitulo;

3 A pesquisadora Roxane Rojo, em seu texto Letramento e capaci-
dades de leitura para a cidadania (2004), apresenta o conjunto de
capacidades de leitura a serem desenvolvidas para que um leitor se
torne proficiente. Dentre essas capacidades estdo a de compreensao
e as de apreciagao e réplica. Capacidades de compreensao: ativa-
¢ao de conhecimentos prévios, antecipagao ou predicédo de conteu-
dos, checagem de hipodteses, localizagéo e/ou cépia de informagbes,
comparagao de informagdes, producao de inferéncias locais e globais,
generalizagdo. Capacidades de apreciagao e réplica: recuperacéo
do contexto de produgdo do texto, definicdo de finalidades e metas
da atividade de leitura, percepcéo das relagbes de intertextualidade
(no nivel tematico); percepgao das relagdes interdiscursivas (no nivel
do discurso); percepgao de outras linguagens; elaboragéo de aprecia-
¢Oes relativas a valores éticos e/ou politicos.

4 Para saber mais sobre os procedimentos de leitura, confira os textos de
Garcez e Brakling citados nas referéncias bibliograficas.

b) na secdo Leitura, em questdes propostas para a exploracdo do
texto a ser lido, que podem aparecer em diferentes subsecdes e
boxes, com diferentes objetivos, como:

I. antecipar o conteldo do texto ou levantar hipoteses
(no boxe Antecipando a leitura com a turma), que podem
solicitar a leitura inspecional do texto ou promover uma
discussao que também favoreca a ativacdo de conheci-
mentos prévios sobre o assunto abordado ou o género
oferecido a leitura;

ii. compartilhar com os(as) colegas as primeiras compreen-
sOes e impressdes sobre o que leram, por meio de uma
discussao oral (na subsecédo Primeiras Impressées, que per-
mite a negociacdo de sentidos entre pares, potencializan-
do o exercicio do didlogo, da empatia e da cooperagao).
As questdes podem solicitar localizagdo de informacgoes,
inferéncias, checagem de hipéteses levantadas antes da
leitura, generalizacdes e mesmo apreciagdes éticas ou
resgate do contexto de producao;

iii. estudar o texto, aprofundando a andlise sobre o seu
contexto de produgdo, os recursos usados na sua cons-
trucdo para produzir sentidos (na subsecao O texto em
construgdo). As questdes propostas podem solicitar analise
dos usos de recursos linguisticos, discursivos ou textuais
que promovem o desenvolvimento das capacidades de
compreensdo e de apreciacgao e réplica, solicitando desde
a localizacdo de informacéo até a percepcao de relagdes
intertextuais, discursivas e de outras linguagens ou de
elaboracéo de apreciacdes relativas a valores éticos e/ou
politicos que podem ser percebidos no texto. (Cf. nota de
rodapé 3)

¢) nasecdo Producdo de texto, quando as questdes propostas nas
atividades sao prioritariamente voltadas ao estudo do género
selecionado para a producao.

E importante esclarecer, ainda, que nas atividades da secdo
Leitura, sugerimos diferentes modalidades didaticas® nesse eixo,
como a leitura em voz alta pelo(a) professor(a), a leitura colabo-
rativa (ou compartilhada), a roda de conversa (ou de leitores), a
leitura individual ou em grupos para interpretacdo do texto. Essas
diferentes modalidades cumprem a fun¢ao de atender a variadas
finalidades do ensino de leitura e também ao desenvolvimento
da autonomia e da colaboracdo do(a) estudante, competéncias
importantes para a sua formacao integral. A cada modalidade
proposta sdo apresentados ao(a) professor(a) esclarecimentos e
orientagdes sobre como mediar a leitura. Muitos dos procedimentos
de leitura citados também sdo solicitados durante o trabalho com
essas modalidades.

As atividades propostas na secdo Produgdo de texto orais ou
escritos tém como finalidade a experiéncia de leitura no género a ser
produzido no capitulo, estudando-o no modo como se configura.

5 Para saber mais sobre modalidades didaticas de leitura, leia Modali-
dades organizativas e modalidades didaticas no ensino de lin-
guagem verbal, de Katia Lomba Brakling. Disponivel em: https://www.
academia.edu/18095928/Modalidades_Organizativas_e_Modalidades_
Did%C3%A1ticas_no_Ensino_de_Linguagem_Verbal. Acesso em: 11
ago. 2022..



Na subsecdo Conhecendo o género, é apresentado um conjunto
de atividades que possibilita a observacao das caracteristicas do
género em foco, no que se refere a pratica a que estd vinculado (o
campo de atuac¢do), ao conteudo tematico, a forma composicional
e ao estilo.

Vale destacar que muitas vezes um ou mais textos seleciona-
dos para a secao Leitura podem ser representativos do género a
ser produzido. Em geral acontece com géneros mais complexos e
naturalmente mais extensos, como uma reportagem de divulgagao
ou um artigo de opinido. Nesses casos, a abordagem do género
realizada na subsecao O texto em constru¢do é retomada nas ativi-
dades da subsecao Conhecendo o género, ou sao retomados, nessas
atividades, trechos dos textos explorados na leitura para comparar
certas marcas do género em mais de um exemplar.

A subsecéo Produzindo o texto é destinada a fornecer todas as
orientagdes necessarias para o(a) estudante planejar o seu texto
(1) partindo das informacgdes que resgatam/definem o contexto de
producao, no boxe Condicdes de producgéo (qual o género, o recorte
tematico, quem sao os interlocutores e onde o texto devera circular);
(2) reconhecendo as acdes que devera realizar para produzir o seu
texto, apresentadas no tépico Como fazer?; e (3) reconhecendo os
critérios para produzir e avaliar a sua producao, no tépico Avaliando,
onde encontrara uma tabela que retoma as caracteristicas do gé-
nero estudadas em forma de critérios.

Praticas no campo artistico-literario

A literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum
deles; ela lhes da um lugar indireto, e esse indireto é precioso.

Roland Barthes

A nogao de campos de atuacao trazida pela BNCC remete as
contribui¢cdes de Bakhtin e seus colaboradores e, no contexto da
escolarizacédo, implica uma formacdo comprometida com o desen-
volvimento de habilidades requeridas no exercicio de diferentes
préticas de linguagem, das diferentes areas da vida em sociedade.

No que se refere ao campo artistico-literario, isso se traduz em
oferecer aos(as) adolescentes situacdes de aprendizagem com des-
coberta, estranhamento, encorajamento a significagao, com anélise
e contextualizacdo de diferentes formas artisticas e poéticas, bem
como com processos de autoria, de modo que o processo resulte em
conhecimentos diferenciados, porque necessariamente mediados
pela experiéncia estética®.

As escolhas dos textos para essas situagdes nao sao neutras,
muito especialmente quando se assume no letramento literario

6 Jauss (2002) formula a experiéncia estética como decorrente de trés niveis
de agoes, interdependentes, do leitor sobre o texto: a poiesis, a aisthesis e
a katharisis. A poiesis é a acao criadora de universos ficcionais, que o leitor
também exerce como coautor do texto, perseguindo a construcdo de senti-
dos, por meio da “retdrica do texto’, ou seja, do que esta textualmente dado
no trato diferenciado da linguagem; a aisthesis funda-se na ruptura com a
percepgao cotidiana, em um processo de “estranhamento” que libera o uni-
verso do imaginario e da fantasia na projecao de outras realidades possiveis;
a katharisis, como na formulacéo aristotélica, é a identificacdo do leitor com o
objeto, com decorrentes a¢des catarticas (liberacdo de emocdes e sentimen-
tos) e éticas (juizos de valores culturais).

o compromisso com os multiletramentos’. Nos termos da BNCC,
“trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura,
acompreensao, a fruicdo e ao compartilhamento das manifestagdes
artistico-literdrias, representativas da diversidade cultural, linguistica e
semidtica [...]" (BRASIL/MEC/SEB: 2018: 54, com grifos nossos).

Assim, a diversidade é um principio que se coloca na organi-
zacgao curricular das atividades desse campo, de modo que os(as)
estudantes possam ter experiéncias significativas com “diferentes
géneros, estilos, autores e autoras — contemporaneos, de outras
épocas, regionais, nacionais, portugueses, africanos e de outros
paises” e que contemplem “o canone, a literatura universal, a lite-
ratura juvenil, a tradi¢do oral, o multissemidtico, a cultura digital e
as culturas juvenis” (Idem, 155).

Em consonancia com essas indica¢des, a obra compreende
que o acesso ao canone é um direito® a ser garantido pela escola,
mas de maneira que nao se anule o igualmente legitimo direito a
formas outras de expressao, representacao e construgdo, artisticas
e literarias, com as visdes de mundo, processos identitarios e cul-
turais a que remetem.

A centralidade da leitura literaria

Nas dinamicas culturais, ndo ha a segregacdo entre as produ-
¢oes literarias e as de outras artes e entre o que se legitimou como
canonico e o que é considerado externo a ele, como um modo de
organizar o conhecimento, com a fragmentacdo exagerada das
perspectivas especializadas, levou a crer e influenciou (e ainda
influencia) a escolarizagdo da literatura. Muito pelo contrério, os
transitos entre as producdes artisticas e literarias sdo intensos,
criativos e plurissignificativos.

Cabe ao componente Lingua Portuguesa considerar esses
transitos, mas, na medida em que seu trabalho faz parte de um
curriculo integrado, focar especialmente no desenvolvimento de
comportamentos leitores, com as habilidades a isso inerentes.
Assim, seu trabalho deve promover a percepg¢ao de como recursos
de outras préticas de arte, suas linguagens e recursos, concorrem
para efeitos de sentidos, ja as vivéncias das praticas nas diferentes
linguagens artisticas devem ser garantidas no componente Arte.

Ainda na perspectiva de um trabalho integrado, comprome-
tido com a formacéo integral de criangas e adolescentes, é que a
BNCC indica um conjunto de competéncias gerais e, em didlogo
com elas, competéncias que ganham contornos dentro das areas
de conhecimento. A depender da situacdo de aprendizagem a ser
configurada, diferentes competéncias, com as habilidades a elas
intrinsecas, poderdo ser aprimoradas, mas ha que se observar que
as atividades no campo artistico-literario, em Lingua Portuguesa,

7 "[.] o conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principal-
mente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das popu-
lagdes e a multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meio dos
quais ela se informa e comunica!” (ROJO, 2012, p.13).

8 No contexto da redemocratizacdo brasileira, o critico Antonio Candido
(1995: 244-245) colocou em discussao a literatura como um direito fun-
damental, destacando sua forca de humanizagdo: pela leitura da forma
literdria, leitores podem construir experiéncias e conhecimentos, as vezes
de forma difusa e até inconsciente, que Ihes permitam (re)descobrir senti-
mentos, emogdes e visdes de mundo.
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precisam estruturar-se centralmente (mas nao exclusivamente) em
funcao da competéncia especifica 5, de Linguagens:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da humani-
dade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da produgio artistico-cultural, com respeito a diversidade
de saberes, identidades e culturas. (BRASIL/MEC/SEB: 2018)

Assim, comportamentos leitores e habilidades inerentes ao
campo artistico-literario, em Lingua Portuguesa, devem confluir
para uma centralidade, ou nos termos da BNCC, para certo “privi-
Iégio do letramento da letra”. Em sintese, espera-se um compro-
misso com a formacao do leitor literario, com a exploracdo de um
repertorio diversificado, que lhe permita estabelecer relagdes de
sentidos entre a literatura (candnica e ndo canodnica) e outras artes.

Essa construcdo, ao passo mesmo que aproxima jovens leitores
e leitoras de textos com problematiza¢ées que processualmente
apoiem leituras, deve buscar promover também a metacognicdo,
de modo que as experiéncias estéticas permitam desvelar o que
faz um(a) leitor(a) de literatura.

Ou seja, para além do repertério minimo construido ao longo
da escolarizacdo, os(as) estudantes devem levar dela as ferramentas
necessarias para continuarem, ao longo da vida e com autonomia,
a se implicar em outros pactos de leitura, conforme seus desejos e
interesses, com possibilidade de fazer com critérios e escolhas que
tragam: realizacdo pessoal, desafios, ampliacdo de gostos, possibi-
lidade de variacdo de leituras, trocas com outros(as) leitores(as).

Nesse sentido, a sala de leitura, a sala de aula, o anfiteatro
escolar, os equipamentos culturais publicos do entorno escolar,
precisam se configurar como uma comunidade leitora, em que
o(a) professor(a) tanto “encene” (LERNER, 2002) o que faz um(a)
leitor(a), como mobilize estudantes para também se implicarem
nesse processo, com protagonismo.

Dessa forma, os capitulos, bem como as sequéncias didaticas
e os objetos digitais de aprendizagem que a eles se articulam,
estruturam itinerdrios formativos que buscam:

e daraos espacos escolares adimensao de locais privilegiados para

aformacédo de comunidades de leitores literarios;

e oportunizar processos colaborativos de construcdo de

sentidos e significados que favorecam o aprimoramento
de capacidades basicas de leitura e de outras necessarias a
fruicao de textos literarios;

e incentivar praticas de leituras que concorram para a formacao

autéonoma e critica dos(as) jovens leitores(as).

Sem, evidentemente, esgotar indicagdes para o(a) professor(a),
cujas experiéncias de leitura tém papel fundamental na definicdo do
projeto educativo, a obra busca, dentro do principio da diversidade,
organizar um conjunto de leituras que seja significativo também como
iniciacdo nos géneros literarios®.

9 Diferentemente da maior parte dos géneros de outras esferas, os literdrios
ndo sdo passiveis de sistematizacao muito estreita. Tampouco é consensu-
al, na Teoria Literaria, o debate acerca dos géneros. Optamos por seguir a
discussao de Anatol Rosenfeld (2004), dada sua flexibilidade no tratamento
da lirica, da épica e do drama e suas interseccdes, e o responsavel didlogo
com posi¢des que ganharam relevo na teoria dos géneros literarios.
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Muito mais do que estudar “caracteristicas” dos géneros lite-
rarios, o que se pretende é ajudar os(as) estudantes a perceber
0os modos como eles fundam realidades ficcionais, para melhor
usufruirem delas, na esteira do que defende RANGEL:

Os escritores pressupoem que seus leitores conhecem os
géneros e jogam com esse conhecimento. Os mundos de ficgao
que nos propdem sio moldados em formas que (re)conhecemos
facilmente: personagens, situagdes, cenarios, intrigas, modos
de dizer, recursos, truques. Todo esse arsenal proporcionado
pelos géneros ¢é utilizado para criar ou frustrar expectativas,
para satisfazer e pacificar o leitor ou para surpreendé-lo e
desperta-lo de velhos encantamentos, propondo-lhe outros. Por
isso mesmo, a familiaridade com os géneros permite ao leitor
apreciar a habilidade de um escritor, seu génio composicional,
as caracteristicas e o rendimento particular de seu estilo.

Sem isso, dificilmente se produz um verdadeiro encontro
entre autor e leitor; dificilmente se estabelece um convivio
amoroso. (Apud. BRASIL, MEC, 2006)

Com essas premissas, em cada volume, os capitulos 2 e 5 serdo
voltados a praticas com géneros em que predominem o narrar,
seja em prosa, seja em poesia, seja por meio da multimodalidade.
O capitulo 8 trara praticas com géneros da poesia. E 0 11 promo-
vera a interface entre a literatura e o teatro, com centralidade na
dramaturgia.

Em todos eles, os eixos de leitura, producéo textual (oral,
escrita.ou multimodal) e analise linguistica e multissemidtica se
articulardo em funcao de pequenos eventos de letramentos, con-
siderando a escola como uma comunidade leitora, mas também
promovendo a tomada de outros publicos e espacos do contexto
em que se insere a escola como possibilidades para a producao e
circulagdo das producdes discentes, com mobilizacdo do prota-
gonismo dos(as) adolescentes, bem como o didlogo com os(as)
artistas e escritores(as) locais.

Na esteira do que propde Street (2014), contemplar eventos e
praticas de letramentos que fazem parte das culturas locais pode
permitir “organizar programas e desenvolver curriculos de um
modo mais socialmente consciente e explicito’, com possibilidade
de a escola conhecer mais a identidade cultural da comunidade
em que atua, ao passo mesmo em que também se torna agéncia
de letramento dela.

Oralidade

O trabalho com géneros orais e oralidade esta fundamentado
nas propostas elaboradas pelos professores Bernard Schneuwly
e Joaquim Dolz, que enfatizam a importancia do ensino dos gé-
neros orais na escola. O trabalho com a oralidade perpassa toda
a obra, mesmo havendo momentos e propostas especificas para
aprofunda-lo.

Considerando a oralidade uma das praticas da linguagem de
Lingua Portuguesa, a colecao trabalha os géneros orais como formas
relativamente estaveis de enunciados que utilizamos em diversas
situagdes de comunicagao e como instrumentos de acdo linguistica.
Também sdo trabalhados o reconhecimento das caracteristicas
gerais dos géneros orais, suas producdes, finalidades e as caracte-



risticas estruturais e linguisticas do texto falado. Assim, optamos
pela apresentacdo de textos orais de géneros diversos que, ao serem
analisados, servem de suporte a producao de outros textos orais
e também de textos escritos que admitem marcas de oralidade.

Como a colecao realiza o trabalho
com praticas de pesquisa

As nocdes introdutdrias de pesquisa presentes na obra tém
como objetivos ampliar a participacdo dos(as) estudantes nas prati-
cas de pesquisa e promover o reconhecimento daimportancia dos
procedimentos de pesquisa para dar continuidade aos estudos e
desenvolver um pensamento cientifico e critico nos(as) estudantes
arespeito do uso do campo da pesquisa e da divulgacao cientifica.
As nog¢oes introdutdrias de pesquisa sao apresentadas:

a) nos capitulos que tém como destaque as praticas e 0os géne-
ros do campo de estudo e pesquisa. O objetivo é desenvolver
habilidades e aprendizagens de procedimentos de pesquisa
envolvidas na leitura/escuta e na producao de textos de
divulgacao cientifica;

b) no boxe Pesquisa em foco, para sistematizar e evidenciar as
nocdes de pesquisa em momentos especificos, como nas ativi-
dades de producdo de texto com interpretacdo, nas orientacdes
e nos procedimentos de producao de textos e nas andlises de
textos para observar como o discurso esta sendo construido.

Embora boa parte das no¢des introdutérias de pesquisa esteja
mais evidente nos capitulos destinados a leitura/escuta e a produ-
¢ao de textos de divulgacao cientifica (sempre o primeiro capitulo
das unidades) e nos boxes de sistematizacao, esses textos, estraté-
gias e procedimentos também estdo presentes nos demais capitu-
los. Nos capitulos de praticas e géneros do campo artistico-literario,
por exemplo, os procedimentos de pesquisa estao presentes nao
s6 na elaboracdo e analise processual dos textos, mas também em
dados e textos sobre leituras e leitores apresentados na forma de
gréficos (por exemplo, na pesquisa “Retratos da leitura no Brasil”).

Conhecimentos linguisticos

Tomando-se a linguagem como atividade discursiva, o texto
como unidade de ensino e a nogdo de gramatica como relativa ao
conhecimento que o falante tem de sua linguagem, as atividades
curriculares em Lingua Portuguesa correspondem, principalmente,
a atividades discursivas: uma prética constante de escuta de textos
orais e leitura de textos escritos e de producio de textos orais e
escritos, que devem permitir, por meio da analise e reflexdo sobre
os multiplos aspectos envolvidos, a expansio e construcio de
instrumentos que permitam ao aluno, progressivamente, ampliar
sua competéncia discursiva. (BRASIL/MEC/SEB, 1998: 27)

Especialmente nos ultimos vinte anos, o ensino de gramatica
na escola tem sido motivo de muitas discussdes que ultrapassaram,
inclusive, os muros da escola. Tais discussdes chegaram a gerar uma
falsa questdo sobre a relevancia ou ndo de se ensinar gramatica.
Como bem coloca Antunes (2003: 88), a questdo é falsa porque
ndo se pode falar nem escrever sem gramdtica. O que deve mover
as discussoes &, na verdade, qual gramatica ensinar, o que implica,
também, refletir sobre como ensinar. Em outras palavras, ndo se
trata de discutir se devemos ou ndo ensinar gramética na escola,

mas de pensar na selecdo de contetidos que sejam relevantes para o
desenvolvimento da competéncia comunicativa dos(as) estudantes,
uma vez que entendemos a linguagem como forma de interacao.

Assim, o que se critica no ensino de gramatica é a selecao de
um contelido pautado na concepcdo de lingua como um sistema
inflexivel, imutavel, que resulta em uma gramatica descontextuali-
zada, baseada em compéndios gramaticais ligados a uma tradicédo
normativa muito distante dos usos reais da lingua escrita ou falada
- até mesmo pela atual parcela da sociedade que se autodefine
como bons falantes da lingua portuguesa; uma gramatica das
palavras ou frases fragmentadas, isoladas dos interlocutores; uma
gramdtica das classificagdes e nomenclaturas, do certo e do errado,
distante da vivéncia da lingua que se vé nos textos orais e escritos,
formais e informais que circulam nas diferentes esferas sociais e de
atividade humana.

Assim como os PCNs, entendemos que para 0s(as) estudantes
ampliarem a sua competéncia discursiva nao se pode mais restringir
os estudos da lingua a essa matéria gramatical. E preciso ir além e
descobrir o que esta abaixo dessa“ponta do iceberg” (Bagno, 1999: 9)
a que chamamos de gramatica normativa:

A lingua é um enorme iceberg flutuando no mar do tempo,

e a gramdtica normativa ¢ a tentativa de descrever apenas uma
parcela mais visivel dele, a chamada norma culta. Essa descricdo,
é claro, tem seu valor e seus méritos, mas é parcial (no sentido
literal e figurado do termo) e ndo pode ser autoritariamente
aplicada a todo o resto da lingua - afinal, a ponta do iceberg que
emerge representa apenas um quinto do seu volume total. Mas
¢ essa aplicagdo autoritdria, intolerante e repressiva que impera
na ideologia geradora do preconceito linguistico.

Assim, considerando o processo de universalizacdo do ensino
que possibilitou o acesso a escolarizacao das diferentes classes
sociais, pensar o ensino de Lingua Portuguesa passa, obriga-
toriamente, pela aceitacdo, por parte da escola, da diversidade
linguistica, ou seja, pelo reconhecimento de que, no interior de
uma mesma lingua, had uma grande variedade de outras linguas
e linguagens convivendo ao mesmo tempo (linguas estrangeiras,
jargoes, regionalismos, dialetos sociais etc.) - todas elas reflexo das
particularidades da esfera e, consequentemente, do género em que
se inserem —, fendmeno a que Bakhtin chamou de plurilinguismo.

O reconhecimento de que tal diversidade é constitutiva de
qualquer lingua pode (e deve) resultar no fim da crenca de que
existe uma linguagem melhor ou mais correta do que outra e, con-
sequentemente, deve resultar no fim do preconceito linguistico, o
que implica que a escola, nas aulas de Lingua Portuguesa, assuma
uma postura menos “normativa’, aceitando as diferentes formas de
expressdo oriundas de diferentes contextos sociais.

As teorias linguistico-enunciativas do inicio do século XX, como as
de Bakhtin e seu circulo, ja argumentam em favor da desmitificacdo da
ideia de uma Unica forma, melhor, mais correta e, portanto, modelar de
utilizacdo da lingua. Ao criticar aqueles que consideram a lingua como
um sistema de formas normativas, Voléchinov (um dos tedricos do
circulo) afirma que sé se pode falar em correcao se alinguaem questao
for uma lingua morta, estatica. Caso contrario, se estamos falando de
uma lingua viva, situada e em constante evolugao, esse critério nao se
aplica (1929: 127).
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Ao mesmo tempo, se o papel da escola é, mais do que reforcar
habilidades e comportamentos ja existentes, contribuir para que
os(as) estudantes desenvolvam novas capacidades que lhes possibi-
litem aprimorar sua competéncia linguistica, interagindo de forma
adequada diante de textos de diferentes esferas/campos sociais e,
principalmente, em situacdes nas quais as normas mais prestigiadas
sdo solicitadas, a escola ndo pode se furtar a ensina-las, pois sdo elas
que estao presentes nas situagdes formais publicas, nas entrevistas
de emprego, nos meios de comunicacao, nas esferas politicas etc.

Em termos metodolégicos, para escapar a esse aparente
paradoxo - acolher as diferentes linguagens e priorizar o estudo
das normas urbanas de prestigio —, a escola pode trabalhar o en-
sino da lingua materna levando em consideracdo o que Vygotsky
(1933/1978: 94) defende quando afirma que, como o aprendizado
possui um carater social, ele se inicia muito antes de as criancas
entrarem na escola. Dessa forma, todo conhecimento construido
no ambito escolar tem como base experiéncias prévias vividas no
cotidiano dos(as) estudantes.

Aplicando tal ideia ao ensino de lingua materna na escola, pode-
-se entdo dizer que o trabalho com as variedades urbanas de prestigio
deve se dar a partir da prépria linguagem e dos géneros de que os(as)
estudantes se utilizam em seu meio social cotidiano fora da escola.
Como afirmam Rojo & Batista (2003: 21), citando Oswald de Andrade,
hd de “se chegar a quimica, pelo cha de erva-doce”, ou seja, hd de
se ensinar a variedade padrdo da lingua considerando a linguagem
cotidiana dos(as) estudantes.

Em sintese, nas aulas de Lingua Portuguesa, o fortalecimento da
cidadania pode ser alcancado de vdrias formas: uma delas é abordar,
ao mesmo tempo, questdes de variacdo linguistica e trabalhar as
variedades urbanas de prestigio como parte do conjunto das varie-
dades da nossa lingua portuguesa. Além disso - e principalmente
-, 0 exercicio da cidadania, como vimos, pode ainda ser garantido
e ampliado com o desenvolvimento do senso critico também pro-
porcionado por um ensino com base numa nogao sécio-histérica
e discursiva da lingua e dos géneros.

Como a colecao organiza o trabalho com os
conhecimentos linguisticos

Se uma face do aprendizado da Lingua Portuguesa decorre
da efetiva atuagdo do estudante em praticas de linguagem
que envolvem a leitura/escuta e a produgido de textos orais,
escritos e multissemioticos, situadas em campos de atuagdo
especificos, a outra face provém da reflexdo/analise sobre/da
prépria experiéncia de realizacdo dessas praticas. Temos ai,
portanto, o eixo da andlise linguistica/semidtica, que envolve o
conhecimento sobre a lingua, sobre a norma-padrao e sobre as
outras semioses, que se desenvolve transversalmente aos dois
eixos - leitura/escuta e produgao oral, escrita e multissemidtica
- e que envolve andlise textual, gramatical, lexical, fonoldgica
e das materialidades das outras semioses. (BNCC, 2017: 78)

Como vocé ja deve ter conferido, organizamos a proposta desta
colecdo em quatro unidades, cada uma com trés capitulos. Em cada
um desses capitulos procuramos enfocar a leitura e a producao de
textos variados — orais, escritos e multimodais — dos quatro campos
de atuagao propostos pela BNCC (campo de atuacao na vida publica,
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artistico-literario, jornalistico-midiético e préticas de estudo e pes-
quisa) e o estudo linguistico-gramatical. Entretanto, tal divisdo ndo
implica separacdo ou falta de didlogo entre os eixos leitura, produ-
¢ao de textos, oralidade e analise linguistica/semidtica, como vocé
também podera conferir. Mantendo a coeréncia com as perspectivas
tedricas assumidas na colecdo, o trabalho com os conhecimentos
linguisticos se realiza ao longo de todos os capitulos.

Nos capitulos de Leitura e Producdo e o campo artistico-literdrio,
que, dentro de suas especificidades, se organizam em torno do
acesso a leitura e a producao de textos de diferentes géneros, sao
explorados os conhecimentos linguisticos usados para a construcao
da textualidade e do discursivo de cada um dos géneros analisados
ou solicitados. Nos capitulos de Leitura e Produgdo, por exemplo,
essa abordagem é realizada na secdo O texto em construgéo, na qual
os(as) estudantes serdo solicitados(as) a observar os usos de certos
recursos como: os de referenciagao (usos de substantivos, adjetivos,
pronomes e advérbios) e de conexao — que ajudam na construcdo
da progressdo dos textos (usos de conjuncbes e advérbios) —;
os de marcacdo da presenca de diferentes vozes (uso do itdlico e
das aspas, em textos jornalisticos, de divulgacao, literédrios etc.);
os de modalizacdo do discurso (escolhas linguisticas feitas para
produzir determinados efeitos de sentido); os de uso metaférico
da linguagem, em especial nos textos literarios (também para a
producdo de certos efeitos de sentido) etc.

Além de todos esses conhecimentos linguisticos, explorados
conforme as necessidades dos géneros selecionados para o tra-
balho, também temos os capitulos de Estudos linguisticos e gra-
maticais, cujo foco é o conhecimento da lingua como linguagem
e.como sistema.

Sao tratados nesses capitulos conceitos importantes sobre lingua
e linguagem, que visam a observacdo de fend6menos linguisticos,
como o carater simbdlico da linguagem, a variacédo linguistica, o
carater polissémico da lingua e sua natureza dialdgica e plurivocal,
que ajudardo os(as) estudantes a refletir sobre a natureza da lingua
como linguagem, como forma de interacao entre os sujeitos, consi-
derando as especifidades das diferentes situacdes de comunicacao.
Também estdo nesses capitulos os conhecimentos morfossintaticos,
sintaticos e semanticos.

O objetivo desta unidade nédo é o ensino da nomenclatura ou
do conceito em si, mas a compreensao do fendmeno sempre que
possivel no potencial que ele representa como recurso da lingua na
construcdo de nossos discursos. Ou seja, procuramos destacar mais
os efeitos de sentido que esses fendmenos possibilitam que criemos
em nossos textos, tendo em vista as intencionalidades. Assim, o mo-
vimento metodoldgico que procuramos criar nesta unidade é mais
reflexivo: propomos a observacao do fendbmeno —em certas ocasides
até apresentamos o conceito —, solicitando aos(as) estudantes a
observacdo de seus usos nos textos de circulacdo social, nos mais
diferentes géneros: tiras, charges, poesias, propagandas, cronicas,
verbetes ou artigos enciclopédicos, noticias, reportagens etc.

Esta unidade funciona como uma espécie de “enciclopédia da
gramatica normativa”. E esse 0“lugar” da apresentacéo das classifi-
cagdes gramaticais e das nomenclaturas.

Embora em todos os capitulos das unidades que compdem esta
colecéo a énfase do trabalho com os conhecimentos linguisticos
esteja naqueles recursos que efetivamente ajudam na observacao



e andlise de seus usos nos textos, optamos por destinar a esses
capitulos um trabalho de metalinguagem e de apresentacdo de
algumas regras da gramética normativa mais préximas das varie-
dades urbanas de prestigio, por concordarmos com Morais (1999)
e Soares (1997) que os(as) estudantes também tém o direito a
esse tipo de conhecimento. Entretanto, consideramos importante
enfatizar que, sempre que pertinente, apontamos usos, até mesmo
pelos que falam segundo as normas urbanas de prestigio, que ja
nao correspondem ao que essa gramatica normativa define como
norma. Além disso, também quando oportuno, destacamos a rela-
¢ao entre o recurso ou a norma e os efeitos de sentido que podem
ser observados na escolha do seu uso. Vocé podera encontrar essa
abordagem dos usos e efeitos de sentidos nas Sequéncias Didaticas
oferecidas como material complementar a essa obra.

Nos volumes 6 e 7 apresentamos, ainda, um Anexo destinado ao
estudo de aspectos notacionais da lingua que enfatizam ortografia
- incluindo acentuacdo - e pontuacao. Aqui também procuramos
trabalhar com um movimento metodoldgico ora mais transmissivo,
ora mais reflexivo, que possibilite, tanto quanto é possivel aum livro
diddtico,de um lado, 0 acesso a regras de convencéo, de outro a ob-
servacao e analise de pequenos corpora de ocorréncias do aspecto
ortografico ou de usos de sinais de pontuacao que selecionamos,
de modo que, neste Ultimo caso, os(as) estudantes possam chegar
a conclusdes sobre tais ocorréncias e usos.

Nos volumes 8 e 9, o trabalho com esses aspectos notacionais
esta sugerido nas Sequéncias Didaticas oferecidas como material
complementar a obra.

Avaliacao da aprendizagem para refletir
sobre o ensino

Em geral, os alunos buscam corresponder as expectativas
de aprendizagem quando encontram um clima favoravel de
trabalho, no qual a avaliagdo e a observa¢do do caminho por
eles percorrido sejam, de fato, instrumentos de autorregulacéo
do processo de ensino e aprendizagem.!®

Entre os saberes e fazeres pedagégicos, avaliar se coloca
para a escola contemporanea como o desafio de intervir de
modo significativo nas aprendizagens. Parece ser consensual
que, para ter esse alcance, avaliar ndo possa ser reduzido a afe-
ricdes (exercicios, provas e testes) com carater “final”, em busca
da discriminagdo de estudantes que tenham ou ndo sido bem-
-sucedidos(as) nas aprendizagens e, como decorréncia, merecam
ou ndo certas classificacoes.

Contrariamente a essa perspectiva ja bastante questionada®’
pelo debate educacional, o que se pretende é significar a avaliacdo

10 BRASIL. Ministério da Educacédo e do Desporto. Secretaria de Educagao Fun-
damental. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do
Ensino Fundamental: introducdo aos Parametros Curriculares Nacionais.
Brasilia, DF: MEC/SEF, 1998. p. 94.

A esse respeito recomendamos a leitura de HOFFMANN, Jussara. Avaliagao:
mito & desafio: uma perspectiva construtivista. 24. ed. Porto Alegre: Me-
diacdo, 2003; LUCKESI, Cipriano Carlos. Avaliacao da aprendizagem es-
colar: estudos e preposicoes. 22. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011; PERRENOUD,
Philippe. Avaliagao: da exceléncia a regulacao das aprendizagens. Entre
duas légicas. Porto Alegre: Artmed, 1999. (Em Leituras complementares, vocé
encontra um fragmento desse livro, que discute as interagdes docentes na
avaliacao formativa.)
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como processo, com etapas interdependentes, e como equalizagao
de responsabilidades no contrato didético'?, para que se garantam
aos(as) estudantes momentos e modos de regular as proprias
aprendizagens por meio da media¢do docente.

Nesse processo, seria importante articular etapas como:

* negociacdo das expectativas de aprendizagem, propiciando
aos(as) estudantes a clareza sobre o percurso que se espera
deles(as);

¢ |evantamento de conhecimentos prévios relevantes para os
conhecimentos a serem construidos;

* negociacdo de critérios para a afericdo das aprendizagens em
processo, possibilitando a autoavaliagao continua;

e sistematizacao do que foi aprendido e comparagao com as ex-
pectativas iniciais, para a definicdo de retomadas ou avancos.

Claro que a qualidade das intervencdes docentes € em grande

parte o “motor” desse processo. Dai a relevancia de que diferentes
didlogos avaliativos — as anotacdes e devolutivas escritas, os ques-
tionamentos orais e até mesmo os siléncios cimplices e compro-
metidos com os investimentos e as descobertas dos(as) estudantes
em situagdes de aprendizagem - sejam explorados.

Os registros, em especial, podem ser situacdes privilegiadas

para o(a) professor(a) reconhecer e dialogar com a singularidade
de cada sujeito aprendiz, na medida em que, por meio deles,

o aluno seja informado de maneira qualitativamente diferente
das ja usuais sobre o que precisa aprender, o que precisa saber
fazer melhor. Assim, as anota¢des, corre¢cdes e comentdrios
do professor sobre as produgdes do aluno devem oferecer
indicagoes claras para que este possa efetivamente melhorar.
(BRASIL/MEC/SEB, 1998: 94)

Os registros podem, ainda, favorecer a autonomia para as
aprendizagens, como instrumentos de autoavaliacdo que aos(as)
estudantes “possibilitem a tomada de consciéncia sobre o que sa-
bem, o que devem aprender, o que precisam saber fazer melhor e
que favorecam maior controle da atividade, a partir da autoanalise
de seu desempenho”. (Ibidem)

Se envolver os(as) estudantes na avaliacdo é condicdo mais que
necessaria para que o processo faca sentido para eles(as) e os(as)
ancore na construcdo de conhecimentos, a especificidade dos
conteudos contemplados na disciplina Lingua Portuguesa pode
requerer, em alguns momentos, que certos objetivos de ensino
“ndo sejam subordinados a necessidade de controle” para serem
avaliados, como propée Lerner'3,

12 A nocéo de contrato didatico foi proposta, nos anos 1980, por pesquisa-
dores franceses do ensino-aprendizagem da Matemdtica e migrou para
as reflexdes das demais dreas do conhecimento escolar. Na esteira da
definicdo de Brousseau (“Os diferentes papéis do professor”. In: PARRA,
Cecilia; SAIZ, Irma (org.). Didatica da Matematica: reflexdes psicoldgicas.
Porto Alegre: Artes Médicas, 1996), um contrato didatico se funda no con-
junto de regras e expectativas que professor(a) e estudantes estabelecem
em relacdo a seus papéis e acdes, na conducdo das aprendizagens.

13 LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real, o possivel e o necessario.
Séo Paulo: Artmed, 2002. Em Leituras complementares, vocé encontra um
fragmento dessa obra, que discute a necessidade de abrir mao do controle
no processo avaliativo para certas praticas de leitura.
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E 0 que acontece em certos aspectos necessarios as praticas
de leitura: Como avaliar se o(a) estudante se emocionou suficien-
temente com um poema? Como avaliar se o livro que ele(a) leu
espontaneamente tinha exatamente o teor que compartilhou com
os(as) colegas? Situagdes assim, apesar de fugirem do “controle”,
por ndo caberem em afericdes pontuais, podem ser oportunidades
impares para o(a) professor(a) avaliar se a autonomia leitora tem
sido suficientemente incentivada em suas praticas de ensino.

Como a colecao organiza o trabalho
com a avaliagao

Pautada nesses pressupostos, que concorrem para uma con-
cepcao formativa de avaliagao (Perrenoud, 1999), a colecao propoe
sistematicamente atividades que auxiliam o(a) professor(a) a arti-
cular as etapas do processo avaliativo.

Na abertura de cada capitulo, ha a secao O que vocé poderd
aprender, momento em que os(as) estudantes sdo convidados(as)
a refletir sobre questdes-chave para as aprendizagens esperadas
ao longo do(s) capitulo(s), possibilitando a negociacdo das expec-
tativas de aprendizagem e dos percursos didaticos propostos para
o alcance delas.

Em carater de avaliacéo inicial, sdo oferecidas, na secdo Converse
comaturma, perguntas para serem discutidas coletivamente, a fim
de propiciar o levantamento e compartilhamento de conhecimen-
tos prévios relevantes para as aprendizagens esperadas.

Além disso, o trabalho com a producdo textual, oral ou escrita,
conta com o apoio de fichas de apoio a produgéo e a avaliagéo:
registros que sistematizam as aprendizagens relevantes sobre o
género que foi nuclear no capitulo e podem servir tanto como pauta
de critérios para os(as) estudantes trabalharem sua producao, com
revisdes e reescritas, como para o(a) professor(a) intervir na versao
final, com indica¢oes das correcdes necessarias e de outros comen-
tarios que julgar necessarios para o progresso de cada estudante.

As fichas de apoio a produgéo e a avaliagdo contribuem para
a preparacdo dos(as) estudantes em exames de larga escala por
apresentar os critérios de correcdo, modelando as expectativas em
relacdo aos aspectos discursivos e linguisticos da producéo de texto,
ao mesmo tempo que os tornam corresponsaveis pela avaliagao.

Um desdobramento interessante que poderia ser feito a partir
dessa dinamica de producdo textual prevista na colegao seria a
composicao de portfélios, em que cada estudante organizasse suas
producdes, e fichas de apoio a producdo e a avaliagéo, favorecendo
a percepcao da progressao das aprendizagens.

Ao término de cada capitulo, ha a secdo O que levo de aprendi-
zagens deste capitulo, em que, retomando as questdes-chave dos
capitulos, os(as) estudantes sdao incentivados(as) a sistematizar e
considerar o que aprenderam.

Interdiscilinaridade, transversalidade e os Temas
Contemporaneos Transversais (TCTs)

A interdisciplinaridade é um processo de relagdes entre os
conhecimentos préprios dos diferentes componentes curriculares
a partir de um tema. Segundo Ivani Fazenda (2007, p. 21), deve-
mos ir além da simples juncao de disciplinas para que o trabalho
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seja de fato interdisciplinar. Por isso, a interdisciplinaridade s6 é
possivel quando um grupo de professores(as) se compromete em
estabelecer essas relagdes com o objetivo de proporcionar boas
experiéncias de aprendizagem aos(as) estudantes. Para isso, é
necessario estabelecer um canal de comunicacgao claro e objetivo,
contribuindo para o reconhecimento de pontos de relacao entre
0s componentes a partir do tema.

No caso da obra, ainterdisciplinaridade ocorre pela acao didatico-
-pedagdgica mediada pelos(as) professores(as), que podem utilizar
0s textos orais e escritos como recursos, mas também desenvolver a
leitura/escuta e a escrita de textos como a¢des fundamentais para o
reconhecimento, a compreensao e a transposicao das aprendizagens
sobre o tema trabalhado. Afinal, ensinar a ler e a escrever também é
um compromisso das outras areas.

Diferentemente da proposta interdisciplinar, a transversali-
dade se caracteriza por transpassar (ou atravessar) e articular as
diferentes disciplinas por meio de temas que atendem as demandas
da sociedade contemporanea. Nesse contexto, também sao utiliza-
das metodologias que ndo permitem a fragmentagao ou apenas a
juncdo de componentes, pois a transversalidade é organizada por
meio de processos criativos e de consenso tedrico.

Desse modo, os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
integram as propostas da obra com o objetivo de tornar o aprendi-
zado mais contextualizado e significativo. Os TCTs permitem aos(as)
estudantes que se interessem e aprendam praticas necessdrias para
atuar em sociedade. Ao todo, sao quinze TCTs distribuidos em seis
macroareas tematicas: Meio ambiente, Multiculturalismo, Cidadania
e civismo, Economia, Saude e Ciéncia e tecnologia.

<
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Vida familiar e social
Educacéo para o transito
Educagéo em Direitos Humanos
Direitos da crianca e do adolescente
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Fonte: Temas Contemporaneos Transversais na BNCC:
contexto histérico e pressupostos pedagdgicos. Brasilia, DF:
MEC, 2019. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.
gov.br/images/implementacao/contextualizacao_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 16 maio 2022.

Embora os TCTs possam ser trabalhados por meio da inter-
disciplinaridade, ou seja, envolvendo dois ou mais componentes
curriculares, é por meio da transversalidade que contribuem para
que o conhecimento seja transformador, ao mesmo tempo que
articulam conhecimentos, permitindo que os(as) estudantes reco-
nhecam a relevancia das aprendizagens para atuar em sociedade.



ESTRUTURA DA OBRA

Esta é uma colecdo voltada para os Anos Finais do Ensino Funda-
mental. Apresenta quatro volumes, cada qual com quatro unidades,
organizadas internamente em trés capitulos: Leitura e Producado,
Praticas de Literatura e Estudos Linguisticos e Gramaticais. A suges-
tao é que a cada bimestre seja trabalhada uma unidade completa.

Essa organizacgdo visa priorizar, em cada capitulo os varios ei-
xos de ensino de Lingua Portuguesa, sem, entretanto, trata-los de
modo estanque. Isso quer dizer que tanto nos capitulos de Leitura
e Producdo quanto nos de Préticas de Literatura, os(as) estudantes
serdo solicitados(as) a fazer reflexdes sobre os conhecimentos lin-
guisticos que ajudaram a construir os sentidos do texto. Do mesmo
modo, nos capitulos de Estudos Linguisticos e Gramaticais, poderao
observar o aspecto linguistico estudado nos textos de diferentes
géneros, analisando sua contribuicdo para os efeitos de sentidos
pretendidos, sempre que possivel.

Veja a seguir as caracteristicas e os objetivos de cada um dos
capitulos e de suas se¢des.

Capitulos de Leitura e Producao

Os quatro capitulos de Leitura e Producao, distribui-
dos nas quatro unidades de cada volume, sao destinados ao tra-
balho com os campos de atuacdo na vida publica, de préticas de
estudo e pesquisa e jornalistico-midiatico. Nesses capitulos sdo
propostas tematicas que visam a reflexdo sobre questées que en-
volvem o(a) adolescente, sua relagdo com o outro e sua participacao
na sociedade. Essas reflexdes sao realizadas por meio de leituras e
producdes de géneros orais e escritos diversos, que em maior ou
menor medida articulam esses diferentes campos.

Recortes tematicos relacionados a adolescéncia, a diversida-
de cultural e aos problemas da sociedade favorecem a discussao
de muitos dos temas transversais referidos nas Diretrizes Curri-
culares Nacionais da Educacao Basica e retomados na BNCC no
seguinte trecho:

[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas,
em suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incor-
porar aos curriculos e as propostas pedagdgicas a abordagem
de temas contemporaneos que afetam a vida humana em escala
local, regional e global, preferencialmente de forma transversal e
integradora. Entre esses temas, destacam-se: direitos da crianga
e do adolescente (Lei n® 8.069/199016), educagio para o transito
(Lei n®9.503/199717), educagdo ambiental (Lei n® 9.795/1999,
Parecer CNE/CP n® 14/2012 e Resolu¢io CNE/CP n°2/201218),
educacdo alimentar e nutricional (Lei n® 11.947/200919),
processo de envelhecimento, respeito e valoriza¢ao do idoso
(Lei n®10.741/200320), educagdo em direitos humanos (Decreto
n° 7.037/2009, Parecer CNE/CP n° 8/2012 e Resolu¢do CNE/
CP n° 1/201221), educagio das relagdes étnico-raciais e ensino
de histdria e cultura afro-brasileira, africana e indigena (Leis
n® 10.639/2003 e 11.645/2008, Parecer CNE/CP n° 3/2004 e
Resolugdo CNE/CP n® 1/200422), bem como saude, vida familiar
e social, educac¢io para o consumo, educagio financeira e fiscal,

trabalho, ciéncia e tecnologia e diversidade cultural (Parecer
CNE/CEB n° 11/2010 e Resolu¢io CNE/CEB n° 7/201023).
Na BNCC, essas tematicas sdo contempladas em habilidades
dos componentes curriculares, cabendo aos sistemas de ensino
e escolas, de acordo com suas especificidades, trata-las de forma
contextualizada. (BNCC, 2017: 19-20)

Ao contemplar as habilidades previstas para o ensino de Lin-
gua Portuguesa (Fundamental — Anos Finais), pudemos abordar
os direitos da crianca e do adolescente, a educagdo ambiental,
a valorizacao do idoso, a educacdo das relagdes étnico-raciais,
a cultura afro-brasileira e indigena, a educacdao em direitos
humanos, a educacao para o consumo, ciéncia e tecnologia e
diversidade cultural.

Apresentamos a seguir a estrutura basica desses capitulos.

B Abertura do capitulo

Apresentacdo do estudo proposto para o capitulo, trazendo
uma discussao inicial envolvendo textos multimodais (constituido
por varias linguagens), com proposicdo de questdes que pretendem:
(1) ser mobilizadoras, (2) favorecer a ativacao, pelos(as) estudantes,
dos conhecimentos prévios que possuem sobre a tematica e/ou a
pratica de producao de textos prevista para o capitulo, orientadora
do percurso de aprendizagem esperado ao longo do capitulo. Tais
questdes serao apresentadas no boxe O que vocé poderd aprender
neste capitulo, e deverdo ser retomadas no final do capitulo, no boxe
O que levo de aprendizagens deste capitulo, em que o(a) estudante
terd um momento destinado a autoavaliacdo das aprendizagens
do percurso formativo proposto no capitulo.

B Secoes

A sequéncia de trabalho no interior dos capitulos pode variar
dependendo das especificidades de cada tema e/ou género trabalha-
dos. As se¢des que poderdo aparecer nesses capitulos serdo tratadas
mais adiante, quando apresentarmos as se¢des gerais da colecéo.

M Leitura

Caracteriza essa secao uma cuidadosa selecao de textos dos
campos de atuacdo na vida publica, das praticas de estudo e
pesquisa e jornalistico-midiatico, visando a variedade de géne-
ros, escolhidos de acordo com o recorte tematico do capitulo e a
adequacao destes a faixa etdria dos(as) estudantes e suas neces-
sidades de formacdo. Nessa secdo, serdo propostas de uma a trés
atividades de leitura em diferentes modalidades, de acordo com a
natureza do texto e os objetivos de aprendizagem. Dentre as mo-
dalidades, destacamos a leitura em voz alta pelo(a) professor(a), a
leitura colaborativa (ou compartilhada), a roda de leitura e roda de
conversa, a leitura para estudo do texto etc. As explicagdes sobre o
trabalho esperado nessas modalidades aparecem no Manual do(a)
Professor(a), conforme forem propostas na colecéo.

Xvii



A secdo de Leitura tem como objetivos:

e alimentar a discussao sobre o tema do capitulo e, consequen-
temente, a producdo do género proposto;

e possibilitar a experiéncia de leitura de diversos géneros e
explorar as caracteristicas teméticas e especificas dos textos
(linguisticas, textuais e discursivas), necessdrias para sua
compreensao e interpretacao.

No inicio dessa se¢ao, o boxe Antecipando a leitura com aturma
apresenta questdes para levantamento de conhecimentos prévios
a respeito do género e/ou do tema abordados no texto a ser lido,
assim como para levantamento das expectativas de leitura.

Nas atividades de leitura dessa secdo poderao aparecer as
seguintes subsecodes:

® Primeirasimpressdes — questdes de compreenséo global e de
exploracao do contexto de producdo, oferecidas para serem
trabalhadas coletiva e oralmente.

e O texto em constru¢do — questdes que envolvem a andlise
linguistica, textual e discursiva, de modo a possibilitar aos(as)
estudantes a percepcao dos recursos e das estratégias usados
pelo autor na construcdo do texto, para que lhe atribuam
sentidos, intengdes e valores e se posicionem sobre ele.

B Producao de texto

Essa secdo dd inicio a preparagado para a producao do género
proposto no capitulo. Ela pode apresentar as seguintes subsecdes.

Conhecendo o género

Baseada em alguns principios da sequéncia didatica de en-
sino de géneros, essa subsecao apresentard texto(s) do género
proposto para producao e atividades que visam destacar suas
caracteristicas linguisticas, textuais e discursivas, favorecendo
foco, sistematizacao e progressao de aprendizagens e propiciando
recortes didaticos feitos pelo(a) professor(a), de acordo com as
necessidades da turma. Ou seja, dependendo da avaliacdo que
o(a) professor(a) fizer das necessidades de aprendizagem dos(as)
estudantes, podera optar por eliminar — e mesmo incluir - ativi-
dades de ensino do género.

Eimportante destacar que, quando se trata de propostas de
producao de géneros hibridos — como a reportagem, que pode
envolver, além da pesquisa sobre o assunto, a realizacdo de en-
trevistas, por exemplo — ou de géneros orais — como o debate
ou a apresentacao oral, que envolve a producédo de anotacodes,
resumos e esquemas que poderao ser usados como apoio a
fala -, o trabalho nessa secdo envolve também o ensino desses
outros géneros.

B Produzindo o texto

Nessa subsecdo sao apresentadas, de modo detalhado, orien-
tacdes que procuram garantir uma base de orientacdo sélida sobre
a situacao de interacao da producdo para que os(as) estudantes
possam produzir seus textos.

Ela é iniciada pelo boxe Condicées de produgdo, em que sdo indica-
dos o género que serd produzido, para quem serd produzido, em que
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meio poderd circular. Em seguida, sdo apresentadas aos(as) estudantes
orientagdes passo a passo a respeito de como realizar a produgao,
em Como fazer?. Em todas as propostas destaca-se também, antes da
avaliacdo, a importancia de circular e compartilhar a produgao.

Nessa etapa das orientagdes sao apresentados, de modo
organizado, os critérios para a producao e avaliacdo do texto
que os(as) estudantes deverao ter em mente durante todo o
processo de producdo e revisdo. Ela apresenta critérios claros
de avaliacdo, que possibilitam aos(as) estudantes o aprendizado
do automonitoramento - ou seja, da capacidade de olhar para o
préprio texto e ter uma postura critica sobre ele.

As fichas de apoio a producao e a avaliagao
dos textos

Neste Manual, vocé encontrara, anexas, todas as fichas de apoio a
producdo e a avaliacao correspondentes as produgdes do volume que
estd usando e que aparecem no corpo do livro do estudante. Elas pode-
rao ser copiadas e disponibilizadas para os(as) estudantes no momento
de revisdo de seus textos e, posteriormente, deverdo ser entregues
a vocé, juntamente com as producdes, para que possa corrigi-las e,
também, observara percepcao que os(as) estudantes tém dos préprios
textos naautoavaliacao que apresentaram. Esse se tornara um material
muitoimportante de acompanhamento do processo de aprendizagem
dos(as) estudantes, feito tanto por eles(as) quanto por vocé.

As fichas apresentadas contém campos para ser preenchidos
pelos(as) estudantes (autoavaliagao) e pelo(a) professor(a) (avalia-
¢ao). Emalguns casos havera também uma ficha de apoio a produ-
¢ao e a avaliagdo que prevé a participacdo de duplas ou de grupos
de estudantes no processo de producao e avaliacdo.

Sugerimos que seja criado um portfélio que redina as produgdes
dos(as) estudantes e as fichas de apoio a producdo e a avaliagao.
Esse instrumento podera ser um excelente recurso para o processo
de avaliacdo formativa, na medida em que organiza os registros
de todo o percurso dos(as) estudantes, para que eles(as) possam
perceber o aprimoramento de suas capacidades interativas, espe-
cialmente a escrita, ao longo das produgdes.

Capitulos de Praticas de Literatura

Esses capitulos oferecem um conjunto de préticas de leitura
literaria, explorando, em favor do letramento literario, letramentos
multiplos. Para isso, serdo oferecidas, ao longo dos capitulos:

e |eituras de textos considerados candnicos, com o objetivo de
inserir, em carater de iniciagdo, os(as) estudantes do Ensino
Fundamental no patriménio literério;

e |eituras de textos que, embora as margens do canone, tam-
bém possam oferecer experiéncias estéticas significativas;

e atividades que oportunizem relacdes de sentido entre textos
literdrios e textos em outras linguagens: pintura, cinema,
musica, fotografia, entre outras.

Essas atividades buscam alternar as modalidades de leitura
compartilhada com aindividual, a fim de garantir momentos em que
os(as) estudantes possam melhor compreender, pela relagao com
outros leitores, como funcionam os processos de significacdo dos
textos e momentos em que eles(as) fagam isso com mais autonomia.



Com base em posicoes das chamadas estéticas da recep¢do e
do efeito, os exercicios propostos visam ajudar os(as) estudantes a
tomarem o objeto literario como situagdo interativa diferenciada,
isto é, cuja significacdo é mais aberta, na medida em que conju-
ga o contato com o texto e seus aspectos formais com relagcdes
de intertextualidade e interdiscursividade, apreciaces éticas e
estéticas, acdes, enfim, do sujeito leitor, mediante os percursos
sugeridos pelo texto.

Para ancorar esses percursos, sempre que necessario serao
oferecidas no¢des elementares de teoria literdria, operacionalizadas
em funcao dos efeitos de sentido dos textos. Do mesmo modo, co-
nhecimentos de contextos ou de outros textos, quando relevantes
para uma fruicdo mais qualificada, serdo proporcionados de modo
construtivo e reflexivo.

Em alguns momentos serdo oferecidas também propostas de
criacdo com a linguagem literaria, que visam permitir que os(as)
estudantes “brinquem” com alguns procedimentos e recursos
poéticos, a fim de melhor operacionaliza-los em suas experién-
cias de leitura literdria. Cabe enfatizar o carater de “brincadeira”
dessas propostas de criacao, que se diferenciam das propostas
de producdo dos capitulos de Leitura e Producédo. Aqui, os crité-
rios sdo mais pontuais e as producdes ndo necessitardo da sua
avaliacdo formal.

Asaladeaula e abiblioteca escolar serdo os espacos privilegia-
dos para essas atividades, com a expectativa de que o contexto es-
colar ganhe estatuto de uma pequena comunidade de leitores(as),
com trocas a respeito de leituras comuns e outras empreendidas
pelos(as) proprios(as) estudantes.

M Leitura

Nessa secao sdo oferecidos, para leituras compartilhadas ou
individuais, textos de diferentes géneros literarios com distintos
graus de complexidade.

B Primeiras impressoes

Essa secdo é o momento do trabalho coletivo e oral, e podera
ter diferentes objetivos: proporcionar o levantamento de conheci-
mentos prévios, ajudar a estabelecer expectativas de leitura, auxiliar
na construcao de sentidos e significados, provocar posicionamentos
criticos mediante posicdes e valores veiculados pelos textos, pro-
mover a apreciagao estética.

B O texto em construcao

Como o préprio nome da secdo sugere, ela traz questdes que
“provocam” releituras, a fim de qualificar melhor os processos de
construcao de sentidos e significados. No geral, sdo questdes suge-
ridas para serem trabalhadas em registro escrito, individualmente
ou em pequenos grupos de trabalho.

B Oficina de leitura e criacao

Propostas ludicas de experimentagao e criacdo com a linguagem
literdria, que visam permitir maior consciéncia de procedimentos e
recursos poéticos e aincentivar a descoberta de processos de autoria.

Capitulos de Estudos Linguisticos e
Gramaticais

Esses capitulos sdo organizados em tépicos linguisticos e
gramaticais.

Considerando a natureza dos conteldos que serao abordados nes-
ses capitulos, por limitacdo do nimero de paginas, ora apresentamos
uma abordagem mais expositiva dos topicos, ora procuramos garantir
aproblematizacao, a observacao, o levantamento de hipdteses e o
estudo e a analise do aspecto linguistico eleito, para depois proceder-
mos a uma sistematizacao. Para tanto, os capitulos séo organizados
em topicos que sdo introduzidos pelo boxe O que vocé poderd aprender
neste topico/capitulo (no qual aparecem as questdes que problemati-
zam o conteldo e antecipam o que serd objeto de estudo), seguido da
abordagem do assunto, por meio de observacao e andlise do aspecto
em estudo em textos variados. A cada fim de topico é proposto o boxe
Oquelevode aprendizagens deste topico/capitulo, quando o(a) estudante
é convidado(a) a sistematizar o que aprendeu do que foi estudado.

Os boxes na colecao

Ao longo da cole¢ao, em qualquer dos capitulos das unidades
também poderdo aparecer diferentes boxes:

Clipe - apresenta informag¢des complementares de diferentes
naturezas sobre os assuntos abordados.

Quem é? - apresenta dados sobre a vida e o estilo da obra dos
autores, cujos textos apresentamos para leitura.

Vamos lembrar — em geral aparece ao longo de exercicios com
o objetivo de retomar e/ou ampliar conceitos trabalhados em algum
dos volumes da cole¢ao (ou em algum capitulo do mesmo volume)
que sejam importantes para a reflexdo proposta nos exercicios.

Conceito — aparece ao longo de exercicios, apresentando algum
conceito ou nocdo importante para ajudar a refletir sobre o que foi
proposto para o(a) estudante.

Se liga nessa! - destaca a importancia de um conceito, uma
nocao ou um recurso recém-estudado para as praticas futuras de
leitura e/ou de producao de textos.

Vale a pena ler! e suas variacdes (ver, ouvir etc.) — esses boxes
apresentam sugestoes de leitura de livros, de gravagdes em audio
e exposicao de videos, entre outras, relacionadas a outros textos
trabalhados ao longo dos capitulos.

Anexos

No final de cada volume, vocé encontrara materiais comple-
mentares organizados em Anexo de Textos de apoio e Anexo de
Conhecimentos linguisticos.

No Anexo de Textos de apoio, ha textos variados relacionados
aos capitulos de Leitura e Producao, sempre que pertinentes para
o trabalho do capitulo.

O Anexo de Conhecimentos linguisticos complementa o estudo
das regras da gramdtica normativa estudadas nos capitulos de
Conhecimentos linguisticos. Também sdo revistas algumas regu-
laridades ortogréficas e é discutido o uso da pontuacdo. No fim
do Anexo de Conhecimentos linguisticos, sao oferecidos esquemas
para a retomada do que vem sendo estudado.
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Nota sobre o uso das sequéncias de atividades
propostas nos capitulos

Queremos chamar a atencdo para um aspecto importante
sobre o uso que vocé fara da obra: cabera a vocé a decisdo sobre
usar integralmente ou ndo as atividades propostas. De acordo com
o levantamento dos conhecimentos prévios dos(as) estudantes,
vocé podera optar por ndo explorar uma ou outra atividade ou,
eventualmente, acrescentar alguma de sua prépria autoria.

Um ultimo aspecto a considerar é a importancia do planeja-
mento para a execucdo das atividades no tempo escolar. E bem
possivel que a quantidade de atividades propostas aqui nao caiba
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no tempo das aulas na escola. Algumas delas podem e devem
ser desenvolvidas em classe - individualmente, em duplas ou em
grupos —, outras podem ser designadas como licdo de casa. Em
alguns casos, vocé encontrara sugestoes especificas a esse respeito
neste Manual. Mas salientamos que decisdes dessa natureza cabem
especialmente a vocé.

Como ja dissemos, ao apresentar os pressupostos da obra, as
atividades que preparamos somente se tornarao efetivamente
situagdes didaticas no momento em que vocé promover o traba-
Iho com elas, na interagdo com os(as) estudantes, de acordo com
o0 modo como pensou em usa-las.



Concepgao de ensino
e de aprendizagem

B Texto 1

[..]

5. O desenvolvimento infantil na perspectiva
sdcio-historica

Vygotsky atribui enorme importancia ao papel da interagao so-
cial no desenvolvimento do ser humano. Uma das mais significativas
contribuicdes das teses que formulou esta na tentativa de explicitar
(e ndo apenas pressupor) como o processo de desenvolvimento é
socialmente constituido. Essa é a principal razdo de seu interesse
no estudo da infancia.

E curioso conhecer suas criticas aos paradigmas "botanicos” e
“zoolégicos” adotados na pesquisa psicoldgica, para explicar o de-
senvolvimento infantil. Segundo ele, a primeira tendéncia compara o
estudo da crianga a botanica, ou seja, entende que o desenvolvimen-
to da crianca depende de um processo de maturacao do organismo
como um todo?. Esta concepgdo se apoia na ideia de que “a mente
da crianca contém todos os estagios do futuro desenvolvimento
intelectual: eles existem ja na sua forma completa, esperando o
momento adequado para emergir” (Vygotsky, 1984, p. 26). Para ele,
no entanto, a maturagao bioldgica é um fator secundario no desen-
volvimento das formas complexas do comportamento humano, pois
essas dependem da interagao da crianga e sua cultura.

Afirma que a segunda abordagem, apesar de mais avancada
que a anterior, é também equivocada na medida em que busca res-
postas as questdes sobre a crianca, a partir de experiéncias no reino
animal. Admite que esses experimentos contribuiram para o estudo
das bases biolégicas do comportamento humano (identificaram,
por exemplo, algumas semelhangas nos processos psicolégicos
elementares entre os macacos antropoides e a crianca pequena).
Sua critica reside no fato de que a convergéncia da psicologia ani-
mal e da crianga tem limites sérios para a explicacao dos processos
intelectuais mais sofisticados, que sao especificamente humanos.

Seu ponto de vista é bastante diferente dos anteriores. Segundo
ela, a estrutura fisiolégica humana, aquilo que é inato, nao é sufi-
ciente para produzir o individuo humano, na auséncia do ambiente
social. As caracteristicas individuais (modo de agir, de pensar, de
sentir, valores, conhecimentos, visdo de mundo, etc.) dependem

1 Embora as formulagdes de Vygotsky sobre a génese do desenvolvimento
humano néo se apresentem como um sistema tedrico organizado e articula-
do como o do epistemologo suico Jean Piaget e do psicélogo francés Henri
Wallon, que chegaram a delinear os tracos fundamentais do processo de es-
truturacdo psicoldgica do bebé até a fase adulta, encontramos em seu pensa-
mento reflexdes abrangentes e relevantes acerca dos processos de desenvol-
vimento e aprendizagem do ser humano.

2 Vygotsky chama a atencdo para a relacdo do termo “jardim de infancia’,
usado para designar os primeiros anos de educacao infantil, e a concep-
¢édo botanica.

TURAS COMPLEMENTA

da interacdo do ser humano com o meio fisico e social. Vygotsky
chama atencdo para a acao reciproca existente entre o organismo
e 0 meio e atribui especial importancia ao fator humano presente
no ambiente.

O caso veridico de duas criancas (as chamadas “meninas-
-lobas”) que foram encontradas, na India, vivendo no meio de uma
manada de lobos, demonstra que para se humanizar o individuo
precisa crescer num ambiente social e interagir com outras pes-
soas. Quando encontradas, praticamente nao apresentavam um
comportamento humano: ndo conseguiam permanecer em pé,
andavam com o apoio das maos, nao falavam, se alimentavam de
carne crua ou podre, ndo sabiam usar utensilios (tais como, copo,
garfo etc.) nem pensar de modo l6gico (Davis & Oliveira, 1990, p. 16).
Quando isolado, privado do contato com outros seres, entregue
apenas a suas proprias condicées e a favor dos recursos da natureza,
o homem é fraco e insuficiente.

Devido a essas caracteristicas especificamente humanas torna-
-se impossivel considerar o desenvolvimento do sujeito como um
processo previsivel, universal, linear ou gradual. O desenvolvimento
estd intimamente relacionado ao contexto sociocultural em que
a pessoa se insere e se processa de forma dinamica (e dialética)
através de rupturas e desequilibrios provocadores de continuas
reorganizacoes por parte do individuo.

Se comparado com as demais espécies animais, o bebé humano
€ o mais indefeso e despreparado para lidar com os desafios de seu
meio. A sua sobrevivéncia depende dos sujeitos mais experientes
de seu grupo, que se responsabilizam pelo atendimento de suas
necessidades bésicas (locomogao, abrigo, alimentacdo, higiene etc.),
afetivas (carinho, atencao) e pela formacdo do comportamento
tipicamente humano. Devido a caracteristica imaturidade motora
do bebé é longo o periodo de dependéncia dos adultos.

Inicialmente, sua atividade psicolégica é bastante elementar e
determinada por sua heranca biolégica. Vygotsky ressalta que os
fatores biolégicos tém preponderancia sobre os sociais somente
no inicio da vida da crianga. Aos poucos as interacdes com seu
grupo social e com os objetos de sua cultura passam a governar o
comportamento e o desenvolvimento de seu pensamento.

Dessa forma, no processo da constituicdo humana é possivel
distinguir “duas linhas qualitativamente diferentes de desenvolvi-
mento, diferindo quanto a sua origem: de um lado, os processos
elementares, que sao de origem bioldgica; de outro, as funcbes
psicolégicas superiores, de origem sociocultural. A histéria do com-
portamento da crianga nasce do entrelacamento dessas duas linhas”
(Vygotsky, 1984, p. 52).

Desde o nascimento, o bebé esta em constante interagdo com
os adultos, que nédo sé asseguram sua sobrevivéncia mas também
medeiam a sua relagdo com o mundo. Os adultos procuram incor-
porar as criancas a sua cultura, atribuindo significado as condutas
e aos objetos culturais que se formaram ao longo da histéria.

O comportamento da crianca recebe influéncias dos costumes
e objetos de sua cultura, como por exemplo em nossa cultura urba-
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na ocidental: dorme no berco, usa roupas para se aquecer e, mais
tarde, talheres para comer, sapatos para andar, etc. Inicialmente
a relacéo da criangca com o mundo dos objetos é mediada pelos
adultos; por exemplo, eles aproximam os objetos que a crianca
quer apanhar, agitam o brinquedo que faz barulho, alimentam-na
com a mamadeira, etc.

Com a ajuda do adulto, as criangas assimilam ativamente aque-
las habilidades que foram construidas pela histéria social ao longo
de milénios: ela aprende a sentar, a andar, a controlar os esfincteres,
a falar, a sentar-se a mesa, a comer com talheres, a tomar liquidos
em copos etc. Através das intervencgdes constantes do adulto (e de
criangas mais experientes) os processos psicoldégicos mais comple-
X0s comecam a se formar.

Um exemplo podera ilustrar o quanto a interagcao que o indivi-
duo estabelece com o universo social em que se insere, particular-
mente como os parceiros mais experientes de seu grupo, é funda-
mental para a formagdo do comportamento e do pensamento hu-
mano. Um pai, ao passear com o filho de aproximadamente 2 anos,
costuma chamar a atengéo para todos os carros que vao encon-
trando no caminho. Na medida em que mostra o carro fala o seu
nome, marca e tece outros tipos de comentarios. Depois, em outras
ocasibes, essa crianca demonstra o quanto incorporou das informa-
¢oes que recebeu: brincando na escola nomeia com desenvoltura
os carrinhos de brinquedo, ou passeando com sua mae demonstra
reconhecer as marcas dos carros que avista pela rua. Pode, com
isto, provocar surpresa e admiracao por parte dos adultos que
talvez julguem esta competéncia como um sinal de perspicacia ou
inteligéncia inata da crianga. No entanto, podemos interpretar este
episddio de uma outra forma, como evidéncia de que as conquistas
individuais resultam de um processo compartilhado.

Podemos concluir que, paraVygotsky, o desenvolvimento do sujei-
to humano se da a partir das constantes interacdes com o meio social
em que vive, ja que as formas psicoldgicas mais sofisticadas emergem
da vida social. Assim, o desenvolvimento do psiquismo humano é
sempre mediado pelo outro (outras pessoas do grupo cultural), que
indica, delimita e atribui significados a realidade. Por intermédio des-
sas mediagdes, os membros imaturos da espécie humana vao pouco
a pouco se apropriando dos modos de funcionamento psicolégico,
do comportamento e da cultura, enfim, do patriménio da histéria da
humanidade e de seu grupo cultural. Quando internalizados, estes
processos comegam a ocorrer sem a intermediacdo de outras pessoas.

Desse modo, a atividade que antes precisou ser mediada
(regulagéo interpsicolégica ou atividade interpessoal) passa a
constituir-se um processo voluntdrio e independente (regulacdo
intrapsicoldgica ou atividade intrapessoal). “Desde os primeiros
dias do desenvolvimento da crianca, suas atividades adquirem
um significado préprio num sistema de comportamento social
e, sendo dirigidas a objetivos definidos, sao refratadas através do
prisma do ambiente da crianga. O caminho do objeto até a crianca
e desta até o objeto passa através de outra pessoa. Essa estrutura
humana complexa é o produto de um processo de desenvolvimento
profundamente enraizado nas liga¢des entre histéria individual e
histéria social” (Vygotsky, 1984, p. 33).

A fala (entendida como instrumento ou signo) tem um papel
fundamental de organizadora da atividade pratica e das fun¢des
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psicolégicas humanas. E por isso que Vygotsky se preocupa em pes-
quisar o desenvolvimento da inteligéncia pratica da crianca na fase
em que comeca a falar. Segundo ele, a verdadeira esséncia do com-
portamento humano complexo se da a partir da unidade dialética
da atividade simbdlica (a fala) e da atividade pratica: “o momento
de maior significado no curso do desenvolvimento intelectual, que
da origem as formas puramente humanas de inteligéncia pratica
e abstrata, acontece quando a fala e a atividade pratica, entao
duas linhas completamente independentes de desenvolvimento,
convergem” (Vygotsky, 1984, p. 27).

Em sintese, na perspectiva vygotskiana o desenvolvimento das
funcodes intelectuais especificamente humanas é mediado social-
mente pelos signos e pelo outro. Ao internalizar as experiéncias
fornecidas pela cultura, a crianga reconstréi individualmente os
modos de acdo realizados externamente e aprende a organizar
0s proprios processos mentais. O individuo deixa, portanto, de
se basear em signos externos e comeca a se apoiar em recursos
internalizados (imagens, representacdées mentais, conceitos, etc.).

Concordamos com Smolka e Gées quando afirmam que “o que
parece fundamental nessa interpretacdo da formacédo do sujeito é
que o movimento de individuagédo se da a partir das experiéncias
propiciadas pela cultura. O desenvolvimento envolve processos,
que se constituem mutuamente, de imersao na cultura e emer-
géncia da individualidade. Num processo de desenvolvimento
que tem carater mais de revolucdo que de evolugao, o sujeito se
faz como ser diferenciado do outro mas formado na relacdo com
o outro: singular, mas constituido socialmente, e, por isso mesmo,
numa composicao individual mas ndo homogénea” (1993, p. 10).

[..]

8. Interac¢io entre aprendizado e desenvolvimento:
a zona de desenvolvimento proximal

Como vimos até agora, Vygotsky ndo ignora as definicdes
biolégicas da espécie humana; no entanto, atribui uma enorme im-
portancia a dimenséo social, que fornece instrumentos e simbolos
(assim como todos os elementos presentes no ambiente humano
impregnados de significado cultural) que medeiam a relagdo do
individuo com o mundo, e que acabam por fornecer também seus
mecanismos psicoldgicos e formas de agir nesse mundo.

O aprendizado é considerado, assim, um aspecto necessario e
fundamental no processo de desenvolvimento das fun¢des psico-
l6gicas superiores3.

Portanto, o desenvolvimento pleno do ser humano depende
do aprendizado que realizard num determinado grupo cultural, a
partir da interagdo com outros individuos da sua espécie. Isto quer
dizer que, por exemplo, um individuo criado numa tribo indigena,
que desconhece o sistema de escrita e ndao tem nenhum tipo de
contato com um ambiente letrado, ndo se alfabetizard. O mesmo
ocorre com a aquisicao da fala. A crianca s6 aprendera a falar se
pertencer a uma comunidade de falantes, ou seja, as condi¢des
organicas (possuir o aparelho fonador), embora necessarias, nao
sao suficientes para que o individuo adquira a linguagem.

3 Sobre este assunto, ver especialmente o artigo: "Interacdo entre aprendi-
zado e desenvolvimento”. In: A formagdo social da mente (Vygotsky, 1984,
p. 89-103).



Nessa perspectiva, é o aprendizado que possibilitae movimenta o
processo de desenvolvimento: “aprendizado pressupbe uma natureza
social especifica e um processo através do qual as crian¢as penetram na
vida intelectual daqueles que as cercam” (Vygotsky, 1984, p. 99). Desse
ponto de vista, o aprendizado é o aspecto necessario e universal,
uma espécie de garantia do desenvolvimento das caracteristicas
psicoldgicas especificamente humanas e culturalmente organizadas.

E justamente por isso que as relacdes entre desenvolvimento
e aprendizagem ocupam lugar de destaque na obra de Vygotsky%.
Ele analisa essa complexa questdo sob dois angulos: um é o que
se refere a compreensao da relacéo geral entre o aprendizado e
o desenvolvimento; o outro, as peculiaridades dessa relagdo no
periodo escolar. Faz esta distincao porque acredita que, embora
o aprendizado da crianca se inicie muito antes dela frequentar a
escola, o aprendizado escolar introduz elementos novos no seu
desenvolvimento.

Vlygotsky identifica dois niveis de desenvolvimento: um se refere
as conquistas ja efetivadas, que ele chama de nivel de desenvolvi-
mento real ou efetivo, e o outro, o nivel de desenvolvimento poten-
cial, que se relaciona as capacidades em vias de serem construidas,
conforme explicaremos a seguir.

O nivel de desenvolvimento real pode ser entendido como
referente aquelas conquistas que ja estao consolidadas na crianca,
aquelas fun¢des ou capacidades que ela ja aprendeu e domina,
pois ja consegue utilizar sozinha, sem assisténcia de alguém mais
experiente da cultura (pai, mae, professor, crianca mais velha, etc.).
Este nivel indica, assim, os processos mentais da crianga que ja se
estabeleceram, ciclos de desenvolvimento que ja se completaram.

Desse modo, quando nos referimos aquelas atividades e ta-
refas que a crianca ja sabe fazer de forma independente, como
por exemplo: andar de bicicleta, cortar com a tesoura ou resolver
determinado problema matematico, estamos tratando de um nivel
de desenvolvimento ja estabelecido, isto &, estamos olhando o
desenvolvimento retrospectivamente. Nas escolas, na vida cotidia-
na e nas pesquisas sobre o desenvolvimento infantil, costuma-se
avaliar a crianga somente neste nivel, isto &, supde-se que somente
aquilo que ela é capaz de fazer, sem a colaboracéo de outros, é que
é representativo de seu desenvolvimento.

O nivel de desenvolvimento potencial também se refere aquilo
que a crianga é capaz de fazer, sé que mediante a ajuda de outra
pessoa (adultos ou criangas mais experientes). Nesse caso, a crianca
realiza tarefas e soluciona problemas através do dialogo, da cola-
boracao, da imitacdo, da experiéncia compartilhada e das pistas
que Ihe sdo fornecidas. Como por exemplo, uma crianca de cinco
anos pode nao conseguir, numa primeira vez, montar sozinha um
quebra-cabecas que tenha muitas pecas, mas com a assisténcia de
seu irmdo mais velho ou mesmo de uma crianga de sua idade mas
que ja tenha experiéncia neste jogo, pode realizar a tarefa. Este
nivel é, paraVygotsky, bem mais indicativo de seu desenvolvimento
mental do que aquilo que ela consegue fazer sozinha.

4 O termo aprendizado deve ser entendido num sentido mais amplo do que
o usado na Lingua Portuguesa. Quando Vygotsky fala em aprendizado
(obuchenie, em russo), ele se refere tanto ao processo de ensino quanto
ao de aprendizagem, isto porque ele ndo acha possivel tratar desses dois
aspectos de forma independente.

A distancia entre aquilo que ela é capaz de fazer de forma au-
tonoma (nivel de desenvolvimento real) e aquilo que ela realiza em
colaboragcédo com os outros elementos de seu grupo social (nivel
de desenvolvimento potencial) caracteriza aquilo que Vygotsky
chamou de “zona de desenvolvimento potencial ou proximal”
Neste sentido, o desenvolvimento da crianca é visto de forma pros-
pectiva, pois a“zona de desenvolvimento proximal define aquelas
fungdes que ainda ndo amadureceram, que estdo em processo de
maturacgao, funcdes que amadurecerdo, mas que estao presentes
em estado embrionario. Essas fun¢des poderiam ser chamadas
de 'brotos' ou 'flores' do desenvolvimento, ao invés de 'frutos' do
desenvolvimento” (Vygotsky, 1984, p. 97). Deste modo, pode-se
afirmar que o conhecimento adequado do desenvolvimento indi-
vidual envolve a consideragao tanto do nivel de desenvolvimento
real quanto do potencial.

O aprendizado é o responsavel por criar a zona de desenvol-
vimento proximal, na medida em que, em interagdo com outras
pessoas, a crianca é capaz de colocar em movimento varios
processos de desenvolvimento que, sem a ajuda externa, seriam
impossiveis de ocorrer. Esses processos se internalizam e passam
a fazer parte das aquisicées do seu desenvolvimento individual. E
por isso que Vygotsky afirma que “aquilo que é a zona de desen-
volvimento proximal hoje serd o nivel de desenvolvimento real
amanha - ou seja, aquilo que uma crianca pode fazer com assisténcia
hoje, ela sera capaz de fazer sozinha amanha” (Vygotsky, 1984, p. 98).

O conceito de zona de desenvolvimento proximal é de extrema
importancia para as pesquisas do desenvolvimento infantil e para o
plano educacional, justamente porque permite a compreensao da
dinamica interna do desenvolvimento individual. Através da consi-
deracédo da zona de desenvolvimento proximal, é possivel verificar
nao somente os ciclos ja completados, como também os que estao
em via de formacdo, o que permite o delineamento da competéncia
da crianca e de suas futuras conquistas, assim como a elaboragao
de estratégias pedagdgicas que a auxiliem nesse processo.

Esse conceito possibilita analisar ainda os limites desta compe-
téncia, ou seja, aquilo que estd “além” da zona de desenvolvimento
proximal da crianga, aquelas tarefas que, mesmo com a interfe-
réncia de outras pessoas, ela nao é capaz de fazer. Por exemplo:
uma crianca de 6 anos pode conseguir completar um esquema de
palavras cruzadas com a ajuda de um adulto ou em colaboragao
com algum parceiro. No entanto, uma crianca de 2 anos néo serd
capaz de realizar esta tarefa, mesmo com a assisténcia de alguém.

Segundo Vygotsky, o aprendizado de modo geral e o apren-
dizado escolar em particular ndo sé possibilitam como orientam
e estimulam processos de desenvolvimento. Nesse sentido argu-
menta:“[...] todas as pesquisas experimentais sobre a natureza psi-
colégica dos processos de aprendizagem da aritmética, da escrita,
das ciéncias naturais e de outras matérias na escola elementar
demonstram que o seu fundamento, o eixo em torno do qual se
montam, é uma nova formagao que se produz em idade escolar.
Estes processos estdo todos ligados ao desenvolvimento do sistema
nervoso central. [...]

Cada matéria escolar tem uma relacao prépria com o curso do
desenvolvimento da crianca, relagdo que muda com a passagem da
crianga de uma etapa para outra. Isto obriga a reexaminar todo o
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problema das disciplinas formais, ou seja, do papel e daimportancia
de cada matéria no posterior desenvolvimento psicointelectual
geral da crianga” (Vygotsky, 1988, p. 116-117).

REGO,Teresa C. In: Vygotsky: uma perspectiva
histdrico-cultural da educagio. Petrdpolis: Vozes, 2000.

B Texto 2

Concepgoes de linguagem e ensino de portugués®

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é de-
terminada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo
fato de que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o
produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra
serve de expressdo a um em relagdo ao outro. Mikhail Bakhtin

O baixo nivel de utiliza¢do da lingua

No inventario das deficiéncias que podem ser apontadas
como resultados do que ja nos habituamos a chamar de “crise do
sistema educacional brasileiro”, ocupa lugar privilegiado o baixo
nivel de desempenho linguistico demonstrado por estudantes na
utilizacao da lingua, quer na modalidade oral, quer na modalidade
escrita. Nao falta quem diga que a juventude de hoje ndo consegue
expressar seu pensamento; que, estando a humanidade na“era da
comunica¢ao’, ha incapacidade generalizada de articular um juizo
e estruturar linguisticamente uma sentenca. E, para comprovar
tais afirmacodes, os exemplos sdo abundantes: as redacdes de ves-
tibulandos, o vocabuldrio da giria jovem, o baixo nivel de leitura
comprovavel facilmente pelas baixas tiragens de nossos jornais,
revistas, obras de ficcdo, etc.

Apesar do ranco de muitas dessas afirmagdes e dos equivocos
de algumas explicagdes, é necessario reconhecer um fracasso da
escola e, nointerior desta, do ensino de Lingua Portuguesa tal como
vem sendo praticado na quase totalidade de nossas aulas.

Reconhecer e mesmo partilhar com os alunos tal fracasso nao
significa, em absoluto, responsabilizar o professor pelos resultados insa-
tisfatérios de seu ensino. Sabemos e vivemos as condigdes de trabalho
do professor, especialmente do professor de primeiro e segundo graus.
Mais ainda, sabemos que a educacdo “tem muitas vezes sido relegada
a inércia administrativa, a professores mal pagos e mal remunerados,
a verbas escassas e aplicadas com tal falta de racionalidade que nem
mesmo a‘légica’do sistema poderia explicar” (Melio, 1979).

Aceitamos, com a mesma autora citada, a “premissa de que
apenas a igualdade social e econdmica garante a igualdade de
condicdes para ter acesso aos beneficios educacionais”. Mas acre-
ditamos também que, no interior das contradi¢des que se presen-
tificam na pratica efetiva de sala de aula, poderemos buscar um
espaco de atuacao profissional em que se delineie um fazer agora,
na escola que temos, alguma coisa que nos aproxime da escola
que queremos, mas que depende de determinantes externos aos
limites da acdo da e na prépria escola.

5 Este texto retoma e desenvolve ideias expostas em “Subsidios metodolégicos
para o ensino de Lingua Portuguesa’; Cadernos da Fidene, 18, 1981. As mesmas
ideias foram também publicadas em “Possiveis alternativas para o ensino da
Lingua Portuguesa’, na revista Ande, 4, 1982.
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Nesse sentido, as questdes aqui levantadas procuram fugir
tanto da receita quanto da denuncia, buscando construir alguma
alternativa de acao, apesar dos perigos resultantes da complexidade
do tema: ensino da lingua materna.

Uma questao prévia: a opgao politica e a sala de aula

Antes de qualquer consideracao especifica sobre a atividade de
sala de aula, é preciso que se tenha presente que toda e qualquer
metodologia de ensino articula uma opc¢éo politica - que envolva
uma teoria de compreensao e interpretacao da realidade — com os
mecanismos utilizados em sala de aula.

Assim, os conteudos ensinados, o enfoque que se da a eles,
as estratégias de trabalho com os alunos, a bibliografia utilizada,
o sistema de avaliacdo, o relacionamento com os alunos, tudo
corresponderd, nas nossas atividades concretas de sala de aula,
ao caminho por que optamos. Em geral, quando se falaem ensino,
uma questao prévia — para que ensinamos o que ensinamos?, e
sua correlata: para que as criangas aprendem o que aprendem?
- é esquecida em beneficio de discussdes sobre o como ensinar,
o quando ensinar, o que ensinar, etc. Parece-me, no entanto, que
a resposta ao “para que” dara efetivamente as diretrizes basicas
das respostas.

Ora, no caso do ensino de Lingua Portuguesa, uma resposta ao
“para que” envolve tanto uma concep¢ao de linguagem quanto uma
postura relativamente a educacao. Uma e outra se fazem presentes na
articulagdo metodoldgica. Porisso sdo questdes prévias. Atenho-me,
aqui, a considerar a questao da concepcao de linguagem, apesar dos
riscos da generalizacao apressada.

Concepgdes de linguagem

Fundamentalmente, trés concepc¢des podem ser apontadas:

e A linguagem é a express@o do pensamento: essa concepgao
ilumina, basicamente, os estudos tradicionais. Se concebe-
mos a linguagem como tal, somos levados a afirmagdes —
correntes —de que pessoas que nao conseguem se expressar
nao pensam.

e Alinguagem é instrumento de comunicagdo: essa concepgao
esta ligada a teoria da comunicacao e vé a lingua como
cédigo (conjunto de signos que se combinam segundo re-
gras) capaz de transmitir ao receptor certa mensagem. Em
livros didaticos, é a concepcao confessada nas instrucoes ao
professor, nas introdugdes, nos titulos, embora em geral seja
abandonada nos exercicios gramaticais.

e Alinguagem é uma forma de interagédo: mais do que possibi-
litar uma transmissao de informagées de um emissor a um
receptor, a linguagem é vista como um lugar de interacdo
humana. Por meio dela, o sujeito que fala pratica agdes que
nao conseguiria levar a cabo, a ndo ser falando; com ela o
falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e
vinculos que néo preexistiam a fala.

Grosso modo, essas trés concepcdes correspondem as trés

grandes correntes dos estudos linguisticos:

e a gramatica tradicional;

* o estruturalismo e o transformacionalismo;

e alinguistica da enunciacdo.



A discussdo aqui proposta procurara se situar no interior da
terceira concepcéo de linguagem. Acredito que ela implicard uma
postura educacional diferenciada, uma vez que situa a linguagem
como o lugar de constituicao de relagdes sociais, onde os falantes
se tornam sujeitos.

A interagao linguistica

A lingua s6 tem existéncia no jogo que se joga na sociedade,
na interlocucéo. E é no interior de seu funcionamento que se pode
procurar estabelecer as regras de tal jogo. Tomo um exemplo.

Dado que alguém (Pedro) dirija a outro (José) uma pergunta
como: Vocé foi ao cinema ontem?, tal fala de Pedro modifica suas
relagdes com José, estabelecendo um jogo de compromissos. Para
José, s6 ha duas possibilidades: responder (sim ou ndo) ou pér em
questao o direito de Pedro em |he dirigir tal pergunta (fazendo de
conta que ndo ouviu ou respondendo “o que vocé tem a ver com
iss0?”). No primeiro caso diriamos que José aceitou o jogo propos-
to por Pedro. No segundo caso, José nao aceitou o jogo e pds em
questao o proprio direito de jogar assumido por Pedro.

Estudaralingua é, entéo, tentar detectar os compromissos que
se criam por meio da fala e as condi¢cdes que devem ser preenchidas
por um falante para falar de certa forma em determinada situacéo
concreta de interacéo.

Dentro de tal concepcéo, ja é insuficiente fazer uma tipologia
entre frases afirmativas, interrogativas, imperativas e optativas a que
estamos habituados, seguindo manuais didaticos ou gramaticas
escolares. No ensino da lingua, nessa perspectiva, é muito mais
importante estudar as relacdes que se constituem entre 0s sujei-
tos no momento em que falam do que simplesmente estabelecer
classificacdes e denominar os tipos de sentencas.

A democratizagao da escola

Tal perspectiva, ao jogar-nos diretamente no estudo da lingua-
gem em funcionamento, também nos obriga a uma posicédo, na sala
de aula, em relacdo as variedades linguisticas. Refiro-me ao pro-
blema, enfrentado cotidianamente pelo professor, das variedades,
quer sociais, quer regionais. Afinal — dadas as diferencas dialetais
e dado que sabemos, hoje, por menor que seja nossa formagao,
que tais variedades correspondem a distintas gramdaticas —, como
agir no ensino?

Parece-me que um pouco da resposta a perplexidade de
todos aqueles que, de uma forma ou de outra, estdo envolvidos
com o sistema escolar, em relacdo ao baixo nivel do ensino
contemporaneo, pode ser buscado no fato de que a escola hoje
nado recebe apenas alunos provenientes das camadas mais be-
neficiadas da populacao.

A democratizacao da escola, ainda que falsa, trouxe em seu bojo
outra clientela e com ela diferencas dialetais bastante acentuadas.
De repente, ndo damos aulas s6 para aqueles que pertencem a nos-
5o grupo social. Representantes de outros grupos estdo sentados
nos bancos escolares. E eles falam diferente.

Sabemos que a forma de fala que foi elevada a categoria de
lingua nada tem a ver com a qualidade intrinseca dessa forma. Fatos
histdricos (econdmicos e politicos) determinaram a“eleicdo”de uma
forma como a Lingua Portuguesa. As demais formas de falar, que
nao correspondem a forma “eleita’, sdo todas postas num mesmo
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saco e qualificadas como “erréneas’, “deselegantes’, “inadequadas
para a ocasiao” etc.

Entretanto, uma “variedade linguistica ‘vale’ o que ‘valem’ na
sociedade os seus falantes, isto é, vale como reflexo do poder e da
autoridade que eles tém nas relagées econdmicas e sociais. Essa
afirmacao é valida, evidentemente, em termos internos quando con-
frontamos variedades de uma mesma lingua, e em termos externos
pelo prestigio das linguas no plano internacional” (Gnerre, 1978).

A transformagao de uma variedade linguistica em variedade
“culta” ou “padrao” esta associada a vdarios fatores, entre os quais
Gnerre aponta:

e aassociacdo dessa variedade a modalidade escrita;

® aassociacao dessa variedade a tradicao gramatical;

¢ adicionarizacdo dos'signos dessa variedade;

® aconsideracdo dessa variedade como portadora legitima de

uma tradicao cultural e de uma identidade nacional.

Agora, dada a situagao de fato em que estamos, qual poderia ser a
atitude do professor de Lingua Portuguesa? A separacao entre aforma
de fala de seus alunos e a variedade linguistica considerada “padrao”
é evidente. Sabendo-se que tais diferencas sdo reveladoras de outras
diferencas e sabendo-se que a“lingua padréo”resulta de umaimposicéo
social que desclassifica os demais dialetos, qual a postura a ser adotada
pelo professor?

Dominar que forma de falar?

Parece-me que simplesmente valorizar as formas dialetais
consideradas nao cultas, mas linguisticamente vélidas, tomando-as
como o objeto do processo de ensino, é desconhecer que “a come-
¢ar do nivel mais elementar de relagbes com o poder, a linguagem
constitui o arame farpado mais poderoso para bloquear o acesso
ao poder” (Gnerre, 1978).

Como aponta Magda Soares (1983), “de um lado ha os que
pretendem que a escola deva respeitar e preservar a variedade
linguistica das classes populares, e sua peculiar relagdo com a lin-
guagem, consideradas tao validas e eficientes, para comunicagao,
quanto a variedade linguistica socialmente privilegiada. Nesse
caso, a escola deveria assumir a variedade linguistica das classes
populares como instrumento legitimo do discurso escolar (dos
professores, dos alunos e do material didatico). Por outro lado, ha
os que afirmam a necessidade de que as classes populares apren-
dam a usar a variedade linguistica socialmente privilegiada, prépria
das classes dominantes, e aprendam a manter, com a linguagem,
a relacdo que as classes dominantes com ela mantém, porque a
posse dessa variedade e dessa forma especifica de relacdo com a
linguagem é instrumento fundamental e indispensavel na luta pela
superacdo das desigualdades sociais”.

Mais préximo a segunda posicdo, me parece que cabe ao
professor de Lingua Portuguesa ter presente que as atividades
de ensino deveriam oportunizar aos seus alunos o dominio de
outra forma de falar, o dialeto padrao, sem que signifique a de-
preciacdo da forma de falar predominante em sua familia, em seu
grupo social, etc. Isso porque é preciso romper com o bloqueio
de acesso ao poder, e alinguagem é um de seus caminhos. Se ela
serve para bloquear - e disso ninguém duvida —, também serve
para romper o bloqueio.
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Nao estou afirmando que por meio das aulas de Lingua Portu-
guesa se processara a modificacdo da estrutura social. Estou, tdo e
somente, querendo dizer que o principio “quem ndo se comunica
se trumbica” ndo pode servir de fundamento de nosso ensino:
afinal, nossos alunos se comunicam em seu dialeto, mas tém se
trumbicado que ndo é facil... E é claro que este “se trumbicar” ndo
se deve apenas a sua linguagem!

Ensino da lingua e ensino da metalinguagem

Se o objetivo das aulas de Lingua Portuguesa é oportunizar o
dominio do dialeto padréo, devemos acrescentar outra questdo: a
dicotomia entre ensino da lingua e ensino da metalinguagem. A
opg¢ao de um ensino da lingua considerando as relagées humanas
que ela perpassa (concebendo a linguagem como lugar de um
processo de interacao), a partir da perspectiva de que na escola
se pode oportunizar o dominio de mais outra forma de expressao,
exige que reconsideremos “o que” vamos ensinar, ja que tal opcao
representa parte da resposta do “para que” ensinamos.

Nesse sentido, a alteracdo da situacdo atual do ensino de Lingua
Portuguesa ndo passa apenas por uma mudanga nas técnicas e nos
métodos empregados na sala de aula. Uma diferente concep¢do
de linguagem constréi ndo s6 uma nova metodologia, mas princi-
palmente um “novo conteddo” de ensino.

Parece-me que o mais cadtico da atual situagao do ensino de
Lingua Portuguesa em escolas de primeiro grau consiste precisa-
mente no ensino, para alunos que nem sequer dominam a varieda-
de culta, de uma metalinguagem de andlise dessa variedade - com
exercicios continuos de descricdo gramatical, estudo de regras e
hipoteses de analise de problemas que mesmo especialistas nao
estao seguros de como resolver.

Apenas para exemplificar: ja tive a oportunidade de folhear
cadernos de anotagdes de aluno de quinta série. O “pobre menino”
anotara que, para Saussure, a lingua é um conjunto estruturado de
signos linguisticos, arbitrarios por natureza, mas que para Chomsky
(grafado Jonsqui), estudar uma lingua era estabelecer “regras pro-
fundas” da competéncia dos falantes...

Exemplo menos cadtico, mas nem por isso menos triste, e
infelizmente mais frequente, sdo paginas e paginas de conju-
gacoes verbais em todos os tempos e modos, sem que o aluno
nem sequer suspeite o que significa indicativo, subjuntivo ou
mais-que-perfeito.

A maior parte do tempo e do esfor¢o gastos por professores e
alunos durante o processo escolar serve para aprender a metalin-
guagem de andlise da lingua, com alguns exercicios, e eu me arris-
caria a dizer“exercicios esporadicos”, de lingua propriamente ditos.

Entretanto, uma coisa é saber a lingua, isto é, dominar as ha-
bilidades de uso da lingua em situacdes concretas de interacgao,
entendendo e produzindo enunciados, percebendo as diferencas
entre uma forma de expresao e outra. Outra, é saber analisar uma
lingua dominando conceitos e metalinguagens a partir dos quais
sefala sobrealingua, se apresentam suas caracteristicas estruturais
e de uso.

Entre esses dois tipos de atividades, é preciso optar pelo
predominio de um sobre o outro. Tradicionalmente prevaleceu o
ensino da descricdo linguistica - eu diria que nem sequer a des-
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cricao prevaleceu, mas o exemplario de descricbes previamente
feitas, pois na escola ndo se aprende a descrever fatos novos, for-
mular hipdteses de descricao, etc. O que se aprende, na verdade,
é exemplificar descri¢des previamente feitas pela gramatica. Mais
modernamente, as descri¢des tradicionais foram substituidas por
descri¢des da teoria da comunicacao, e hoje o aluno sabe o que é
emissor, receptor, mensagem, etc. Na verdade, substituiu-se uma
metalinguagem por outra!

Parece-me que, para o ensino de primeiro grau, as atividades
devem girar em torno do ensino da lingua e apenas subsidiaria-
mente se deverd apelar para a metalinguagem, quando a descri¢do
da lingua se impde como meio para alcangar o objetivo final de
dominio da lingua, em sua variedade padrao.

Gostaria de encerrar essas breves consideragdes sobre con-
cepcao de linguagem, variedades linguisticas e ensino de lingua/
ensino de metalinguagem, reafirmando que a reflexao sobre o“para
qué” de nosso ensino exige que pensemos sobre o préprio fend-
meno de que somos professores — no nosso caso, a linguagem -,
porque tal reflexao, ainda que assistematica, ilumina toda a atuacao
do professor em sala de aula.

GERALDI, Joio W. O texto na sala de aula.
Sao Paulo: Atica, 1997.

Leitura e producao de texto

H Texto 3

A qualidade da leitura

1. O que é leitura

Como vimos, a escrita ndo pode ser considerada desvinculada
da leitura. Nossa forma de ler e nossas experiéncias com textos de
outros redatores influenciam de varias maneiras nossos procedi-
mentos de escrita. Pela leitura vamos construindo uma intimidade
muito grande com a lingua escrita, vamos internalizando as suas
estruturas e as suas infinitas possibilidades estilisticas.

Nosso convivio com a leitura de textos diversos consolida tam-
bém a compreensédo do funcionamento de cada género em cada
situacdo. Além disso, a leitura é a forma primordial de enriqueci-
mento da memoria, do senso critico e do conhecimento sobre os
diversos assuntos acerca dos quais se pode escrever.

A leitura é um processo complexo e abrangente de decodi-
ficacdo de signos e de compreensao e inteleccdo do mundo
que faz rigorosas exigéncias ao cérebro, a meméria e a emo-
¢ao. Lida com a capacidade simbdlica e com a habilidade de
interacdo mediada pela palavra. E um trabalho que envolve
signos, frases, sentencas, argumentos, provas formais e in-
formais, objetivos, intengdes, acées e motivacdes. Envolve
especificamente elementos da linguagem, mas também os
da experiéncia de vida dos individuos.

Os procedimentos de leitura podem variar de individuo para
individuo e de objetivo para objetivo. Quando lemos apenas



para nos divertir, o procedimento de leitura é bem espontaneo.
Nao precisamos fazer muito esforco para manter a atencao ou
para gravar na memoria algum item. Mas, em todas as formas de
leitura, muito do nosso conhecimento prévio é exigido para que
haja uma compreensao mais exata do texto. Trata-se de nosso
conhecimento prévio sobre:

e alingua;

® 0s géneros e os tipos de texto;

* oassunto.

Eles sdo muito importantes para a compreensao de um texto.
E preciso compreender simultaneamente o vocabulério e a orga-
nizacdo das frases; identificar o tipo de texto e o género; ativar as
informacdes antigas e novas sobre o assunto; perceber os implicitos,
as ironias, as relagdes estabelecidas com o nosso mundo real. Esse
é 0 jogo que torna a leitura produtiva.

[...]

Como a leitura fazinimeras solicitagdes simultaneas ao cérebro,
é necessario desenvolver, consolidar e automatizar habilidades
muito sofisticadas para pertencer ao mundo dos que leem com
naturalidade e rapidez. Trata-se de um longo e acidentado percurso
para a compreensdo efetiva e responsiva, que envolve:

¢ decodificacdo de signos;

e interpretacao de itens lexicais e gramaticais;

e agrupamento de palavras em blocos conceituais;

e identificacdo de palavras-chave;

e selecdo e hierarquizacao de ideias;

e associacdo com informacdes anteriores;

* antecipacgado de informacgdes;

* elaboracdo de hipdteses;

e construcao de inferéncias;

e compreensdo de pressupostos;

e controle de velocidade;

e focalizacdo da atencao;

e avaliacdo do processo realizado;

e reorientacdao dos proprios procedimentos mentais.

Vamos analisar algumas dessas habilidades.

2. Recursos para uma leitura mais produtiva

Um leitor ativo considera os recursos técnicos e cognitivos que
podem ser desenvolvidos para uma leitura produtiva. A leitura
nao se esgota no momento em que se |é. Expande-se por todo o
processo de compreensdo que antecede o texto, explora-lhe as
possibilidades e prolonga-lhe o funcionamento além do contato
com o texto propriamente dito, produzindo efeitos na vida e no
convivio com as outras pessoas.

Ha procedimentos especificos de selecdo e hierarquizagdo da
informagéo como:

e observar titulos e subtitulos;

e analisar ilustragdes;

* reconhecer elementos paratextuais importantes (paragrafos,
negritos, sublinhados, deslocamentos, enumeragbes, qua-
dros, legendas etc.);

e reconhecer e sublinhar palavras-chave;

e identificar e sublinhar ou marcar na margem fragmentos
significativos;

e relacionar e integrar, sempre que possivel, esses fragmentos
a outros;

e decidir se deve consultar o glossario ou o diciondrio ou adiar
temporariamente a duvida para esclarecimento no contexto;

e tomar notas sintéticas de acordo com os objetivos.

Ha também procedimentos de clarificagéo e simplificacdo das
ideias do texto como:
e construir parafrases mentais ou orais de fragmentos com-
plexos;
e substituir itens lexicais complexos por sinonimos familiares;
¢ reconhecer relacdes lexicais/morfolégicas/sintéticas.

Utilizamos ainda procedimentos de detec¢do de coeréncia textual,
tais como:
e identificar o género ou a macroestrutura do texto;
e ativar e usar conhecimentos prévios sobre o tema;
e usar conhecimentos prévios extratextuais, pragmaticos e da
estrutura do género.

Um leitor maduro usa também, frequentemente, procedimentos
de controle e monitoramento da cognicdo:

¢ planejar objetivos pessoais significativos para a leitura;

e controlar a atencdo voluntdria sobre o objetivo;

e controlar a consciéncia constante sobre a atividade mental;

e controlar o trajeto, o ritmo e a velocidade de leitura de acordo
com os objetivos estabelecidos;

e detectar erros no processo de decodificagao e interpretacao;

e segmentar as unidades de significado;

e associar as unidades menores de significado a unidades
maiores;

e autoavaliar continuamente o desempenho da atividade;

e aceitar e tolerar temporariamente uma compreensao
desfocada até que a prépria leitura desfaca a sensacdo de
desconforto.

Alguns desses procedimentos sdo utilizados pelo leitor na pri-
meira leitura, outros na releitura. Ha ainda aqueles que sao conco-
mitantes a outros, constituindo uma atividade cognitiva complexa
que nao obedece a uma sequéncia rigida de passos. E guiada tanto
pela construcdo do préprio texto como pelos interesses, objetivos
e intengdes do leitor.

Como sdo interiorizados e automatizados pelo uso consciente
e frequente, e sao apenas meios e ndo fins em si mesmos, nem
sempre esses procedimentos estdo muito claros ou conscientes
para quem os utiliza na leitura cotidiana.

Vamos aprofundar nosso conhecimento acerca de alguns
desses procedimentos.

3. Os tipos de leitura e seus objetivos

O objetivo da leitura, como ja foi explicado anteriormente,
determina de que forma lemos um texto. Lemos:
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e por prazer, em busca de diversdo, de emocéo estética ou
de evaséo;

e para obter informagdes gerais, esclarecimentos, em busca
de atualizacéo;

e para obter informagdes precisas e exatas, analisa-las e escre-
ver um texto relativo ao tema;

e para estudar, desenvolver o intelecto, em busca de qualifi-
cacdo profissional;

® para seguir instrucoes;

e para comunicar um texto a um auditorio;

e para revisar um texto, etc.

Se lemos um jornal, por exemplo, apenas para saber se ha
alguma novidade interessante, empreendemos uma leitura
do geral para o particular (descendente): olhamos as manche-
tes, fixamos alguns paragrafos iniciais, passamos os olhos
pela pagina, procurando um ponto de atracdo, e quando o
encontramos fazemos um outro tipo de leitura: do particular
para o geral (ascendente).

No primeiro tipo somos superficiais, velozes, elaboramos rapi-
das hipdteses que nao testamos, fazemos algumas adivinhagdes.
No segundo tipo de leitura somos mais detalhistas, queremos saber
tudo, procuramos garantir a compreensao precisa, exata.

Um leitor maduro distingue qual é o momento de fazer uma lei-
tura superficial e rapida (descendente) daquele em que é necessaria
uma leitura detalhada, desacelerada (ascendente), mesmo quando
estd trabalhando ou estudando. Pois, mesmo quando estuda, ha
momentos em que vocé pode dispensar certos textos, ou partes
de textos, que ja sdo conhecidos.

4. Procedimentos estratégicos de leitura
Um texto para estudo, em geral, exige do leitor uma grande
concentragao, uma atencdo voluntdria e controlada. Esse tipo de
leitura detalhada, minuciosa, que um estudante precisa desenvolver
€ o que vamos focalizar aqui. Had muitos recursos e procedimentos
para uma leitura mais produtiva. Alguns vocé ja usa naturalmente,
outros pode incorporar ao seu acervo de habilidades.

a) Estabelecer um objetivo claro

Sempre que temos um objetivo claro para a leitura vamos
mais atentos para o texto. Ja sabemos o que queremos e fica-
mos mais atentos as partes mais importantes em relagcdo ao
nosso objetivo.

Estabelecer previamente um objetivo nos ajuda a escolher e a
controlar o tipo de leitura necessario: ascendente ou descendente;
detalhada, lenta, minuciosa, ou répida e superficial.

E importante construir previamente algumas perguntas que
ajudam a controlar o objetivo e a aten¢ao, como, por exemplo:

¢ Qual é a opinido do autor?

¢ Quais sdo as informagdes novas que o texto veicula?

e O que este autor pensa desse assunto? Em que discorda dos
que ja conhe¢o? O que acrescenta a discussao?

* Qual é o conceito, a definicdo desse fendbmeno?
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e Como ocorreu esse fato? Onde? Quando? Quais sdo suas cau-
sas? Quais sao suas consequéncias? Quem estava envolvido?
Quais sdo os dados quantitativos citados?
e O que é mais importante nesse texto? O que eu devo anotar
para utilizar depois no meu trabalho?
Quando comegamos uma leitura sem nenhuma pergunta pré-
via, temos mais dificuldade em identificar aspectos importantes,
distinguir partes do texto, hierarquizar as informacoes.

b) Identificar e sublinhar com ldpis as palavras-chave

As partes que sustentam a maior carga de significado em
um texto sdo chamadas de palavras-chave. Elas podem apre-
sentar uma pequena variacao de leitura para leitura, de leitor
para leitor, pois cada um imprime sua visao ao que |é.

[...]

Sem elas o texto perde totalmente o sentido. Por meio delas
podemos reconstituir o sentido de um texto, elaborar um esquema
ou sintese. Normalmente sdo os substantivos, verbos e certos adje-
tivos. Nao sao palavras gramaticais: artigos, conectivos, pronomes,
preposicdes ou advérbios.

[.]

¢) Tomar notas

Uma ajuda técnica imprescindivel, principalmente para quem lé
com o objetivo de estudar, é tomar notas. A partir das palavras-chave,
o leitor pode ir destacando e anotando pequenas frases que resumem
o pensamento principal dos periodos, dos paragrafos e do texto. Pode
também marcar com lapis nas margens para identificar por meio de
titulos pessoais as partes mais importantes, os objetivos, as enumera-
¢oes, as conclusdes, as definicdes, os conceitos, os pequenos resumos
que o proprio autor elabora no decorrer do texto e tudo o mais que
estiver de acordo com o objetivo principal da leitura (algumas edi¢oes
jatrazem esse destaque na margem para facilitar a leitura). Essas notas
podem gerar um esquema, Um resumo ou uma parafrase.

[.]

d) Estudar o vocabuldrio

Durante a leitura de um texto, temos que decidir a cada palavra
nova que surge se é melhor consultar o dicionario, o glossario, ou
se podemos adiar essa consulta, aceitando nossa interpretacdo
temporaria da palavra a partir do contexto.

Observe o seguinte periodo do texto:

O governo esta convocado a estabelecer politicas eficazes
para atrair as escolas as criangas agora langadas no mais abjeto
dos infortunios - a disputa de alimentos com os abutres.

A palavra abjeto pode gerar duvidas no leitor, mas podemos
perceber que ela ndo é essencial ao texto. Quando retirada, o
periodo preserva significado. Talvez ndo seja tdo necessario nesse
caso consultar o dicionario, ja que o contexto esclarece que se
trata de uma ideia negativa que intensifica (junto com o advérbio
mais) a negatividade que esta em inforttnios. Poderiamos tentar
substitui-la por outras mais conhecidas: indigno, horrivel, despre-
zivel, e a frase continuaria apresentando ideia légica.

Esses procedimentos de inferéncia e compreensao lexical sao
realizados com muita velocidade pelo leitor. Quando a continui-



dade da leitura se torna prejudicada, o melhor mesmo é parar e
ir ao diciondrio.

e) Destacar divis6es no texto para agrupd-las posteriormente

E importante compreender essas divisdes para estabelecer
mentalmente um esquema do texto. Muitas vezes o autor nao
insere graficos, esquemas, nem explicita por meio de enumeracbes
as divisdes que faz das ideias. Preste bem atencao quando o texto
apresenta estruturas assim:

* Em primeiro lugar... em seguida... em terceiro lugatr...

e Inicialmente... a seguir... finalmente...

* Primeiramente... em prosseguimento... por tltimo...

e Porum lado... por outro lado...

e Num primeiro momento... num segundo momento...

e A primeira questdo é... A segunda... A terceira...

Por meio da identificacdo dessas estruturas é possivel recons-
truir o raciocinio do autor e torna-se mais facil elaborar esquemas
e resumos.

[.]

f) Simplificagéo

Um dos recursos mais produtivos durante a leitura de textos
complexos é fazer constantemente parafrases mentais mais simples
daquilo que esta no texto, ou seja, fazer tradugdes em palavras
proprias, dizer mentalmente com suas proprias palavras o que
entendeu do texto.

[.]

g) Identificacdo da coeréncia textual

Diante de cada novo texto temos de identificar as estruturas
basicas para compreender seu funcionamento. Assim, identificamos
imediatamente o que é um poema, o que é uma fabula, o que é
um texto dissertativo.

Como a escrita é para ser lida e compreendida a distancia,
sem interferéncia do autor no momento da leitura, sua elabo-
racdo exige uma estrutura exata, precisa, clara, que assegure ao
leitor uma decodificacdo correta e adequada. Para tanto o autor
usa estruturas sintaticas complexas, estabelecendo minuciosa-
mente as relagdes entre as ideias, ja que ndo pode contar com
0 apoio do contexto, das expressdes faciais, do conhecimento
comum. Isso acontece principalmente nos textos de natureza
informativa: dissertacdes, argumentacgdes, reportagens e ensaios,
os quais privilegiamos neste livro. Quanto menos compromisso
o texto tem com a informacdo exata, mais espaco deixa para
0s acréscimos e interpretacdes do leitor, como é o caso da pu-
blicidade, da poesia e dos textos literarios em geral, nos quais
a polissemia (convivio de uma multiplicidade de significagdes
sobre uma mesma base) predomina.

Um texto bem escrito apresenta sempre uma certa dose de
repeticdes, de redundancia, para auxiliar o leitor a chegar as con-
clusdes desejadas pelo autor. Quando o interesse for assegurar
uma compreensao predeterminada, precisa, exata, naturalmente
serd produzido um texto mais denso, mais estruturado. Terd por
base um planejamento |6gico, em que as sequéncias tenham uma
articulacdo necessdria entre si mesmas. Esses textos ndo sdo faceis

e ndo sdo compreendidos a primeira leitura, superficial e rapida.
E preciso um rigido controle da atencao, um objetivo claro para
a leitura, um empenho constante para fazer os relacionamentos
adequados tanto entre as ideias interiores ao proprio texto,
como entre o texto e os conhecimentos prévios do leitor e suas
experiéncias vividas.

Isso significa que a leitura para apreensao de informagoes deve
ser uma leitura pausada, desacelerada, que vai do particular para o
geral e volta do geral para o particular constantemente. Uma deci-
fracao que procura percorrer o mesmo raciocinio do autor do texto,
refazendo o trajeto do seu pensamento original, para apreender,
discutir, concordar ou se opor a essas ideias.

Durante a leitura é preciso conferir as interpreta¢des, fazendo
perguntas ao texto. Para isso fazemos perguntas elementares:

* Quem escreve? Autor.

* Que tipo de texto é? Género.

e A quem se destina? Publico.

e Onde é veiculado? Suporte editorial.

¢ Qual o objetivo? Intengoes.

e Com que autoridade? Papel social do autor.

e O queeujaseisobreotema? Conhecimentos prévios do leitor.

* Quais sao 0s outros textos que estdo sendo citados? Inter-

textualidade.

® Quais sao as ideias principais? Informacdes.

® Quais sdo as partes do texto que apresentam objetivos, con-

ceitos, definicdes, conclusdes? Quais sdo as relacdes entre
essas partes? Estrutura textual.

e Com que argumentos as ideias sdo defendidas? Provas.

e Onde e de que maneira a subjetividade esta evidente? Posi-

cionamento explicitado.

e Quais sdo as outras vozes que perpassam o texto? Distribuicdo

da responsabilidade pelas ideias.

e Quais sao os testemunhos utilizados? Depoimentos.

¢ Quais sao os exemplos citados? Fatos, dados.

e Como sdo tratadas as ideias contrdrias? Rebatimento ou an-

tecipagdo de oposicoes.

Além dessas, ha muitas outras perguntas que o leitor vai
propondo a medida que Ié e de acordo com os seus objetivos.
Esse didlogo, essa interacdo entre leitor e texto exige a ativagao
de conhecimentos que extrapolam a simples decodificacdo dos
elementos constitutivos do texto. Essas informagdes pragmaticas
vém iluminar e esclarecer os significados e estabelecer a coeréncia
textual do que é lido.

Caso essas perguntas ndo sejam respondidas de maneira
adequada, podemos incorrer em equivoco, interpretando mal os
objetivos e consequentemente as informacgdes e os significados.

h) Percep¢do da intertextualidade

Um texto trazem si marcas de outros textos, explicitas ou impli-
citas. A esse fenomeno chamamos intertextualidade. Essa ligagao
entre textos pode ir de uma simples citagcao explicita a uma leve
alusédo, ou até mesmo a uma parddia completa, em que a estrutura
do texto inicial é utilizada como base para o novo texto. Essa as-
sociacao é prevista pelo autor e deve ser feita pelo leitor de forma
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espontanea, na proporcdo em que partilhe conhecimentos com
o autor. Em textos mais complexos, a intensidade do esfor¢o para
compreender a intertextualidade pode variar e sempre depende
de conhecimentos prévios comuns ao autor e ao leitor.

[.]

GARCEZ, Lucilia Helena do Carmo. Técnica de redagio: o que é
preciso saber para bem escrever. 2. ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 2004.

Praticas artistico-literarias

B Texto 4

O direito a literatura

[.]
3

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas
as criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da producao escrita das grandes civilizagoes.

Vista deste modo a literatura aparece claramente como
manifestacdo universal de todos os homens em todos os tem-
pos. Nao ha povo e nao ha homem que possam viver sem ela,
isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulacdo. Assim como todos sonham todas as
noites, ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do
dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabuloso. O
sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel desse
universo, independentemente da nossa vontade. E durante a
vigilia a criacao ficcional ou poética, que € a mola da literatura
em todos os seus niveis e modalidades, esta presente em cada
um de nds, analfabeto ou erudito — como anedota, causo, histo-
ria em quadrinho, noticiario policial, cancdo popular, moda de
viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio
amoroso ou econdmico no 6nibus até a atencao fixada na novela
de televisao ou na leitura corrida de um romance.

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mer-
gulhar no universo da ficcdo e da poesia, a literatura concebida
no sentido amplo a que me referi parece corresponder a uma
necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo
constitui um direito.

Alterando um conceito de Otto Ranke sobre o mito, podemos
dizer que a literatura é o sonho acordado das civilizagées. Portanto,
assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura.
Deste modo, ela é fator indispensdvel de humanizacgao e, sendo
assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque
atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente. Neste
sentido, ela pode ter importancia equivalente a das formas cons-
cientes de inculcamento intencional, como a educacao familiar,
grupal ou escolar. Cada sociedade cria as suas manifestacdes fic-
cionais, poéticas e dramdticas de acordo com os seus impulsos, as
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suas crencas, os seus sentidos, as suas normas, a fim de fortalecer
em cada um a presenca e atuacdo deles.

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucao e educacao, entrando nos cur-
riculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera
prejudicial, estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficcao,
da poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega, pro-
poe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel
tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que os
poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negac¢ao do
estado de coisas predominante.

A respeito destes dois lados da literatura, convém lembrar que
elando é uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode
causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a prépria
vida, da qual é imagem e transfiguragao. Isto significa que ela tem
papel formador de personalidade, mas nao segundo as convencées;
seria antes segundo a forca indiscriminada e poderosa da prépria
realidade. Por isso, nas maos do leitor o livro pode ser fator de
perturbacdo e mesmo de risco. Dai a ambivaléncia da sociedade
em face dele, suscitando por vezes condenagdes violentas quando
ele veicula no¢bes ou oferece sugestdes que a visdo convencional
gostaria de proscrever. No ambito da instrucdo escolar o livro
chega a gerar conflitos, porque o seu efeito transcende as normas
estabelecidas.

Numa palestra feita hd mais de quinze anos em reunido da
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia sobre o papel da
literatura na formacdo do homem, chamei a atencdo entre outras
coisas para os aspectos paradoxais desse papel, na medida em que
os educadores ao mesmo tempo preconizam e temem o efeito dos
textos literarios. De fato (dizia eu), ha “conflito entre a ideia conven-
cional de uma literatura que eleva e edifica (segundo os padroes
oficiais) e a sua poderosa forca indiscriminada de iniciacdo na vida,
com uma variada complexidade nem sempre desejada pelos edu-
cadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si o que chamamos o bem e o que chamamos o mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.

4

Afuncdo da literatura estd ligada a complexidade da sua natu-
reza, que explica inclusive o papel contraditério mas humanizador
(talvez humanizador porque contraditério). Analisando, podemos
distinguir pelo menos trés faces: 1) ela é uma construcdo de obje-
tos autdnomos como estrutura e significado; 2) ela é uma forma
de expressao, isto é, manifesta emocdes e a visao do mundo dos
individuos e dos grupos; 3) ela é uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporacao difusa e inconsciente.

Em geral pensamos que a literatura atua sobre nés devido ao
terceiro aspecto, isto é, porque transmite uma espécie de conhe-
cimento, que resulta em aprendizado, como se ela fosse um tipo
de instrucdo. Mas nao é assim. O efeito das producoes literarias é
devido a atuacdo simultanea dos trés aspectos, embora costume-
mMos pensar menos no primeiro, que corresponde a maneira pela
qual amensagem é construida; mas esta maneira é o aspecto, sendo



mais importante, com clareza crucial, porque é o que decide se uma
comunicacéo é literaria ou nao. Comecemos por ele.

Toda obra literdria é antes de mais nada uma espécie de obje-
to, de objeto construido; e é grande o poder humanizador desta
construc¢ao, enquanto construcdo.

De fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta ou o narra-
dor nos propéem um modelo de coeréncia, gerado pela forca da
palavra organizada. Se fosse possivel abstrair o sentido e pensar nas
palavras como tijolos de uma construcdo, eu diria que esses tijolos
representam um modo de organizar a matéria, e que enquanto
organizacao eles exercem papel ordenador sobre a nossa mente.
Quer percebamos claramente ou nao, o carater de coisa organizada
da obra literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de
ordenar a nossa propria mente e sentimentos; e em consequéncia,
mais capazes de organizar a visao que temos do mundo.

Por isso, um poema hermético, de entendimento dificil, sem
nenhuma alusdo tangivel a realidade do espirito ou do mundo,
pode funcionar neste sentido, pelo fato de ser um tipo de ordem,
sugerindo um modelo de superacdo do caos. A producdo literaria
tira as palavras do nada e as disp6e como todo articulado. Este é
o primeiro nivel humanizador, ao contrdrio do que geralmente se
pensa. A organizacdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o
leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo. Isto
ocorre desde as formas mais simples, como a quadrinha, o provér-
bio, a histéria de bichos, que sintetizam a experiéncia e a reduzem
a sugestdo, norma, conselho ou simples espetaculo mental:

“Mais vale quem Deus ajuda do que quem cedo madruga”. Este
provérbio é uma frase solidamente construida, com dois membros
de sete silabas cada um, estabelecendo um ritmo que realca o
conceito, tornado mais forte pelo efeito da rima toante: “aj-U-D-A’,
“madr-U-g-A". A construcao consistiu em descobrir a expressao
lapidar e ordené-la segundo meios técnicos que impressionam a
percepcao. A mensagem é inseparavel do cédigo, mas o codigo é
a condicao que assegura o seu efeito.

Mas as palavras organizadas sdo mais do que a presenca de
um codigo: elas comunicam sempre alguma coisa, que nos toca
porque obedece a certa ordem. Quando recebemos o impacto de
uma obra literdria, oral ou escrita, ele é devido a fusao inextricavel
da mensagem com a sua organizacao. Quando digo que um texto
me impressiona, quero dizer que ele impressiona porque a sua pos-
sibilidade de impressionar foi determinada pela ordenacéo recebida
de quem o produziu. Em palavras usuais, o contetdo sé atua por
causa da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma capacida-
de de humanizar devido a coeréncia mental que pressupde e que
sugere. O caos origindrio, isto €, o material bruto a partir do qual o
produtor escolheu uma forma, se torna ordem; por isso, 0 meu caos
interior também se ordena e a mensagem pode atuar. Toda obra
literdria pressupde esta superacdo do caos, determinada por um
arranjo especial das palavras e fazendo uma proposta de sentido.

Pensemos agora num poema simples, como a lira de Gonzaga
que comeca com o verso“Eu, Marilia, ndo fui nenhum vaqueiro” Ele
aescreveu no calabouco da Ilha das Cobras e se pde na situagao de
quem esta muito triste, separado da noiva. Entdo comeca a pensar
nela e imagina a vida que teriam tido se ndo houvesse ocorrido
a catastrofe que o jogou na prisdo. De acordo com a convencao

pastoral do tempo, transfigura-se no pastor Dirceu e transfigura
a noiva na pastora Marilia, traduzindo o seu drama em termos da
vida campestre. A certa altura diz:

Proponha-me dormir no teu regago
As quentes horas da comprida sesta;
Escrever teus louvores nos olmeiros,

Toucar-te de papoulas na floresta.

A extrema simplicidade desses versos remete a atos ou de-
vaneios dos namorados de todos os tempos: ficar com a cabeca
no colo da namorada, apanhar flores para fazer uma grinalda,
escrever as respectivas iniciais na casca das arvores. Mas na
experiéncia de cada um de nés esses sentimentos e evocagdes
sdo geralmente vagos, informulados, e ndao tém consisténcia
que os torne exemplares. Exprimindo-os no enquadramento
de um estilo literario, usando rigorosamente os versos de dez
silabas, explorando certas sonoridades, combinando as palavras
com pericia, o poeta transforma o informal ou o inexpresso em
estrutura organizada, que se pde acima do tempo e serve para
cada um representar mentalmente as situacdes amorosas deste
tipo. A alternancia regulada de silabas tonicas e silabas atonas,
o poder sugestivo da rima, a cadéncia do ritmo - criaram uma
ordem definida que serve de padrao para todos e deste modo a
todos humaniza, isto &, permite que os sentimentos passem do
estado de mera emocdo para o da forma construida, que assegura
ageneralidade e a permanéncia. Note-se, por exemplo, o efeito do
jogo de certos sons expressos pelas letras T e P no ultimo verso,
dando transcendéncia a um gesto banal de namorado:

Toucar-Te de PaPoulas na floresTa.

Tés no comeco e no fim, cercando os Pés do meio formando com
eles uma sonoridade mdgica que contribui para elevar a experiéncia
amorfa ao nivel da expressao organizada, figurando o efeito por
meio de imagens que marcam com eficiéncia a transfiguracdo do
meio natural. A forma permitiu que o contetido ganhasse maior
significado e ambos juntos aumentaram a nossa capacidade de
ver e sentir.

Digamos que o conteldo atuante gragas a forma constitui
com ela um par indissoltuvel que redunda em certa modalidade de
conhecimento. Este pode ser uma aquisicao consciente de nogoes,
emocgdes, sugestodes, inculcamentos, mas na maior parte se processa
nas camadas do subconsciente e do inconsciente, incorporando-
-se em profundidade como enriquecimento dificil de avaliar. As
producdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem
necessidades bdsicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporagao, que enriquece a nossa percepgao € a hossa visao
do mundo. O que ilustrei por meio do provérbio e dos versos de
Gonzaga ocorre em todo o campo da literatura e explica por que
ela é uma necessidade universal imperiosa, e por que frui-la é um
direito das pessoas de qualquer sociedade, desde o indio que canta
as suas proezas de caga ou evoca dancando a lua cheia, até o mais
requintado erudito que procura captar com sabias redes os sentidos
flutuantes de um poema hermético. Em todos esses casos ocorre
humanizacao e enriquecimento, da personalidade e do grupo, por
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meio de conhecimento oriundo da expressao submetida a uma
ordem redentora da confusao.

Entendo aqui por humanizacéo (ja que tenha falado tanto nela)
0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a
boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocgdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
a percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do
humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante.

Isto posto, devemos lembrar que além do conhecimento por
assim dizer latente, que provém da organizacao das emocgoes
e da visdo do mundo, ha na literatura niveis de conhecimento
internacional, isto é, planejados pelo autor e conscientemente
assimilados pelo receptor. Estes niveis sdo o que chamam imedia-
tamente a atencdo e é neles que o autor injeta as suas inten¢des
de propaganda, ideologia, crenca, revolta, adesdo etc. Um poema
abolicionista de Castro Alves atua pela eficiéncia da sua organizacao
formal, pela qualidade do sentimento que exprime, mas também
pela natureza da sua posicao politica e humanitaria. Nestes casos
a literatura satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os
sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar posicao em face
deles. E ai que se situa a“literatura social”, na qual pensamos quase
exclusivamente quando se trata de uma realidade tdo politica e
humanitaria quanto a dos direitos humanos, que partem de uma
analise do universo social e procuram retificar as suas iniquidades.

[.]

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIDQO, Antonio.
Varios escritos.3. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1995.

Estudos linguisticos e gramaticais

M Texto 5
[...]

Explorando a gramatica

Fale fala brasileira
Que vocé enxerga bonito.

Mario de Andrade

A gramatica compreende o conjunto de regras que espe-
cificam o funcionamento de uma lingua.

As pessoas, quando falam, ndo tém a liberdade total de inventar,
cada uma a seu modo, as palavras que dizem, nem tém a liberdade
irrestrita de coloca-las em qualquer lugar nem de compor, de qual-
quer jeito, seus enunciados. Falam, isso sim, todas elas, conforme as
regras particulares da gramatica de sua prépria lingua. Isso porque
toda lingua tem sua gramdtica, tem seu conjunto de regras, inde-
pendentemente do prestigio social ou do nivel de desenvolvimento
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econdémico e cultural da comunidade em que é falada. Quer dizer,
ndo existe lingua sem gramdtica.

Quando alguém é capaz de falar uma lingua é entdo capaz de
usar, apropriadamente, as regras (fonoldgicas, morfolégicas, sintati-
cas e semanticas) dessa lingua (além, é claro, de outras de natureza
pragmatica) na producédo de textos interpretdveis e relevantes.
Aprender uma lingua é, portanto, adquirir, entre outras coisas, o
conhecimento das regras de formacdo dos enunciados dessa lin-
gua. Quer dizer, ndo existe falante sem conhecimento de gramadtica.

Isso nao significa dizer que todo falante sabe o que é um ad-
junto adnominal, ou um digrafo, ou um verbo intransitivo. O que
ele sabe, intuitiva e implicitamente, é usar essas coisas — ou seja,
ele sabe as regras de uso, de combinacdo das palavras em textos,
para que resulte inteligivel e interpretavel o que dizem. Sabem as
regras de uso das unidades, embora desconhecam os nomes que
as unidades tém e a que classes pertencem.

No ambito dessa discussao, vale a pena distinguir o que séo
regras de gramdtica e o que ndo sao regras de gramdtica, para que
se desfaca grande parte dos equivocos que pairam por nossas
salas de aulas.

Regras de gramatica, como o nome ja diz, sdo normas, sdo
orientagdes acerca de como usar as unidades da lingua, de como
combind-las, para que se produzam determinados efeitos, em enun-
ciados funcionalmente inteligiveis, contextualmente interpretaveis
e adequados aos fins pretendidos na interacéo.

Dessa forma, sdo regras, por exemplo: a descricdo de como
empregar os pronomes; de como usar as flexdes verbais para indi-
car diferencas de tempo e de modo; de como estabelecer relagdes
semanticas entre partes do texto (relagées de causa, de tempo, de
comparacao, de oposicdo etc.); de quando e como usar o artigo
indefinido e o definido; de quando e de como garantir a com-
plementacdo do verbo ou de outras palavras; de como expressar
exatamente o que se quer pelo uso da palavra adequada, no lugar
certo, na posicao certa.

Em contrapartida, ndo sdo regras de uso, mas sao apenas ques-
tdées metalinguisticas de definicdo e classificacdo das unidades da
lingua, por exemplo, saber: a subdivisao das conjuncdes e os respec-
tivos nomes de cada uma; a subclassificacdo de cada subclasse dos
pronomes e a funcdo sintatica prevista para cada um; a classificacao
de cada tipo de oracdo, com toda a refinada subclassificacdo das
subordinadas e coordenadas; as diferentes fungdes sintaticas do
QUE ou do SE; a distin¢do entre os vérios tipos de encontro vocalico
ou consonantal, de sujeito ou de predicado (aqui também com
detalhadas distingdes nem sempre consistentes e quase sempre
irrelevantes). Como se vé&, o que estd em jogo nesse ensino é prio-
ritariamente pretender que o aluno saiba o nome que as coisas da
lingua tém; ou seja, o que centraliza esse ensino é saber rotular,
saber reconhecer e dar nome as coisas da lingua®.

Nessas questdes todas, observemos, a competéncia que se procura
desenvolver é sempre a de identificar, a de reconhecer qualquer coisa.
Dai os exercicios em que se pede para grifar, para circular palavras ou
oragdes, sem nenhuma preocupacgdo com saber para que servem estas
coisas, para que foram usadas ou que efeitos provocam em textos orais

6 Valeapena, a esse respeito, ler o livro Sofrendo a gramdtica, de Mario Perini.



e escritos. Adianta pouco saber que o“sujeito” de determinada frase é
indeterminado, por exemplo. O que adianta mesmo é saber que efeitos
praticos se consegue com o uso de um determinado tipo de “sujeito”
Por exemplo, o que estd por tras da afirmacéo: “O Banco mentiu”? O
“sujeito” da oracdo é evidentemente “o Banco”. Adianta muito saber
apenas isso? Adiantaria saber também por que se escolheu ocultar o
nome de quem mentiu e mascarar a verdade com o subterfigio da
metonimia ou de um sujeito indeterminado. (O mesmo se pode dizer
para declaragcdes como “O ddlar recuou’; “O mercado resistiu” e outras
equivalentes.) 7. A escola perde muito tempo com questdes de mera
nomenclatura e de classificacdo, enquanto o estudo das regras dos
usos da lingua em textos fica sem vez, fica sem tempo.

Portanto, a questao maior nao é ensinar ou ndo ensinar gra-
mdtica. Por sinal, essa nem é uma questdo, uma vez que ndo se
pode falar nem escrever sem gramdtica. A questdo maior é dis-
cernir sobre o objeto do ensino: as regras (mais precisamente: as
regularidades) de como se usa a lingua nos mais variados géneros
de textos orais e escritos. Por exemplo, quais as regras para a pro-
ducdo e leitura de um resumo, de uma resenha, de uma noticia,
de um requerimento, de um aviso, entre muitos outros. Uma sub-
questdo dai derivada é a de como ensinar tais regularidades, com
que concepgdes, com que objetivos e posturas, desenvolvendo
que competéncias e habilidades. Cabe lembrar que toda lingua
possui, para além da gramatica, um Iéxico variado, que também
precisa ser amplamente conhecido, o que significa dizer que a
gramatica sozinha nunca foi suficiente para alguém conseguir
ampliar e aperfeicoar seu desempenho comunicativo.

A gramética existe ndo em funcdo de si mesma, mas em
funcao do que as pessoas falam, ouvem, leem e escrevem nas
praticas sociais de uso da lingua.

O conjunto de regras que, como se Viu, constitui a gramatica
da lingua, existe, apenas, com a Unica finalidade de estabelecer os
padrées de uso, de funcionamento dessa lingua. Ou seja, se as lin-
guas existem para serem faladas e escritas, as gramaticas existem
para regular os usos adequados e funcionais da fala e da escrita
das linguas. Assim, nenhuma regra gramatical tem importdncia por
si mesma. Nenhuma regra gramatical tem garantida a sua validade
incondicional. O valor de qualquer regra gramatical deriva da sua
aplicabilidade, da sua funcionalidade na construcao dos atos sociais
da comunicacao verbal, aqui e agora. Por isso, tais regras sao flexi-
veis, sdo mutaveis, dependem de como as pessoas as consideram.
Assim, essas regras vém e vao. Alteram-se, cada vez que os falantes
descobrem alguma razéo, mesmo inconsciente, para isso.

Em suma, se os falantes se subordinam a gramética da lingua, para
se fazerem entender socialmente, ndo deixam, contudo, de comanda-
-la, j& que sdo eles que decidem o que fica e o que entra de novo e de
diferente. Como muito bem lembra Millér Fernandes,“Nenhumallingua
morreu por falta de gramaticos. Algumas estagnaram por auséncia de
escritores. Nenhuma sobreviveu sem povo” (1994: 344).

7 Escrevi um texto em que exploro os efeitos ideolégicos provocados pelo
uso de termos metonimicos na posicdo de “sujeitos” da oracdo (cf. Antunes,
in Meurer & Motta-Roth, 2002).

A gramatica reflete as diversidades geograficas, sociais e
de registro da lingua.

Mais acima, ja adiantei um pouquinho o principio de que
ndo existe lingua uniforme, com um Unico e inalteravel padrao de
funcionamento. Todas as linguas variam naturalmente de acordo
com as diferentes condi¢des da comunidade e do momento em
que é falada. Variam as linguas de comunidades desenvolvidas, e
variam as linguas de comunidades subdesenvolvidas. Sempre foi
assim e sempre serd. Admitir este principio é o mesmo que admitir
uma gramatica também variavel, flexivel, adaptada e adequada as
circunstancias concretas em que a atuacao linguistica acontece. E
0 mesmo que admitir uma gramatica cujas regras podem deixar de
seras”“Unicas regras certas”para incorporar outras opgoes de se dizer
o mesmo. Um dos grandes mitos que se criou foi o de admitir uma
Unica forma “certa” de dizer uma coisa, de exprimir uma ideia. Vale
a pena trazer aqui as palavras de Barthes (1978: 24-25):

Censura-se frequentemente o escritor, o intelectual, por nao
escrever a lingua de "toda a gente”. Mas ¢ bom que os homens,
no interior de um mesmo idioma [...] tenham varias linguas.
Se eu fosse legislador, [...] longe de impor uma unificagdo do
francés, quer burguesa, quer popular, eu encorajaria, pelo
contrario, a aprendizagem simultanea de varias linguas fran-
cesas, com fungdes diversas promovidas a igualdade. [...] Essa
liberdade ¢ um luxo que toda sociedade deveria proporcionar
a seus cidadaos: tantas linguagens quantos desejos houver. [...]
Que uma lingua, qualquer que seja, ndo reprima outra: que o
sujeito futuro conhega, sem remorso, sem recalque, o gozo
de ter a sua disposi¢do duas instancias de linguagem, que ele
fale isto ou aquilo segundo as perversdes, ndo segundo a Lei.

Mais ou menos o mesmo diz Mattoso Camara (1977: 123),
quando afirma:

Pode-se dizer, em esséncia, que o purismo consiste em
imaginar a lingua como uma espécie de agua cristalina e pura,
que ndo deve ser contaminada. Perde-se a nogdo de que ela é o
meio de comunicagdo social por exceléncia, ou, para manter-
mos o simile, a 4gua de uma turbina em incessante atividade e
mais ou menos turva pela propria necessidade da sua funcéo.

Ou seja, uma gramatica de regras incondicionalmente rigidas
foge a realidade com que a comunicag¢ao verbal ocorre e s6 é
possivel na descontextualizacdo das frases isoladas e artificiais
com que sdo fabricados os exercicios escolares. S6 ¢é possivel
se nos nos prendermos apenas ao que dizem certos manuais
de gramatica (por vezes, muito mais fiéis a conveniéncias de
mercado) e ndo levarmos em conta o que, de fato, se diz e se
escreve (os letrados, inclusive!) no dia a dia de nossa realidade.

Ao mito da invariabilidade das linguas, se junta o outro, da
superioridade de certos falares: o das cidades, melhor que o das
zonas rurais; o do Sudeste, melhor que o do Nordeste; o dos dou-
tores, melhor que o das pessoas sem diplomas. Nisso acreditam
muitos. E, muito frequentemente, até professores de portugués, sem
questionamentos, como se isso fosse uma verdade incontestavel,
acima de todas as logicas. A pesquisa realizada por Maria Auxilia-
dora Lustosa Coelho, na regido pernambucana do submédio Sao
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Francisco, confirma muito bem essa percepcdo negativa do jeito
de falar dos nordestinos: “Nordestino ndo sabe falar direito”, fala
feio, ndo aprende a lingua (1998: 113). O pior é que, na maioria
das vezes, a escola ainda reforca, de muitas maneiras, essa visao
negativa ja tdo entranhada no imaginario coletivo. Exatamente
porque se desconhece o que, de fato, € uma lingua e qual o lugar
da gramdtica na constituicdo dessa lingua.

A gramatica existe em fungao da compreensdo e da pro-
ducao de textos orais e escritos.

Toda atuacdo verbal se da através de textos, independente-
mente de sua funcao e de sua extensao. Ou seja, o 6bvio (mas
nem sempre levado em conta) é que ninguém fala ou escreve a
néo ser sob a forma de textos, tenham eles esta ou aquela fun-
cao, sejam eles curtos ou longos. Fazer e entender textos ndo
é, assim, uma atividade eventual, alguma coisa que as pessoas
fazem uma vez ou outra, em circunstancias muito especiais (em
dias de prova, por exemplo). E coisa que se faz todo dia, sempre
que se fala ou sempre que se escreve.

Como se viu, saber falar e escrever uma lingua supde, também,
saber a gramatica dessa lingua. Em desdobramento, supde saber
produzir e interpretar diferentes géneros de textos. Consequen-
temente, é apenas no dominio do texto que as regularidades da
gramdtica encontram inteira relevancia e aplicabilidade.

Insisto em que convém saber distinguir entre “regra de gra-
matica” e “nomenclatura gramatical”. As regras implicam o uso,
destinam-se a ele, orientam a forma de como dizer, para que este
dizer seja interpretdvel e inteligivel. A nomenclatura, diferente-
mente, corresponde aos “nomes” que as unidades, as categorias,
os fenémenos da lingua e suas classificagdes tém. Podem-se re-
conhecer os nomes que os elementos da lingua tém (chamam-se
substantivos, pronomes, verbos, digrafos, ditongos, monossilabos
etc.) e desconhecer as regras propriamente ditas de sua aplicacao
em textos. Nessa perspectiva, pode-se dizer que ndo é estudo da
gramatica propriamente dita o reconhecimento das diferencas,
por exemplo, entre o “adjunto adnominal” e o “complemento
nominal”, o reconhecimento do objeto direto preposicionado, do
tipo de oracao subordinada substantiva e outras particularidades
semelhantes. Pelo que se pode ver em alguns manuais didéticos,
é em torno dessas questdes que se concentram as aulas de por-
tugués. Mais: a maioria das pessoas, quando se referem ao ensino
da gramatica na escola, estao falando desse ensino da nomencla-
tura, da analise sintatica e similares. E vdao cobra-lo das escolas,
como se reconhecer as unidades e seus nomes fosse a condicao
fundamental para saber usa-las adequadamente. Nem mesmo
as provas do vestibular, do ENEM e de alguns outros concursos,
feitas fundamentalmente em cima da compreensao de textos,
tém conseguido fazer as pessoas entenderem qual a funcédo da
gramatica de uma lingua e deixar a obsessdo pelo estudo da
nomenclatura gramatical.

A questdo que se coloca para o professor de portugués nao é,
portanto, como disse atras, “ensinar ou ndo ensinar regras de gramati-
ca" A questao maior é: que regras ensinar e em que perspectivaensinar.
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Nao se justifica, portanto, a impressao (que é comum, mesmo
entre alunos e pais de alunos) de que analisar textos, falados e
escritos, é algo que as pessoas podem fazer sem ter em conta a
gramdtica da lingua. Ou que analisar textos falados e escritos é
“atrasar o programa”e“nao ir com a matéria pra frente”. Na verdade,
tal impressao se explica pela pratica escolar tradicional de analisar
frases soltas e de, nessas analises, enxergar apenas as fun¢des mor-
fossintaticas de seus elementos e suas respectivas nomenclaturas.
Qualquer ato de linguagem néo é possivel sem um certo dizer, o
qual, sendo dizer, é necessariamente lexical, gramatical e contextual.
Afinal, a producdo do sentido é regida também pela gramdtica (cf.
Neves, 2000a: 73).

A gramatica da lingua deve ser objeto de uma descricao
rigorosa e consistente.

O conhecimento que o falante tem das regras que especificam
ouso de sua lingua é um conhecimento intuitivo, implicito, ou seja,
nao requer, em principio, que se saiba explicita-lo ou explica-lo.
No entanto, esse saber implicito acerca do uso da lingua pode ser
enriquecido e ampliado com o conhecimento explicito dessas mesmas
regras. Esse é o objetivo das descri¢cdes gramaticais, ou seja, das
descri¢des de como as regras da gramatica se aplicam aos diversos
contextos de uso da lingua. Essas descricoes, cada vez mais, se
encontram ndo apenas nos compéndios especificos de gramatica,
mas também em trabalhos de linguistas que se aplicam aos mais
diferentes objetos de pesquisa®.

E evidente que o saber explicito das regras implicadas nos usos
da lingua constitui uma competéncia a mais que favorece o uso
relevante e adequado da lingua em textos orais e escritos. S6 por
isto vale a pena o esforco de explicitar tais regras.

Existem regras e descricdes gramaticais que particularizam
0 uso da norma-padrdo da lingua ou o uso linguistico do gru-
po de prestigio da sociedade.

As variagdes gramaticais que, naturalmente, provém das dife-
rentes condi¢des de uso da lingua incluem aquelas que especificam
a norma-padrdo, ou seja, o uso linguistico de prestigio que predo-
mina entre as pessoas com um grau mais alto de escolarizagao.

Em geral, o uso dessa norma é exigido em circunstancias
formais da atuacgdo verbal, principalmente da atuagao ver-
bal publica, e representa, em algumas circunstancias, uma
condicdo de ascensdo e uma marca de prestigio social. E, como
tantas outras, uma forma de coercao social do grupo, uma norma
que dita o comportamento adequado. A conveniéncia de uso dessa
norma de prestigio deriva, portanto, de exigéncias eminentemente
sociais e ndo de razdes propriamente linguisticas. Uma forma lin-
guistica ndo é, em si mesma, melhor que outra. E, na verdade, mais
(oumenos) adequada, dependendo das situagdes em que é usada.

8 A Gramatica de usos, de Maria Helena Moura Neves, oferece um excelente
painel - eminentemente descritivo e sem o rango das prescricdes tradicionais
- dos padrées de uso da gramatica do portugués atual. Vale a pena té-la na
biblioteca da escola.



A legitimidade desse principio ndo justifica, no entanto, que se
deixe de ver a natural mobilidade dessas regras e sua ndo menos
natural indefinicdo. Nao pretendamos que tais regras “permanecam
para sempre”. O uso, nunca aleatdrio, que as pessoas fazem delas é
que determina sua validade ou ndo. Nem podemos decidir simplis-
tamente sobre o que é de prestigio ou deixa de ser, mesmo tomando
como referéncia a fala das pessoas consideradas escolarizadas e
letradas; o que significa dizer que a questdo da norma-padrao —
ou da norma prestigiada — deve ser tratada com a maior cautela,
sem os simplismos das percepc¢des ingénuas, pouco consistentes
e preconceituosas.

Implicacoes pedagdgicas

O conjunto de principios que fundamentam uma compreen-
sdo funcional e discursiva da gramatica tem, também, as suas
implicagdes pedagdgicas. Tentando especifica-las, direi que o
professor de portugués devera ter o cuidado de trazer para a
sala de aula:

e Uma gramadtica que seja relevante — Para isso, deve selecionar
nocodes e regras gramaticais que sejam, na verdade, relevan-
tes, Uteis e aplicdveis a compreensdo e aos usos sociais da
lingua. Nocdes e regras que possam, sem duvida, ampliar a
competéncia comunicativa dos alunos para o exercicio fluente
e relevante da fala e da escrita.

e Uma gramdtica que seja funcional — Com isso se pretende
privilegiar o estudo das regras desses usos sociais da lingua,
quer dizer, de suas condicoes de aplicacdo em textos de
diferentes géneros. Deve-se propor, portanto, uma grama-
tica que tenha como referéncia o funcionamento efetivo
da lingua, o qual, como se sabe, acontece nao através de
palavras e frases soltas, mas apenas mediante a condigao
do texto. Assim, o professor deve apresentar uma gramatica
que privilegie, de fato, a aplicabilidade real de suas regras,
tendo em conta, inclusive, as especificidades de tais regras,
conforme esteja em causa a lingua falada ou a lingua escrita,
o uso formal ou o uso informal da lingua. Ndo adianta muito
saber os nomes que as conjungdes tém. Adianta muito saber
o sentido que elas expressam, as relagées semanticas que
elas sinalizam.

e Uma gramadtica contextualizada - A gramatica esta natural-
mente incluida na interacao verbal, uma vez que ela é uma
condicdo indispensavel para a producao e interpretacdo de
textos coerentes, relevantes e adequados socialmente. Tanto
é assim que a questdo, posta por alguns professores, “texto
ou gramdtica” ndo passa de uma falsa questdo. Na verdade,
o professor deve encorajar e promover a producéo e andlise
de textos, o mais frequentemente possivel (diariamente!),
levando o aluno a confrontar-se com circunstancias de apli-
cacao das regularidades estudadas.

e Uma gramdtica que traga algum tipo de interesse — O estudo
da gramatica deve ser estimulante, desafiador, instigante, de
maneira que se desfaca essa ideia errdbnea de que estudar a
lingua é, inevitavelmente, uma tarefa desinteressante, penosa
e, quase sempre, adversa. Uma tarefa que se quer esquecer
para sempre, logo que possivel.

e Uma gramadtica que liberte, que “solte” a palavra — A sala
de aula de portugués deveria ser o espaco privilegiado
para se incentivar a fluéncia linguistica e neutralizar,
assim, a postura prescritiva e corretiva com que a escola,
tradicionalmente, tem encarado a produc¢do dos alunos.
Nesse sentido, vale a pena lembrar a conveniéncia de
incentivar, oportunamente, as “transgressoes funcionais’,
ou a possibilidade de “subverter”as regras da lingua para
obter certos efeitos de sentido ou certas estratégias
retéricas. (Hd muitos textos em circulagao, sobretudo
textos publicitarios, que possibilitam a analise de tais
transgressoes. Poderia lembrar o nome de um bloco de
carnaval organizado por escritores pernambucanos, que
tem como nome os dizeres: “Nois sofre mais ndis goza”.
Evidentemente, por ser de escritores e por ser para o car-
naval, a agremiagdo ndo poderia escolher uma referéncia
mais adequada e mais expressiva que esta. Ou seja, ha
contextos em que o “certo” pode estar na transgressao. A
escola precisa explorar esse ponto.)

e Uma gramdtica que prevé mais de uma norma - E de grande
importancia que se procure caracterizar, de forma adequada,
a norma-padrao como sendo a variedade socialmente pres-
tigiada, mas ndo como sendo a Unica norma “certa”.“Certo” é
aquilo que se diz na situagdo “certa” a pessoa “certa”. Nao se
pode deixar de perceber que, do ponto de vista da expres-
sividade e da comunicabilidade, as normas estigmatizadas
também tém seu valor, sdo contextualmente funcionais,
nao sdo aleatérias nem significam falta de inteligéncia de
quem as usa.

e Umagramadtica, enfim, que é dalingua, que é das pessoas — Nes-
se quadro, passa a ter sentido discernir o que é significativo
para a experiéncia humana da interacdo verbal, interacao
que, se é linguistica, é também gramatical. Isso, por si s6, faz
a gramdtica recobrar importancia.

ANTUNES, Irandé. Assumindo a dimenséo interacional
da linguagem. In: ANTUNES, Irandé. Aula de portugués:
encontro e intera¢do. Sao Paulo: Parabola, 2003. p. 85-99.

Avaliacao

H Texto 6

A intervencao do professor como modo de regulacao

[...]

Como todo treinador esportivo, o professor pode jogar
com seus alunos, servir de destinatario potencial para eles,
de parceiro competente, que difere dos outros porque seu
objetivo ¢ mais favorecer a aprendizagem do que ganhar
uma partida ou mostrar sua habilidade. Nesse sentido, o
professor é um parceiro especifico, cuja logica é otimizar a
aprendizagem do outro, em vez de suas proprias vantagens
na situa¢do de comunicag¢io. Porém, quando se fala de regu-
lagdo interativa, no sentido dos trabalhos sobre a avalia¢ido
formativa (Allal, 1988a), ndo se trata mais somente de parceria
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inteligente. E uma intervengao sobre a propria construgdo dos
conhecimentos, que frequentemente supée uma mudanga de
registro, um paréntese metalinguistico ou um desvio por meio
de uma instrumentacdo ou a consolidacdo de nog¢des ou de
competéncias parcialmente estranhas a tarefa em questio.
Trabalhando com um aluno que redige um texto, o professor
pode servir de parceiro para ele, de pessoa-fonte para clarear
suas ideias e coloca-las em ordem, mas também pode inter-
vir, em um nivel metalinguistico, sobre os organizadores, os
articuladores, as fun¢des da pontuacio, etc.

Tal funcionamento supde competéncias e talvez instrumen-
tos em matéria de observagio e de intervencio. O essencial
permanece sendo a disponibilidade do professor, fun¢do de
uma organizagao de classe que ndo mobiliza trés quartos de seu
tempo, para administrar o sistema ou dirigir-se a totalidade dos
alunos. As regulagdes interativas sdo intteis se forem aleatorias
e episodicas. Para torna-Ias densas e regulares, é necessario
um sistema de trabalho bastante diferente do que se observa
na maioria das classes secunddrias e mesmo primarias. Nesse
campo, o discurso didatico nido deveria passar a responsabilidade
a pedagogia geral sob o pretexto de que se trata de adminis-
tragio de classe. E verdade que professores que pertencem a
movimentos de escola ativa ou de nova escola podem buscar
referéncias numa experiéncia interdisciplinar para organizar
seu ensino diferenciado. Um militante do movimento Freinet
ndo precisa sem davida de uma didatica do francés para saber
como organizar uma classe de modo cooperativo. Em contra-
partida, para a maioria, a didatica ndo deveria agir como se
todos os professores soubessem se organizar de modo a nao
serem constantemente o centro das trocas de um grande grupo.
Nesse sentido, um discurso didatico consequentemente niao
pode permanecer mudo sobre a gestdo da classe, a disposicao
dos espacos, 0 agrupamento dos alunos, a questao do poder e
do controle social, etc.

O triangulo didatico professor-aluno-saber no atinge somente
pessoas, mas agentes coletivos. As relacdes que se estabelecem
nesse triangulo nao sao de ordem puramente epistemologica,
elas passam por uma organizagdo do tempo e do espaco, por
habitos e por normas de trabalho e comunicagao. A passagem
a uma pedagogia ativa, cooperativa e diferenciada exige inu-
meros lutos em relagdo a identidade habitual dos professores
(Perrenoud, 1992a, 1996b).

A avaliagdo formativa apresenta-se entdo, antes de mais
nada, sob a forma de uma regulagio interativa, isto é, de uma
observagao e de uma intervengdo em tempo real, praticamente
indissociaveis das interagdes didaticas propriamente ditas. [...]

PERRENOUD, Philippe. Avalia¢do: da exceléncia a regulagdo das
aprendizagens. Entre duas légicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

M Texto7

Sobre o controle: avaliar a leitura e ensinar a ler

A avaliacao é uma necessidade legitima da instituicdo esco-
lar, é o instrumento que permite determinar em que medida o
ensino esta atingindo seus objetivos; em que medida foi possivel
comunicar aos alunos o que o professor pretendia. Aavaliacdo da
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aprendizagem é imprescindivel, porque oferece informagdes sobre
o funcionamento das situacdes didaticas e, com isso, permite reo-
rientar o ensino, fazer os ajustes necessarios para avancar e para
atingir os objetivos colocados.

No entanto, a prioridade da avaliacdo deve terminar ali, onde
comeca a prioridade do ensino. Quando a necessidade de avaliar
predomina sobre os objetivos didaticos, quando — como ocorre
no ensino tradicional da leitura — a exigéncia de controlar a apren-
dizagem se sobrepde ao critério de selecao e hierarquizacdo dos
contetidos, se produz uma reducdo no objeto de ensino, porque sua
apresentacao se limita aqueles aspectos que sao mais suscetiveis
de controle. Privilegiar a leitura em voz alta, propor sempre um
mesmo texto para todos os alunos, eleger apenas fragmentos ou
textos muito breves... sdo estes alguns dos sintomas que mostram
como a pressdo da avaliagdo se impde diante das necessidades do
ensino e da aprendizagem.

Por em primeiro plano o propdsito de formar leitores competen-
tes nos levard, em troca, a promover a leitura de livros completos,
embora ndo possamos controlar com exatiddo tudo o que os alunos
aprenderam aolé-los; enfatizar esse propdsito nos conduzira, além
do mais, a propor, em alguns casos, que cada aluno ou grupo de
alunos leia um texto diferente, com o objetivo de favorecer a for-
macao de critérios de selegdo e de dar lugar as situacdes de relato
mutuo, tipicas do comportamento leitor, embora isso implique o
risco de ndo poder corrigir todos os eventuais erros de interpreta-
¢ao; privilegiar os objetivos de ensino nos levara também a dar um
lugar mais relevante as situacdes de leitura silenciosa, embora sejam
de controle mais dificil que as atividades de leitura em voz alta.

Saber que o conhecimento é provisério, que os erros nao se
“fixam”e que tudo o que se aprende é objeto de sucessivas reorga-
nizagdes, permite aceitar, com maior serenidade, aimpossibilidade
de controlar tudo. Oferecer aos alunos todas as oportunidades
necessarias para que cheguem a ser leitores no pleno sentido da
palavra coloca o desafio de elaborar - através da andlise sobre o
que ocorre durante as situagdes propostas — novos parametros de
avaliacao, novas formas de controle que permitam identificar os
aspectos da leitura que se incorporam ao ensino.

Por outro lado, orientar a pratica para a formacao de leitores
autébnomos obriga a redefinir a distribuicao dos direitos e deveres
referentes a avaliacdo. Para cumprir esse objetivo é necessério que
aavaliacao deixe de ser uma funcao privativa do professor, porque
formar leitores autdbnomos significa — entre outras coisas — capacitar
os alunos para que possam decidir quando sua interpretacdo é
correta e quando ndo &, estar atentos a coeréncia das suas inter-
pretacdes e detectar possiveis inconsisténcias, interrogar o texto
buscando pistas que validem esta ou aquela interpretacao, ou que
permitam determinar se uma contradicao que eles detectaram se
origina no texto ou em um erro de interpretacdo produzido por eles
proprios... Trata-se, entdo, de oferecer as criangas oportunidades
de construir estratégias de autocontrole da leitura. Possibilitar essa
construcado requer que as situacdes de leitura coloquem os alunos
diante do desafio de validar por si mesmos as suas interpretacdes
e, para que isso ocorra, é necessario que o professor ndo manifeste
deimediato sua opinido as criancas, que delegue a elas, provisoria-
mente, a funcdo avaliativa.



Em vez de deixar apenas para o professor o controle da vali-
dade, compartilha-se isso com as criangas: durante certo tempo,
ele ndo expressa tanto sua prépria interpretacdo do texto quanto
a sua opiniao sobre as interpretacdes formuladas pelas criangas e
incentiva que elas elaborem e confrontem argumentos, que vali-
dem (ou descartem) suas diferentes interpretacdes. No entanto, as
intervencdes que o professor faz durante esse periodo, em que se
abstém de dar a sua opiniao, sdo decisivas: quando percebe que as
criancas persistem em néo considerar algum dado relevante que
estd presente no texto, intervém indicando-o e colocando questdes
sobre sua relacdo com aspectos ja considerados; quando considera
que a origem das dificuldades de compreenséo se devem a insufi-
ciéncia de conhecimentos prévios, oferece toda a informacao que
considera pertinente; quando as prolongadas discussées do grupo
demonstram que as criangas nao relacionam o tema tratado no
texto com contelidos ja conhecidos e que vale a pena explicitar, o
professor atua como memaria do grupo; quando predomina uma
interpretacao que ele considera errada, afirma que existe outra
interpretacdo possivel e desafia as criangas a procura-la ou, entao,
propde explicitamente outras interpretacdes (entre as quais a que
ele considera mais aproximada), solicitando que determinem qual
Ihes parece mais vélida e que justifiquem sua apreciagao.

Finalmente, quando o professor considera que a aproximagao
realizada para a compreensao do texto é suficiente, ou que foram
colocados em jogo todos os recursos possiveis para elaborar uma
interpretacdo ajustada, valida aquela que considera correta, expres-
sa a sua discrepancia com as outras e explicita os argumentos que
sustentam a sua opiniao.

O professor continua tendo a Ultima palavra, mas é importante
que seja a Ultima, e ndo a primeira, que seu juizo de validagao seja
emitido depois de os alunos terem tido a oportunidade de validar por
si mesmos suas interpretacdes, de elaborar argumentos e de buscar
indicios para verificar ou rejeitar as diferentes interpretagdes produzidas
na classe. Esse processo de validacao — de cocorrecao e autocorrecao
exercida pelos alunos - faz parte do ensino, ja que é essencial para
o desenvolvimento de um comportamento leitor auténomo. A res-
ponsabilidade da avaliacdo continua ficando, em Ultima instancia, nas
maos do professor, ja que somente a delega de maneira provisoria,
recuperando-a quando considera que essa delegacdo cumpriu sua
funcado. Desse modo, é possivel conciliar a formacédo de estratégias de
autocontrole da leitura com a necessidade institucional de distinguir
claramente os papéis do professor e dos alunos.

[.]

LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real,
o possivel e 0 necessario. Sdo Paulo: Artmed, 2002.

A intervencao do professor como modo de regulacao

Uma didética orientada para a regulacdo dos processos de
aprendizagem ndo deposita muitas esperangas nas remedia-
¢des macigas. Investe mais na regulagdo interativa no sentido
definido por Allal (1998a): uma observagdo e uma interven¢io
em situa¢do, quando a tarefa ndo esta terminada, sendo o pro-
fessor capaz e assumindo o risco de interferir nos processos de
pensamento e de comunicagdo em curso.

[.]

Como todo treinador esportivo, o professor pode jogar com
seus alunos, servir de destinatario potencial para eles, de par-
ceiro competente, que difere dos outros porque seu objetivo é
mais favorecer a aprendizagem do que ganhar uma partida ou
mostrar sua habilidade. Nesse sentido, o professor é um parceiro
especifico, cuja logica é otimizar a aprendizagem do outro, em
vez de suas proprias vantagens na situagdo de comunicagéo.
Porém, quando se fala de regulagdo interativa, no sentido dos
trabalhos sobre a avaliacdo formativa (Allal, 1988a), ndo se trata
mais somente de parceria inteligente. E uma intervengio sobre
a propria construgao dos conhecimentos, que frequentemente
supde uma mudanga de registro, um paréntese metalinguistico
ou um desvio por meio de uma instrumentagao ou a consoli-
dagdo de nogdes ou de competéncias parcialmente estranhos a
tarefa em questdo. Trabalhando com um aluno que redige um
texto, o professor pode servir de parceiro para ele, de pessoa-
-fonte para clarear suas ideias e coloca-Ias em ordem, mas
também pode intervir, em um nivel metalinguistico, sobre os
organizadores, os articuladores, as fungdes da pontuacio etc.

Tal funcionamento supde competéncias e talvez instrumentos
em matéria de observagdo e de intervengdo. O essencial permanece
sendo a disponibilidade do professor, fun¢ao de uma organiza-
¢ao de classe que ndo mobiliza trés quartos de seu tempo, para
administrar o sistema ou dirigir-se a totalidade dos alunos. As
regulacdes interativas sdo intteis se forem aleatdrias e episddicas.
Para tornd-Ias densas e regulares, é necessario um sistema de
trabalho bastante diferente do que se observa na maioria das
classes secundarias e mesmo primarias. Nesse campo, o discur-
so didatico ndo deveria passar a responsabilidade a pedagogia
geral sob o pretexto de que se trata de administragio de classe.
E verdade que professores que pertencem a movimentos de escola
ativa ou de nova escola podem buscar referéncias numa expe-
riéncia interdisciplinar para organizar seu ensino diferenciado.
Um militante do movimento Freinet ndo precisa sem duvida de
uma didatica do francés para saber como organizar uma classe
de modo cooperativo. Em contrapartida, para a maioria, a di-
datica ndo deveria agir como se todos os professores soubessem
se organizar de modo a ndo serem constantemente o centro das
trocas de um grande grupo. Nesse sentido, um discurso didatico
consequentemente nio pode permanecer mudo sobre a gestdo
da classe, a disposicdo dos espagos, 0 agrupamento dos alunos,
a questdo do poder e do controle social etc.

O tridngulo didatico professor-aluno-saber nio atinge somente
pessoas, mas agentes coletivos. As relacdes que se estabelecem
nesse tridngulo néo sdo de ordem puramente epistemoldgica,
elas passam por uma organiza¢do do tempo e do espago, por
hébitos e por normas de trabalho e comunicag¢do. A passagem
a uma pedagogia ativa, cooperativa e diferenciada exige inu-
meros lutos em relagdo a identidade habitual dos professores
(Perrenoud, 1992a, 1996b).

A avaliagao formativa apresenta-se entdo, antes de mais
nada, sob a forma de uma regulagio interativa, isto é, de uma
observacdo e de uma intervencdo em tempo real, praticamente
indissociaveis das interagdes didaticas propriamente ditas. [...]

PERRENOUD, Philippe. Avaliagdo: da exceléncia a regulacdo das
aprendizagens. Entre duas logicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.
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B Texto 8

Anisio Teixeira - visdao de educacao integral

Para Anisio Teixeira, a educacdo escolar deveria voltar-se para
a formacao integral da crianca. Neste sentido, deveria romper com
todo o modo tradicional, livresco e seletivo de se trabalhar e adotar
uma pratica educativa que considerasse os interesses, as aptidoes,
as habilidades e a realidade social de cada aluno. Em um dos rela-
torios que Geribelo (1977, p. 58) cita, apresentado ao governador
da Bahia, em 1929, apds a sua viagem aos Estados Unidos, Anisio
expressa sua idéia de educacéo integral, ao afirmar em seu discurso,
anecessidade da expansao do sistema escolar. Defendia um sistema
que permitisse a crianca estabelecer relagdes entre a programacao
desenvolvida na escola e as atividades do dia a dia dos alunos. No-
meou os métodos de ensino da época como “artificiais e livrescos’,
cuja aplicagdo ndo desenvolvia a iniciativa do aluno nem permitia a
sua participacdo ativa no processo ensino-aprendizagem. Os alunos,
segundo ele, ndo obtinham informagdes sobre seus problemas, sua
terra, sua gente e a escola ndo Ihes ofereciam oportunidades para a
formacao de seu caréter.

Coerente ao pensamento a respeito dos fins da educacdo e em
sua luta pela escola publica, Anisio Teixeira (1962, p. 23), denun-
ciava que a expansdo na oferta do ensino primario vivenciada no
Brasil, nas décadas de 1920-1930, fora marcada por uma “drastica
reducdo de sua funcionalidade”. Quando a escola comegou a se
tornar verdadeiramente do povo, logo se fizeram os varios turnos
de funcionamento das aulas: primeiro, segundo e terceiros turnos.
E na critica a esta situacao defendeu a tese de que, justamente por
estar recebendo os filhos das classes ndo abastadas da populagao,
as atividades, desenvolvidas pela escola, deveriam estar voltadas
para o oferecimento aos seus alunos de oportunidades completas
de vida. Nesse aspecto, faz sentido pontuar o pensamento de
Anisio Teixeira:

Porque a escola ja ndo poderia ser a escola parcial de simples
instrucdo dos filhos das familias de classe média que ali iriam
buscar a complementacédo a educagdo recebida em casa, em
estreita afinidade com o programa escolar, nas institui¢oes
destinadas a educar, no sentido mais lato da palavra... ja ndo
poderia ser a escola dominantemente de instrucio de antiga-
mente, mas fazer as vezes da casa, da familia, da classe social
e por fim da escola propriamente dita. (1962, p. 24).

Verifica-se, nesse discurso, uma visdo ampliada dos fins da
educacao escolar. As expressoes: a escola ja nao poderia ser parcial
e educar no sentido mais lato, demonstram claramente a visao de
que a educacao a ser oferecida aos filhos da classe trabalhadora, que
estavam adentrando a escola, por meio da ampliacdo da oferta no
numero de vagas, deveriam se dar de modo integral. Esses novos alu-
nos precisavam de atendimento que extrapolasse a mera instrucao.
O atendimento escolar e educacional deveria ser capaz de propiciar
e assumir aquilo que, em casa, a familia ndo conseguia Ihes oferecer.

Para Anisio Teixeira (1971), no intuito de atingir aos fins da
educacdo, a escola deveria ser um ambiente bonito, moderno e
acolhedor. O trabalho pedagdgico deveria apaixonar tanto aos
alunos quanto aos professores. Estes deveriam desenvolver suas ati-
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vidades visando construir um“solidario destino humano, histérico e
social’,com destaque para a liberdade de criagdo e em“permanente
didlogo com a arte, concebida como conceito antropolégico como
defendia Mario de Andrade” (CLARICE NUNES, 2001, p. 163).

Cavaliere (2000) ao discorrer sobre a educacao integral re-
lembra que tal concepg¢ao assumiu, na década de1930, diferentes
projetos politicos e diferentes concepgodes filoséficas e ideoldgicas.
Uma dessas concepcdes diz respeito ao recurso doutrindrio de
inculcar e educar as criangas, com o objetivo ultimo de adapta-las
aos servicos e interesses do estado integral. Esta visdo integralista
representava um projeto autoritario de educagdo, uma vez que
proporcionar educacao e alfabetizacao para todos os individuos,
equivaleria a formular a cura da nacao, ou seja, a solugédo dos
males, enfrentados, seguindo sempre os lemas da disciplina e
da higiene.

Contrariamente a esse entendimento, a autora acima citada,
destaca que Anisio Teixeira, ao defender o seu conceito ampliado
de educacdo, ndo compartilhava de tal concepc¢ao doutrinaria dos
integralistas da década de 1930, para 0s quais era necessaria uma
educacao integral para um homem integral, vinculado a uma crenca
higienista, que entendia a educacdo como acdo capaz de propa-
gar a-doutrina integralista: seus valores de sofrimento, disciplina
e obediéncia. A sua filosofia de educacao encontra respaldo na
corrente pragmatista de Dewey e representa uma acdo libertadora
e progressista que entende a educagdo como detentora de forca,
capaz de libertar o homem e prepara-lo para a cidadania. Sobre a
interpretacao dada ao conceito de educacao integral na obra de
Anisio Teixeira, Cavaliere assim escreve:

Educacio integral, significando uma educagio escolar
ampliada em suas tarefas sociais e culturais com o objetivo
de reconstrugio das bases sociais para o desenvolvimento
democratico, o qual s6 poderia se dar a partir de individuos
intencionalmente formados para a cooperagio e a participagio.
(2000, p. 1)

A defesa de Anisio Teixeira por uma escola com atividades
ampliadas e voltadas a formacao integral da personalidade e
do carater humano, segundo os ideais pragmatistas, capaz de
impulsionar os destinos da nagéo, se junta a defesa de varios
outros intelectuais. Intelectuais esses, que se uniram em prol de
projetos de reformas no campo educacional e organizaram di-
versos debates e manifestacdes em busca de uma escola publica,
estatal, gratuita e de qualidade. Uma escola que servisse a todos,
principalmente aos mais carentes, economicamente. Assim é
que, em 1932, lancaram um documento em defesa dessa escola:
o Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova. Considerado um
marco na histéria da educacdo brasileira, o Manifesto sera aqui
analisado no sentido de buscar nele as marcas da defesa de Anisio
Teixeira pela educacdo integral.

Fonte: FRUTUOSO, C.; MACIEL, A. C,; TEIXEIRA, E. A.
Principios e concepgdes de educagio integral no Brasil. In: X
Semindrio Nacional do HistedBR. Eixo: Ideias pedagogicas.
Campinas, Unicamp, Faculdade de Educagao, jul. 2016.



OUTROS TEXTOS PARA SUBSiDIOS TEORICO-

-METODOLOGICOS E PRATICAS DE ENSINO

Leitura e Producao
B Texto 1

A entrada na juventude

A entrada na juventude - adolescéncia — é marcada por trans-
formacoes bioldgicas, psicoldgicas e das formas de insercao social.
Essas transformacgdes sdo experimentadas pelos adolescentes de
maneiras muito distintas, de acordo com o contexto social e cultural
em que vivem e também segundo o seu histérico de vida pessoal.

Oinicio da adolescéncia se caracteriza por modificagoes bioldgicas
que ocorrem no corpoinfantil: glandulas até entdo adormecidas come-
¢am a despejar seus hormonios, provocando crescimento acelerado,
reestruturacdo das proporgdes 6sseas e as transformacdes necessdrias a
reproducdo. O adolescente sente-se mudando, vé seu corpo se transfor-
mando a tal velocidade que, muitas vezes, mal consegue reconhecer-se
naimagem que o espelho Ihe devolve. Surge a necessidade de renova-
¢ao, de reestruturacao daimagem de crianca para jovem, de ocupagao
de novos espacos e experimentacao de novas emogoes.

O crescimento acelerado, conhecido como segundo estirdo
de crescimento, pode ser considerado marco exterior para o inicio
da adolescéncia. Como consequéncia da velocidade em que se
processa e por nao ser sincrénico, o estirdo de crescimento gera
novas propor¢des que demandam tempo para ser assimiladas
pelo adolescente. Com o crescimento desenfreado, ocorrem outros
processos significativos: o aparecimento de pelos pubicos e axilares,
modificagdes nos 6rgaos sexuais e nas proporgoes 6sseas, a me-
narca (primeira menstruacao) nas meninas e o inicio da ejaculagao
nos meninos, o surgimento dos seios e o arredondamento do corpo
feminino. Essas mudangas mobilizam sentimentos ambiguos e até
antagonicos: a alegria de se perceber como jovem mescla-se ao
temor pelo desconhecimento da nova sensualidade.

A adolescéncia feminina, quando comparada a masculina, é pre-
coce: meninas crescem primeiro, adquirem caracteristicas sexuais e
se interessam pela descoberta da prépria sensualidade e sexualidade
antes dos meninos. Mas essas sao apenas as modificagdes bioldgicas,
outras modificacdes compdem essa metamorfose: o adolescente
comega a experimentar, juntamente ao reconhecimento do seu
novo corpo, a consciéncia de si em relacdo ao seu proprio passado,
0 seu presente e o seu futuro e a consciéncia de si em relacdo ao
outro. Como nas transformacdes bioldgicas, os tempos femininos séo
diferenciados dos masculinos, as meninas “amadurecem” primeiro.

O corpo adquire significado especial e mobiliza a atencéo e
emocdes do adolescente. Questionamentos sobre como sera sua
novaimagem provocam temor, angustia e, dentro da ambivaléncia
caracteristica dessa fase, alegrias pela descoberta de novas emo-
¢coes. Novas relacdes se estabelecem entre os sexos, os adolescentes
iniciam um periodo de intensa experimentacdo de sua capacidade
de atrair e ser atraido, had necessidade de concretizar novas pos-
sibilidades de relacionamentos. Surgem as primeiras paixoes e a

necessidade de falar sobre o amor, e as novas emoc¢des que fazem
os adolescentes sentirem necessidade de encontrar confidentes
- os melhores amigos ou os didrios — e experimentarem-se nas
conversas, nos toques, nas insinuacdes, chamando a atencéo para si.

A necessidade de falar sobre a sexualidade, entendendo-a e
assumindo valores e atitudes, revela a importancia de o projeto
pedagdgico da escola voltar-se as questoes colocadas no docu-
mento Orientagéo Sexual.

A adolescéncia € um momento de constante oscilacao. Os
adolescentes querem €, ao mesmo tempo, temem ser indepen-
dentes; querem ser adultos e criangas; querem namorar e brincar.
Nesse periodo de ambivaléncia podem surgir saltos repentinos de
humor: ora querem se unir a colegas que tém o mesmo sentimento,
ora querem o isolamento total, podendo passar da euforia a uma
indisposicao difusa, sem causa aparente.

Este periodo também é marcado por novas possibilidades de
compreensdo do mundo em funcdo do desenvolvimento do pen-
samento l6gico-formal. O adolescente, em contato com situacdes
estimulantes nos espacos de convivéncia e na escola, torna-se,
gradativamente, capaz de formular hipoéteses sofisticadas e de
acompanhar e elaborar raciocinios complexos.

As novas possibilidades de compreender o mundo que sdo
descortinadas provocam deslumbramento, mas também assustam.
As fronteiras de seu horizonte se expandem, o que faz com que o
mundo pareca cada vez mais complexo. O adolescente torna-se
capaz de refletir sobre a dimenséo social e de se ver como um in-
dividuo que dela participa, recebendo e exercendo influéncias. O
exercicio dessas novas formas de pensar, que possibilitam a abertura
para novas ideias, € uma conquista fundamental para toda a vida.

Mas essas novas possibilidades estdo em construcdo e por
isso, muitas vezes, o adolescente ndo consegue sustentar seus
argumentos e confunde suas hipéteses com “verdades”. A criancga
é capaz de se apaixonar por pessoas e objetos; o adolescente
torna-se capaz de se apaixonar por ideias. O fascinio por essas
ideias implica muitas vezes um apego vital a elas, provocando um
fechamento para o didlogo com quem tem ideias diferentes das
suas. Nao é facil, para ele, colocar-se no lugar do outro e poder
entender diferentes pontos de vista como opinides a serem res-
peitadas. Em funcéo disso, as ideias e crengas dos adolescentes
sdo normalmente pouco flexiveis, o que acaba por marcar um
comportamento questionador e de discussdes acaloradas.

E comum também a atencdo do adolescente acompanhar o seu
movimento de introspec¢do: em muitos momentos, a intensidade
das novas emocoes e descobertas concentra praticamente todas
as suas atengoes. Situacdes exteriores se tornam interessantes e
atraentes quando possibilitam que o adolescente se posicione em
relacdo a elas. E como se ele se perguntasse a toda hora “como eu
me sinto e me vejo em relagao a isso?”.

A ambivaléncia da adolescéncia pode ser dificil tanto para
os adolescentes como para quem convive com eles. Os adultos,
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acostumados com sua imagem infantil, ndo os reconhecem na
sua nova situacdo e assumem, tal como os adolescentes, posicoes
ambiguas: pais e professores esperam, em certas ocasides, que se
comportem como adultos, enquanto, em outros momentos, ndo
hesitam em trata-los como criancgas.

Na adolescéncia, a oposi¢ao ao outro aparece como uma neces-
sidade para o proprio reconhecimento de si. Ao comparar-se com o
outro, o adolescente mapeia semelhancas, diferencas, novos modos
de ser e pensar, ampliando seu repertério de possibilidades para
a reconstrucdo da imagem que tem de si mesmo. Nessa oposicdo
curiosa, esta procurando se encontrar, se posicionar.

Esta oposicdo muitas vezes torna dificeis as relagdes entre
adultos e adolescentes e é comum que adultos refiram-se aos
adolescentes como “aborrecentes’, como aqueles que “reclamam
s6 por reclamar”. Esse estereétipo em nada facilita a relagéo, pois,
a partir dele, os adultos desqualificam as ideias e opinides dos
adolescentes, eximindo-se de escutd-los atentamente e truncando
ainda mais o ja dificil didlogo.

BRASIL. Secretaria de Educa¢do Fundamental.

Parametros Curriculares Nacionais: 3° e 4° ciclos do Ensino
Fundamental: introdugéo aos Pardmetros Curriculares
Nacionais/Secretaria de Educagdo Fundamental. Brasilia, DF:
MEC/SEF, 1998. p. 112-114.

B Texto 2

Modos de apropriacao do género debate regrado na
escola: uma abordagem aplicada

[.]

O género debate regrado como objeto de ensino

O género debate foi objeto de interesse de varios estudos. No
que respeita particularmente a sua consideragao como objeto de
ensino, o debate ganhou ampla teorizacdo por meio das investi-
gacbes propostas pela equipe de Didatica de Linguas da Secdo de
Ciéncias da Educacdo da Universidade de Genebra (v. De Pietro,
Erard e Kaneman-Pougatch, 1997; De Pietro e Schneuwly, 1999;
Dolz e Schneuwly, 1998; Dolz, Moro e Pollo, 2000; Schneuwly e
Dolz, 2004). O que de comum vincula esses estudos é exatamente
a dimensdo didatica de que se investe a reflexdo sobre o género.
Trata-se de um interesse que busca ndo apenas descrever e anali-
sar os modos de apropriacao do género no contexto escolar, mas
também refletir sobre as implicagdes que o conhecimento desses
modos de apropriacao pode trazer para o incremento das praticas
de ensino-aprendizagem de lingua. Nessa direcdo, a dimensao
didatica dos estudos mencionados consiste também em uma
dimensdo propositiva, e mesmo intervencionista, na medida em
que investigar as praticas de apropriagao supde a reflexdo sobre
alternativas de intervencao didatica.

Na abordagem que fazem do debate regrado’, os autores estao
de acordo que a variante escolar do debate deve privilegiar mais
a construgdo conjunta de um ponto de vista sobre um assunto do

1 A adjetivacdo regrado [régulé], nesse caso, implica j4 uma opcéo tedri-
co-metodoldgica: supde que se trata de um género escolarizado, ou seja,
da variante escolar do género debate.
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que as dimensoées polémicas do debate. Dolz e Schneuwly (1998),
por exemplo, ao descreverem e analisarem intervencdes didaticas
voltadas para o ensino-aprendizagem do debate, definem o género
como “umadiscussdo que se plasma [qui porte] sobre argumentos”, e
mais, como“a construg¢do conjunta de uma resposta complexa a [uma]
questdo”.Com base nessa definicdo geral, os autores assinalam que

Um debate puiblico se volta sempre para uma questdo con-
troversa e permite a intervenc¢ao de diversos parceiros que
exprimem suas opinides ou atitudes, tentando modificar aquelas
dos outros pelo ajuste das suas proprias, em vista, idealmente,
de construir uma resposta comum a questao inicial. Pode ser
chamado de regrado quando um moderador gere e estrutura
seu desenrolar evidenciando a posi¢ao de diferentes debatedo-
res, facilitando as trocas entre eles e tentando eventualmente
arbitrar os conflitos e conciliar as posigdes opostas. Desse
ponto de vista, o moderador ndo assume somente o papel de
mediador entre os participantes, mas também (e, as vezes,
principalmente) entre os participantes e o auditério. (Dolz e
Schneuwly, 1998: 166).

Em outros termos, para que haja um debate faz-se necessario:

* apresenca de um argumento que baseia uma posi¢ao positiva
ounegativa em relacio a questdo inicial do debate: (posigdo
a favor ou contra a mistura na escola);

* seu estatuto quanto ao que foi dito anteriormente: concor-
dancia, apoio com ou sem aprofundamento ou, ao contrario,
desacordo, refutacio etc.

* amaneira com que se vincula argumento e posi¢ao: ilustra-
¢do, exemplo, recurso aos fatos, recurso as “leis” (naturais,
sociais, logicas, juridicas, etc.), experiéncia, causalidade,
significagdo, etc. (Dolz e Schneuwly, 1998: 167-8).

Em direcdo similar a dos autores mencionados, De Pie-
tro, Erard e Kaneman-Pougatch (1997) enfatizam o estatuto
“modelizado” de que se investe o género quando de sua con-
sideracdo como um género a ser ensinado. Nessa direcdo, os
autores descrevem o percurso metodolégico de construcao
exatamente do que chamam de modelo diddtico do género.
A construcao de um tal modelo orienta-se segundo um movimento
que inicia na constituicdo de um saber sobre o que os alunos ja
conhecem sobre o género e se articula com a andlise das caracteris-
ticas de debates que ocorrem em espacos sociais que ndo a escola.
A esses procedimentos, acrescem-se os aportes de teorias que
tomaram o debate - e principalmente a dimensao argumentativa
dele constitutiva — como objeto de investigacdo. Com base nessas
informacoes, os autores propdem a caracterizagdo do que seria
um modelo “ensindvel” do género. E um tal modelo que permite a
construcdo de sequéncias didaticas de ensino-aprendizagem do
género em questdo e a diferenciacdo dessas sequéncias conforme
o grau de letramento escolar em que se encontram os alunos.

Dolz, Moro e Pollo (2000), por sua vez, enfocam exatamente o
processo de apropriacado do género no quadro de uma sequéncia
didatica. Trata-se de um estudo comparativo que enfatiza os efeitos
do ensino do género na apropriacao de determinadas capacidades
de linguagem pelos alunos. Nessa direcdo, os autores descrevem e
analisam os modos de producao de um debate, antes e depois da
implementacao de uma intervencao didatica.



Finalmente, o estudo de De Pietro e Schneuwly (1999), ao analisar
0s modos com que os alunos se voltam para sua prépria producao
linguageira no contexto de atividades de ordem metalinguistica
centradas no género debate, busca discutir, de um ponto de vista ao
mesmo tempo tedrico, metodoldgico e epistemoldgico, o problema
maior da transposicéo diddtica dos géneros para as praticas didaticas.
Os autores assinalam a importancia do processo de modelizagdo
diddtica no ensino-aprendizagem de um género. A modelizacdo
permitiria, assim, a inscricdo do género - investido de uma forma
escolar — no sistema escolar de disciplinarizacdo, o que traz impli-
cacgdes significativas no percurso de desenvolvimento dos alunos.

[.]

GOMES-SANTOS, Sandoval Nonato. Modos de apropriagdo do

género debate regrado na escola: uma abordagem aplicada. DELTA -
Documentagio de Estudos em Linguistica Teorica e Aplicada, v. 25, p.
39-66, 2009. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/delta/a/VXc3vd8L4
MsvbRy5rxNBPQM/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 28 abr. 2022.

B Texto 3

Linguagem oral e linguagem escrita: novas perspec-
tivas de discussio

Comecando a conversa

O ensino da linguagem oral na tradicdo escolar tem sido
compreendido de varias formas. Ele passa por momentos de livre
expressao do aluno sobre assuntos pessoais ou variados, por dis-
cussoes coletivas sobre contetudos focalizados em sala de aula, por
trocas de opinides, pela leitura oral de textos, pela declamagao de
poemas e a realizacdo de jograis e até pela oportunidade de pro-
blematizar as questdes relativas ao grau de formalidade das falas
ou a variedade linguistica.

Nessa perspectiva, esse assunto é entendido e organizado em
situagdes destinadas a ensinar:

® aconversar e se expressar sem compromisso;

e a oralizar textos escritos;

e que a pouca formalidade dos textos e falas deve ser corri-
gida, assim como deve ser evitada a utilizacdo de dialetos,
girias, etc.

Para esse tipo de ensino, a escola apresenta situagdes que

demandam dos alunos que:

e estudem determinados temas e que os exponham aos demais
oralmente;

® organizem seminarios a respeito de assuntos especificos;

e participem de debates;

e facam apresentacdes de trabalhos em feiras escolares (de
Ciéncias, mostra de trabalhos desenvolvidos durante o ano
letivo, feiras tematicas);

e assistam a mesas-redondas etc.

Como consequéncia dessa maneira de compreender o ensino de
linguagem oral, tem-se uma pratica escolar esvaziada de conteudo e
de objeto de ensino. Uma pratica que se baseia no pressuposto de que
aescola deve ensinar a falar, mas que se esquece de levar em conta as
situacées comunicativas nas quais a interacao verbal oral acontece e
que ndo considera que os enunciados organizam-se, inevitavelmente,

em géneros, formas estaveis que circulam socialmente e téma funcao
de organizar o que se diz.

Dessa forma, parece que o importante nas atividades de uso
da lingua oral é ensinar os alunos a falarem bem, com boa diccdo e
com clareza. Como se produzir um seminario fosse a mesma coisa
que participar de um debate, assistir a uma mesa-redonda ou expor
informacoes a respeito de determinado tema.

Entdo, afinal, com o que se deve preocupar, de fato, o ensino da
linguagem oral? O que deve ser priorizado no trabalho educativo? Para
comegar, qualquer mudanca nessa pratica ha de considerar as especifici-
dades das situagdes de comunicagao e dos géneros nos quais qualquer
enunciado se organiza, inevitavelmente, seja ele oral ou escrito.

Linguagem oral e linguagem escrita: novos rumos

O ensino de linguagem oral, hoje, tem sido foco de muitas dis-
cussoes, sobretudo a partir da compreensao da linguagem como
atividade discursiva, como processo de interagao verbal pelo qual
as pessoas se comunicam umas com as outras por meio de textos
— orais ou escritos — organizados, inevitavelmente, em géneros.

Essa forma de entender o processo da linguagem tem alterado
avisao tradicional a respeito do tema, que acabava por estabelecer
caracteristicas rigidas que distanciam a linguagem oral da escrita.

QUADRO COMPARATIVO ENTRE AS CARACTERISTICAS DA

LINGUAGEM ORAL E DA LINGUAGEM ESCRITA

Linguagem escrita Linguagem oral

Seu suporte é gréfico (é
veiculada graficamente); é
registrada por escrito.

Seu suporte é sonoro (é
veiculada por meio do som); é
falada.

E produzida na presenca fisica
do interlocutor.

E produzida na auséncia fisica do
interlocutor.

Os sentidos do que se fala séo
construidos articulando-se fala
com todo o gestual corporal.

Nao conta com o recurso
gestual-corporal.

Utiliza a variedade padrao” da
lingua.

Nao utiliza a variedade padrao
dalingua.

Utiliza registro mais formal. Utiliza registro mais coloquial.

Possibilita alternancia de turnos
imediata entre os interlocutores.

Nao possibilita troca de turnos
imediata entre os interlocutores.

E planejada. E espontanea.

O discurso é mais preciso e
completo.

O discurso é mais fragmentado e
incompleto.

E totalmente dependente do
contexto.

E menos dependente do
contexto.

Possui mais prestigio na cultura. E menos valorizada na cultura.

* Sobre as expressdes variedade padrao ou norma-padrao: recente-
mente tem circulado o uso da expressao normas urbanas de prestigio,
em lugar de norma-padréo ou variedade padrao, por se entender que,
dadas as diferencas regionais entre as grandes cidades, cada qual pos-
sui a sua norma de prestigio e, portanto, ndo seria o caso de se falar em
apenas uma norma ou variedade de prestigio da lingua e sim de vérias
normas ou variedades de prestigio. Mantivemos, nos textos de terceiros,
a referéncia original usada pelos autores.
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Por exemplo, diz-se que a linguagem escrita costuma utilizar a
variedade padrao da lingua, enquanto que a oral, ndo. Sera que é
sempre assim que as coisas acontecem?

Ao analisar, nas praticas sociais de linguagem, as situagdes
reais de interlocucdo, é possivel verificar que essa caracterizagdo
polarizada - de um lado, linguagem oral e, de outro, escrita - nao
se sustenta. Ha, na verdade, impregnacao entre uma e outra, como
acontece em diversas situagdes de comunicacao. Alguns exemplos:

Conferéncia académica - Um conferencista prepara ante-
cipadamente sua apresentacao, decidindo os aspectos a serem
abordados - fatos, exemplos, argumentos, contra-argumentos
— e 0s recursos que serao utilizados — exibicdo de videos ou slides,
utilizagado de teldo, modelos.

Assim organizara sua fala, articulando o que sera exposto com
os recursos disponiveis. Serd preciso ordena-lo do ponto de vista
do discurso, selecionando o registro adequado, que, certamente,
sera mais formal, dada a situacdo de comunicacgédo e o tipo de
publico (interlocutores).

Nesse lugar, a fala do professor, para ter legitimidade e ser
reconhecida, precisara ter consisténcia tedrica, ser adequada, ter
I6gica nos argumentos e nos exemplos. Serd uma linguagem
técnico-cientifica e com um registro mais formal.

Como se vé, temos uma situacao de producdo de discurso
oral. No entanto, se observarmos as caracteristicas apresentadas,
identificaremos varias discrepancias em relacdo ao que, em geral,
se diz da linguagem oral:

¢ afala foi planejada previamente;

* 0 registro sera formal, e poderao ser utilizados recursos e
apoios escritos para o conferencista;

¢ afala tenderd a ser completa e precisa;

e utilizard a variedade padrao de linguagem.

Programa musical de TV para adolescentes - Um redator
da emissora escreve um texto dirigido a adolescentes para ser lido
pelo apresentador em um teleprompter. Busca-se, nessa situacao,
criar um efeito de oralidade e, dessa forma, o registro utilizado é
o mais informal possivel, tendendo a utilizagao de giria.

Nessa situacao, existem também caracteristicas especiais:

e trata-se de um discurso falado, mas que parte de um discurso

escrito;

e foi planejado antecipadamente, em funcao das condicoes
de producao;

® embora seja um discurso escrito e o registro nao seja formal,
tende a utilizacdo da variedade culta da linguagem;

e mesmo sendo um discurso escrito que sera lido, o teles-
pectador podera contar com os gestos do apresentador no
processo de atribuicdo de sentidos;

e ndo haverd preocupagdo com o rigor e completude do
discurso;

® no processo de oralizacdo, nao serd possivel contar com a
presenca fisica do interlocutor.

Programa de radio - Um redator que escreve o texto a ser

lido pelo apresentador e, como se busca um efeito de oralidade,
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o registro a ser utilizado serd informal — com utilizacdo de girias -
embora organizado na variedade padrao da linguagem.

e odiscurso serd ouvido pelos interlocutores, embora seja lido
pelo apresentador (quer dizer, apesar de discurso escrito, no
processo de oralizacdo, o suporte passard a ser o fonico, da
perspectiva do ouvinte da emissora de radio);

e embora seja falado, o discurso ndo podera contar com o
gestual corporal, ja que serd veiculado por radio;

e mesmo sendo discurso escrito, serd coloquial e ndo tera ne-
nhuma preocupacdo com a exatiddo ou completude;

* ndo contara com a presenca fisica do interlocutor no processo
de oralizacdo do texto.

O que é comum entre a linguagem oral e a linguagem
escrita? E o que diferencia uma da outra?

Autores como Schneuwly (1997) e Barthes & Marty (1987)
defendem que o traco diferencial mais importante entre a palavra
falada e a escrita encontra-se na relacdo que o sujeito enunciador
estabelece com os parametros da situacao social e material de
producéo do discurso (lugar de produgao do texto/discurso, inter-
locutores, temas, finalidade do texto/discurso).

Afirma Schneuwly que

o oral ndo existe; existem orais: atividades de linguagem realizadas
oralmente; géneros que se praticam essencialmente por meio da
oralidade. Ou entéo atividades de linguagem que combinam o
oral e o escrito. De fato, ha pouco em comum entre a performance
de um orador e a conversacgio cotidiana; entre a tomada de turno
num debate formal e numa discussdo de grupo de trabalho; entre
uma aula dada e uma explicagao dada numa situagao de interagao
imediata; entre a recontagem de um conto em sala de aula e a nar-
rativa de uma aventura no patio do recreio. Os meios linguisticos
diferem fundamentalmente; as estruturas sintaticas e textuais sao
diferentes; a utilizagdo da voz, sempre presente, também se faz
diferente; e também a relagao com a escrita é especifica em cada
caso (Schneuwly, 1997, citado por Rojo, 19993).

Ao analisar as situagdes de comunicacao escrita, Rojo [1999]
estabelece um paralelo:

E claro que 0 mesmo poderia ser dito para os escritos: também
hd pouco em comum entre uma carta pessoal e um requerimento;
entre o didlogo num skefch e num romance; entre uma carta de
reclamagdo, uma carta aberta e um editorial ou um artigo de opi-
nido; entre uma resenha e um verbete de enciclopédia; entre um
didrio intimo e um texto histérico. A cada vez, os temas, as formas
composicionais, os estilos e as relagdes ao oral serdo diferenciadas.

Como se vé, segundo esses autores, as relacdes existentes
entre linguagem oral e linguagem escrita precisam ser pensadas
discursivamente. Isso quer dizer que é necessario considerar as
condigoes efetivas de producao dos discursos, levando-se
em conta que, nas praticas de linguagem, os discursos escritos
mantém rela¢ées complexas com os discursos orais. Veja-se,
por exemplo, os aspectos da presenca fisica do interlocutor e do
processo de planejamento do discurso.

2 ROJO, Roxane H. R. Letramento escolar, oralidade e escrita em sala
de aula: diferentes modalidades ou géneros do discurso? Sao Paulo:
LAEL PUC-SP, 1999.



A presenca fisica do interlocutor tem consequéncias interessan-
tes para o processo de producdo do discurso. Quando se trata do dis-
curso escrito impresso, se o interlocutor estiver ausente fisicamente,
caberd ao produtor/autor tentar garantir que seu texto (discurso) seja
eficaz; ou seja, sera preciso planeja-lo antecipadamente, procurando
prever possiveis interpretacdes, dividas ou refutacdes do leitor.

Dessa forma, podera utilizar recursos linguisticos que melhor
garantam a construcdo dos sentidos que o autor pretende, ja que
nao lhe serd possivel presenciar as reacdes do interlocutor para
esclarecer possiveis interpretacdes ndo pretendidas.

Quando se trata de um discurso oral a ser produzido na
presenca fisica do interlocutor, é possivel ao produtor planejar
ao mesmo tempo que produz, ji que ele poderd presenciar as
rea¢des imediatas de seus interlocutores e, em decorréncia delas,
reajustar seu discurso, esclarecendo, explicando, exemplificando,
reorganizando a fala.

Assim, nao se pode afirmar categoricamente que a escrita é
planejada e afala é espontanea. O planejamento sempre aconte-
ce.O que é diferente é a condi¢ao na qual este se realiza: ou durante
o processo de producdo do texto ou previamente em relagéo a ele.

E preciso considerar, também, que ha condicdes de producéo de
discurso oral que nédo possibilitam a presenca fisica do interlocutor,
como uma entrevista radiofdnica. Nessa situacdo, com entrevista-
do e entrevistador presentes ao mesmo tempo no estudio e inte-
ragindo verbalmente entre si, tém como interlocutor fundamental
o ouvinte da emissora, que ndo se encontra presente no contexto
imediato de interlocucao.

Dessa forma, se se analisar o discurso da perspectiva do entrevis-
tador, veremos que se trata de um discurso planejado antecipadamen-
te, muitas vezes orientado por fichas escritas, que contém questoes
elaboradas ou pelo entrevistador ou pela sua equipe de producéo. Por
outrolado, do ponto de vista do entrevistado, hd um grau muito menor
de planejamento prévio, pois o discurso, na maioria das vezes, sera
organizado a partir de perguntas desconhecidas (ainda que se possa
conhecer antecipadamente os assuntos/temas que serao abordados).
No entanto, é possivel considerar, também, que o entrevistado podera
guiar-se pelas reagcdes do entrevistador ou da assisténcia presente
- plateia, acompanhantes, assessores, etc. —, ainda que esses ndo
estejam visiveis ou audiveis para os (tele)espectadores em geral.

Ao considerar estes aspectos, é possivel afirmar que tanto fala
quanto escrita sao planejadas. O que as difere é o grau e o tipo
de planejamento que se faz, o que é determinado pelo contexto
de producdo do discurso.

A escolha do registro linguistico

Do mesmo modo, ndo podemos dizer que a fala é menos formal
que a escrita, ja que a escolha de como organizar essa fala é feita
em consequéncia do:

e género do discurso;

e lugar em que esse discurso circulara.

O lugar de circulacao do discurso determina sua audién-
cia. Esse fator, articulado com a escolha do género no qual o dis-
curso se organizard, determina as escolhas linguisticas que serdo
feitas para que esse discurso possa ser reconhecido e legitimado
por essa audiéncia. Entre essas escolhas inclui-se a do registro.

Uma palestra académica, por exemplo — quer seu publico seja
constituido por estudantes, quer por importantes pesquisadores
-, serd sempre organizada em um registro mais formal do que
uma conversa cotidiana entre amigos e sera sempre planejada
previamente, e com mais rigor do que a conversa. Caso contrario,
a palestra pode ser desqualificada por causa do emprego inade-
quado da linguagem e a conversa pode ser considerada “chata” e
seu interlocutor “arrogante”.

Uma conversa telefénica, igualmente, dependendo da sua fina-
lidade e de seu interlocutor, serd organizada em registros bastante
diferentes: se se tratar de formalizar um convite para participagao
de um evento académico ou se se tratar de marcar horario para
fechamento de um contrato profissional, o registro serd mais formal
do que no caso de uma conversa intima entre amigos ou familiares.

Produgao e publicacio

Também nao podemos afirmar que a escrita € mais completa e
precisa do que a fala, ou que independe mais do contexto do que
a fala, ou, ainda, que tem maior prestigio. O que podemos dizer
é que o discurso escrito impresso requer a utilizacdo de recursos
diferentes porque suas condigdes de producao assim o exigem.Nao
é possivel, por exemplo, deixar uma frase para ser completada com
um gesto, em um discurso escrito impresso, ja que o gesto nao se
escreve e o interlocutor ndo estara presente fisicamente.

No entanto, é perfeitamente adequado, em um discurso pro-
duzido oralmente, que a pergunta “Vocé sabe onde é que estava
aquele livro?” seja respondida por “Eu acho que estava bem ali’} e
que ambas, pergunta e resposta, sejam acompanhadas por um
gesto de apontar que ndo deixe a menor duvida sobre de qual livro
se fala e a qual local a resposta se refere.

Da mesma forma, ndo podemos dizer que a fala é mais depen-
dente do contexto do que a escrita, pois os contextos de producao
de ambas sao diferentes.

No discurso escrito impresso, dois contextos contribuem para a
construcdo dos sentidos: o de producéo e o de publicacao.

e Ode produgdo é construido pelo produtor antes do momento

da publicacao do texto.

e O de publicagdo é constituido no processo de editoragdo

e de submisséo do discurso ao projeto gréfico-editorial do
portador (revista, jornal, livro, etc.) no qual circulara.

E nessa ocasido que se inserem elementos que serdo articulados
ao texto, como imagens, espacos, gréficos, fotografias, simbolos, po-
sicdo em relacdo a outros textos. O contexto de publicacdo adquire
significado pelo leitor, que passa a constituir os sentidos do texto
no momento da leitura, ao articular texto e elementos do contexto.

No discurso oral, o momento de producao e o de publicacao
coincidem, sendo os elementos extraverbais (gestos, slides, graficos,
entonacao, “falas”que o precederam, etc.) articulados concomitan-
temente ao elemento verbal.

O suporte sonoro e o suporte grafico da linguagem escrita

e da oral

Um ultimo aspecto a ser considerado é o que se refere ao supor-
te gréfico ou sonoro (fénico) da linguagem. E muito comum a lin-
guagem escrita ser confundida com sua manifestacao grafica -
e, nessa perspectiva, qualquer discurso impresso seria considerado
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linguagem escrita - e a linguagem oral ser confundida com sua
manifestacdo fonica — e, nessa perspectiva, qualquer discurso
falado seria considerado linguagem oral.

A linguagem escrita, por conta de suas especificidades, ndo se
manifesta, unicamente, de maneira gréfica ou impressa. As noticias
(ou mesmo os comentarios criticos e as cronicas) de um jornal tele-
visivo ou radiofnico sdo exemplos de discursos escritos oralizados:
sdo escritos e lidos pelos jornalistas apresentadores dos programas.
No caso da TV, os textos sao dispostos por escrito no TelePrompTer
para que o apresentador os leia.

Em todos esses exemplos os textos sdo sempre registrados por
escrito e terao o grau de formalidade ajustado de acordo com o
telespectador/audiéncia. No entanto, embora sejam orais, nenhum
dos textos — da TV ou do radio - tera frases cujo sentido tenha de
ser complementado com recursos gestuais.

Portanto, ndo é condicdo para que a linguagem seja caracteriza-
da como escrita que seja registrada graficamente. E possivel contar
uma histéria utilizando a linguagem escrita, ainda que contar seja
uma atividade oral.

Como se Vvé, a linguagem escrita ndo se reduz ao escrito, ao
grafado, ao tracado. Logo, o grafado nédo pode ser utilizado como
critério que diferencia linguagem oral e linguagem escrita.

Da mesma maneira, ndo se pode confundir a linguagem
oral com fala ou oralizacdo da linguagem; o som nao pode ser
usado como critério que diferencia linguagem oral de lingua-
gem escrita.

Nessa perspectiva, mais que considerar o suporte gréafico ou
fonico da linguagem escrita ou oral, é preciso levar em conta que
os discursos sdo produzidos em determinadas circunstancias e
organizados em determinados géneros.

Linguagem escrita e oral: inter-relagées e diferencas
As inter-relacdes existentes entre linguagem oral e linguagem
escrita sdo decorrentes, portanto, das condigdes nas quais os dis-
cursos sao produzidos:

e do lugar em que circularao;

e do lugar social que ocupam produtor e interlocutor (e da
imagem que o primeiro constituiu acerca do segundo);

e dafinalidade colocada;

e do género no qual serd organizado.

No entanto, ha diferencas entre as duas linguagens. As mais

marcantes sao:

e o processo de planejamento do discurso — que, no caso da
linguagem oral, é concomitante ao momento da produgao,
ainda que possa ser sustentado por esquemas prévios;

¢ arelacdo entre o momento de produgao e o de publicacao
do discurso - que, no caso do discurso oral, é de concomi-
tancia e coincidéncia;

¢ apresenca fisica do interlocutor - tipica da linguagem oral.

BRAKLING, Katia Lomba. Linguagem oral e linguagem escrita:
novas perspectivas de discussdo. Disponivel em: http://www.
academia.edu/18103901/Linguagem_oral_e_linguagem_escrita_
novas_perspectivas_de_discuss%C3%A30. Acesso em: 28 abr. 2022.
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Praticas artistico-literarias

M Texto

Escola, biblioteca e leitura

Maria da Concei¢do Carvalho

mccarv@eci.ufmg.br

Aimportancia da leitura no processo educativo é inquestiona-
vel. Essa certeza une pais e professores na conviccao de que ler é
bom e que, portanto, a crianca deve aprender a gostar de ler. Mas
0 que nem sempre esta formulado como questdo objetiva por
estes mesmos pais e educadores é: que tipo de leitores a escola
estd formando hoje?

Sabe-se que, de um lado, a busca de métodos mais eficientes
para ensinar a ler tem sido uma constante nas pesquisas educacio-
nais, propiciando avancos significativos na pratica da alfabetizacéo,
enquanto, paralelamente, a escola procura trabalhar as competén-
cias de leitura, esperando que a crianga encontre significados no
que |é. Além disso, a explosdo do mercado editorial infantojuvenil
faz chegar ao publico jovem um sem-numero de titulos novos a
cada ano, ampliando, a primeira vista, as possibilidades de escolha
do.que ler.

Mas os esforcos, tanto da escola quanto dos programas go-
vernamentais, de incentivo a leitura nao tém, de maneira geral,
conseguido transformar a crianca e o jovem que leem em leitores
criticos. De acordo com Edmir Perrotti, professor da USP e um dos
mais importantes especialistas em estudos sobre leitura no pais,
a questdo da formacao de leitores na escola abarca, basicamente,
duas ordens de problemas, nem sempre trabalhados em profundi-
dade: a primeira, questao de fundo, refere-se ao tratamento dado
a infancia que, via de regra, é considerada mera consumidora do
mundo criado pelo adulto; a segunda relaciona-se com o acesso
aolivro e a leitura, e implica a existéncia de uma boa escola, biblio-
tecas funcionando de verdade, sob a direcdo de um bibliotecario
habilitado, bons livros, acesso a boas fontes de informacéo. Nesse
sentido, enxergar a crian¢a como sujeito da cultura, capaz de criar
e de reelaborar informacgdes e experiéncias dentro do processo
educativo promovido pela escola, significa algo mais do que de-
senvolver habilidades de decifrar o cédigo linguistico e garantir (ou
obrigar?) o acesso ao livro e a informacao.

O papel da biblioteca escolar nesse processo de formagdo do
leitor critico deve ser repensado. Um nimero significativo de pes-
quisas tem revelado o equivoco das politicas e das atividades de
promocao de leitura que partem do principio de que oimportante é
ler, ndo importa o qué; é colocar o livro na mao da crianca a qualquer
custo; é criar 0"habito” de leitura através de“técnicas”de animacdo,
de jogos, de fichas de leitura... A crianga pode até divertir-se por
algum tempo com a leitura e os jogos em torno dela, mas, pensa
Perrotti, sem um quadro de referéncias culturais compartilhadas,
o ato de ler dificilmente significara alguma coisa essencial em sua
vida. A biblioteca escolar pode, sim, ser o local onde se forma o
leitor critico, aquele que seguira vida afora buscando ampliar suas



experiéncias existenciais através da leitura. Mas, para tanto, deve
ser pensada como um espaco de criacao e de compartilhamento
de experiéncias, um espaco de producdo cultural em que criancgas e
jovens sejam criadoras e ndo apenas consumidoras de cultura. Trés
elementos estruturam esse novo conceito de biblioteca como lugar
de formacao de leitores: uma colecédo de livros e outros materiais,
bem selecionada e atualizada; um ambiente fisico concebido como
espac¢o de comunicacdo e ndo apenas de informacao, que leve em
conta a corporalidade da leitura da crianca e do adolescente, isto
é, 0s seus modos de ler; e por Ultimo, mas nao menos importante
no processo de promocao da leitura, a figura do mediador.

O bibliotecario e o professor mediadores da leitura devem ser,
eles préprios, leitores criticos capazes de distinguir, no momento
daselecdo e daindicacao de livros, a boa literatura infantil e juvenil
daquela “encomendada’, com aparéncia moderna, engajada, mas
totalmente circunstancial, cuja férmula simplificada, abusivamente
repetida, desprepara o leitor em formacao para a aceitacdo de ou-
tros textos, mais complexos, no futuro. Além desse conhecimento
propriamente tedérico, o mediador deve estar preparado para o
confronto sempre renovado com a crianga e o jovem através da
literatura, sem cobrancas mecénicas de compreenséo do texto lido
e sem formulas rigidas de indicagao por idade.

A escola que pretenda investir na leitura como ato verdadeira-
mente cultural ndo pode ignorar a importancia de uma biblioteca
aberta, interativa, espaco livre para a expressdo genuina da crianga
edo jovem. Lugar, insistimos, para se gestar e praticar a troca espon-
tanea que a leitura critica proporciona, a leitura que inquieta, que
faz pensar e relembrar num auténtico processo de comunicacao,
cujo resultado é, sem duvida, dos mais compensadores para as
pessoas nele envolvidas, adultos e criancas, mediadores e leitores
em formacéo.

CARVALHO, Maria da Conceigdo. Escola, biblioteca e leitura.
In: CAMPELLOQ, Bernadete Santos. A biblioteca escolar: temas
para uma pratica pedagogica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

Estudos de Linguistica e Gramatica
M Texto 1

Nada na lingua é por acaso: ciéncia e senso
comum na educacao em lingua materna

Quando o assunto é lingua, existem na sociedade duas ordens
de discurso que se contrapdem: (1) o discurso cientifico, embasado
nas teorias da Linguistica moderna, que trabalha com as no¢bes de
variacdo e mudanca; e (2) o discurso do senso comum, impregnado
de concepgdes arcaicas sobre a linguagem e de preconceitos sociais
fortemente arraigados, que opera com a nocao de erro.

Para as ciéncias da linguagem, nao existe erro na lingua. Se a
lingua é entendida como um sistema de sons e significados que se
organizam sintaticamente para permitir a interacdo humana, toda e
qualquer manifestacao linguistica cumpre essa funcéo plenamente.
A nocao de“erro”se prende afendmenos sociais e culturais, que nédo

estaoincluidos no campo deinteresse da Linguistica propriamente
dita, isto &, da ciéncia que estuda a lingua “em si mesma’, em seus
aspectos fonolégicos, morfoldgicos e sintaticos. Para analisar as
origens e as consequéncias da nocdo de“erro”na histdria das linguas
sera preciso recorrer a uma outra ciéncia, necessariamente interdis-
ciplinar, a Sociolinguistica, entendida aqui, em sentido muito amplo,
como o estudo das relagbes sociais intermediadas pela linguagem.

A nocgdo de “erro” em lingua nasce, no mundo ocidental, junto
com as primeiras descri¢des sistemdticas de uma lingua (a grega),
empreendidas no mundo de cultura helenistica, particularmente na
cidade de Alexandria (Egito), que era o mais importante centro de
cultura grega no séculollla.C. Como a lingua grega tinha se tornado
o idioma oficial do grande império formado pelas conquistas de
Alexandre (356-323 a.C.), surgiu a necessidade de normatizar essa
lingua, ou seja, de criar um padrao uniforme e homogéneo que se
erguesse acima das diferengas regionais e sociais para se transfor-
mar num instrumento de unificagdo politica e cultural.

Data desse periodo o surgimento daquilo que hoje se chama,
nos estudos linguisticos, de Gramatica Tradicional — um conjunto
de nocdes acerca da lingua e da linguagem que representou o inicio
dos estudos linguisticos no Ocidente. Sendo uma abordagem néo
cientifica, nos termos modernos de ciéncia, a Gramética Tradicional
combinava intuigoes filoséficas e preconceitos sociais.

As intuicoes filosdficas que sustentam a Gramatica Tradicio-
nal estao presentes até hoje na nomenclatura gramatical e nas
definicoes que aparecem ali. Por exemplo, a no¢ao de sujeito que
encontramos em importantes compéndios normativos se expressa
como“o sujeito é o ser sobre o qual se fazuma declaragao’, ou coisa
equivalente. Como é facil perceber, ndo se trata de uma definicao lin-
guistica—nada se diz ai a respeito das fun¢des do sujeito na sintaxe
nem das caracteristicas morfoldgicas do sujeito —, mas sim de uma
definicao metafisica, em que o préprio uso da palavra“ser”denuncia
uma analise de cunho filoséfico. Com isso, 0 emprego desta nogao
para um estudo propriamente linguistico fica comprometido. Para
comprovar isso, vamos examinar o seguinte enunciado:

(1) Nesta sala cabem duzentas pessoas.

Se tivermos de considerar a definicao tradicional, seremos
obrigados a classificar como sujeito o elemento“sala”do enunciado
acima, ja que é sobre a sala que se estd “dizendo alguma coisa’, se
estd“declarando algo”. Ora, todos sabemos que no enunciado (1) o
sujeito é“duzentas pessoas’, porque, numa definicdo propriamente
linguistica, o sujeito é o termo sobre o qual recai a predicacao da
oragdo e com o qual o verbo concorda.

Dificuldades semelhantes de lidar com as defini¢oes tradicionais
aparecem quase a cada passo quando as estudamos com cuidado.
Isso porque, repito, a Gramatica Tradicional, ao se formar no século
Il a.C. como uma disciplina com pretensdes ao estudo da lingua,
ndo produziu um corpo tedrico propriamente linguistico, mas se
valeu de um importante aparato de especulagdes filoséficas que
vinha se gestando na cultura grega desde o século V a.C,, gragas
ao trabalho dos sofistas, de Platéo, de Aristoteles, dos estoicos e de
outros grandes pensadores, para os quais o estudo da linguagem
humana (logos) era s6 uma etapa inicial para a compreensao de
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fendbmenos de outra natureza, como o funcionamento da mente
humana (psique) e sua correspondéncia com o funcionamento-or-
ganizac¢ao do proprio universo (cosmo). Por tudo isso, a Gramatica
Tradicional merece ser estudada como um importante patriménio
cultural do Ocidente, mas ndo para ser aplicada cegamente como
Unica teoria linguistica valida nem, muito menos, como instrumen-
tal adequado para o ensino.

Além de ser anacrénica como teoria linguistica, a Gramatica
Tradicional também se constituiu com base em preconceitos sociais
que revelam o tipo de sociedade em que ela surgiu — preconceitos
que vém sendo sistematicamente denunciados e combatidos desde
o inicio da era moderna e mais enfaticamente nos ultimos cem
anos. Como produto intelectual de uma sociedade aristocratica,
escravagista, oligarquica, fortemente hierarquizada, a Gramatica
Tradicional adotou como modelo de lingua “exemplar” o uso ca-
racteristico de um grupo restrito de falantes: do sexo masculino;
livres (ndo escravos); membros da elite cultural (letrados); cidaddos
(eleitores e elegiveis); membros da aristocracia politica; detentores
da riqueza econémica.

Os formuladores da Gramatica Tradicional foram os primeiros
a perceber as duas grandes caracteristicas das linguas humanas: a
variacdo (no tempo presente) e a mudanca (com o passar do tempo).
No entanto, a percepcao que eles tiveram da variagdo e da mudanca
linguisticas foi essencialmente negativa.

Por causa de seus preconceitos sociais, 0s primeiros gramaticos
consideravam que somente os cidadaos do sexo masculino, mem-
bros da elite urbana, letrada e aristocratica, falavam bem a lingua.
Com isso, todas as demais variedades regionais e sociais foram
consideradas feias, corrompidas, defeituosas, pobres, etc.

Ainda na questdo da variacéo, os primeiros gramaticos, compa-
rando a lingua escrita dos grandes escritores do passado e a lingua
falada espontanea, concluiram que a lingua falada era caética, sem
regras, ildgica, e que somente a lingua escrita literaria merecia ser
estudada, analisada e servir de base para o modelo do “bom uso”
do idioma. Essa separacéo rigida entre fala e escrita é rejeitada
pelos estudos linguisticos contemporaneos, mas continua viva na
mentalidade da grande maioria das pessoas.

Comparando também a lingua falada de seus contemporaneos
e a lingua escrita das grandes obras literdrias do passado, eles
concluiram que, com o tempo, a lingua tinha se degenerado, se
corrompido e que era preciso preserva-la da ruina e da deterioragao.
Tinham, portanto, uma visdo pessimista da mudanca, resultante do
equivoco metodoldgico — que s6 veio a ser detectado e abandona-
do muito recentemente — de comparar duas modalidades muito
distintas de uso da lingua (a escrita literdria e a fala espontéanea),
desconsiderando a existéncia de um amplo espectro continuo de
géneros discursivos entre esses dois extremos.

Com isso, os elaboradores das primeiras obras gramaticais do
mundo ocidental definiram os rumos dos estudos linguisticos que
iam perdurar por mais de 2.000 anos: desprezo pela lingua falada
e supervalorizacdo da lingua escrita literdria; estigmatizacdo das
variedades nao urbanas, nao letradas, usadas por falantes excluidos
das camadas sociais de prestigio (exclusdo que atingia todas as
mulheres); criagdo de um modelo idealizado de lingua, distante da
falareal contemporanea, baseado em opgdes ja obsoletas (extraidas

XLVI

da literatura do passado) e transmitido apenas a um grupo restrito
de falantes, os que tinham acesso a escolariza¢do formal.

Com isso, passa a ser visto como erro todo e qualquer uso
que escape desse modelo idealizado, toda e qualquer opgdo que
esteja distante da linguagem literdria consagrada; toda pronun-
cia, todo vocabulario e toda sintaxe que revelem a origem social
desprestigiada do falante; tudo o que ndo conste dos usos das
classes sociais letradas urbanas com acesso a escolarizag¢do formal
e a cultura legitimada. Assim, fica excluida do “bem falar”a imensa
maioria das pessoas — um tipo de exclusao que se perpetua em boa
medida até a atualidade.

Os preceitos e preconceitos da Gramatica Tradicional sé come-
¢aram a ser questionados a partir do século XIX; com o surgimento
das primeiras investigacdes linguisticas de carater propriamente
cientifico. Embora contestada pela ciéncia moderna, aquela visao
arcaica e preconceituosa de lingua e de linguagem penetrou no
senso comum ocidental e ali permanece firme e forte até hoje.

O processo de normatizagao, ou padronizacéo, retira a lingua
de sua realidade social, complexa e dinamica, para transforma-la
num objeto externo aos falantes, numa entidade com“vida prépria’,
(supostamente) independente dos seres humanos que a falam,
escrevem, leem e interagem por meio dela.

Isso torna possivel falar de“atentado contra o idioma’, de “peca-
docontraa lingua’,de“atropelar a gramatica”ou“tropegar”’no uso do
verndaculo.Todo esse discurso da aentender (enganosamente) que a
lingua esta fora de n6s, é um objeto externo, alguma coisa que ndo
nos pertence e que, para piorar, é de dificil acesso.

A criacdo de um padrdo de lingua muito distante da reali-
dade dos usos atuais fez surgir, em todas as sociedades ociden-
tais, uma milenar “tradicdo da queixa”. Em todos os paises, em
todos os periodos histéricos, sempre aparecem as manifesta-
¢Oes daqueles que lamentam e deploram a “ruina” da lingua, a
“corrupgao” do idioma etc. Acerca da suposta decadéncia da
Lingua Portuguesa, sirvam de exemplos as seguintes declaracoes
apocalipticas, que se desdobram ao longo de quase trezentos anos:

“Se ndo existissem livros compostos por frades, em que o
tesouro esta conservado, dentro em pouco podiamos dizer:
ora morreu a lingua portuguesa, e ndo descansa em paz” (José
Agostinho de Macedo [1761-1831], escritor portugués).”

“Temos a prosa histérica, abastardada, exangue e desfalecida
de uma raga moribunda. A nossa pobre geracdo de anémicos da
a historia das letras um ciclo de tatibitates” (Ramalho Ortigéo
[1836-1915], escritor e politico portugués).”

“[...] portugués - um idioma que de tdo maltratado no dia
a dia dos brasileiros precisa ser divulgado e explicado para
os milhdes que o tém como lingua materna” (Mario Sabino,
Veja, 10 set. 1997)”

“Nao fique nenhuma duvida, o portugués do Brasil caminha
para a degradagéo total” (CASTRO, Marcos de. A imprensa e
0 caos na ortografia. Rio de Janeiro: Record, 1998, p. 10-11)”

“Que lingua falamos? A resposta veio das terras lusitanas.
Falamos o caipirés. Sem nenhum compromisso com a gramatica
portuguesa. Vale tudo [...]” (Dad Squarisi, Correio Braziliense,
22 jul. 1996)”



“Nunca se escreveu e falou tdo mal o idioma de Ruy Barbosa”
(Arnaldo Niskier, Folha de S.Paulo, 15 jan. 1998)”

“[...] o usuario brasileiro da lingua [...] comete erros, im-
propriedades, idiotismos, solecismos, barbarismos e, princi-
palmente, barbaridades” (Luis Antonio Giron, Revista Cult, n.
58, jun. 2002, p. 37).

Em contraposicao a nocao de“erro’, e a“tradicdo da queixa”derivada
dela, a ciéncia linguistica oferece os conceitos de variacdo e mudanca.
Enquanto a gramética tradicional tenta definir a “lingua” como uma
entidade abstrata e homogénea, a Linguistica concebe a lingua como
uma realidade intrinsecamente heterogénea, varidvel, mutante, em
estreito vinculo com a realidade social e com os usos que dela fazem os
seus falantes. Uma sociedade extremamente dindamica e multifacetada
s6 pode apresentar uma lingua igualmente dindmica e multifacetada.

Ao contrario da gramatica tradicional, que afirma que existe
apenas uma forma certa de dizer as coisas, a Linguistica demonstra
que todas as formas de expressao verbal tém organizacdo grama-
tical, sequem regras e tém uma légica linguistica perfeitamente
demonstravel. Ou seja: nada na lingua é por acaso.

Por exemplo: para os falantes urbanos escolarizados, pronuin-
cias como broco, ingrés, chicrete, pranta, etc. sdo feias, erradas e
toscas. Essa avaliacdo se prende essencialmente ao fato de essas
pronuncias caracterizarem falantes socialmente desprestigiados
(analfabetos, pobres, moradores da zona rural etc.). No entanto,
a transformacdo do L em R nos encontros consonantais ocorreu
amplamente na histéria da Lingua Portuguesa. Muitas palavras que
hoje tém um R apresentavam um L na origem:

LATIM PORTUGUES

blandu > brando
clavu -> cravo
duplu -> dobro
flaccu > fraco
fluxu - frouxo
obligare > obrigar
placere - prazer
plicare -> pregar
plumbu - prumo

Assim, o suposto “erro” é na verdade perfeitamente explicavel:
trata-se do prosseguimento de uma tendéncia muito antiga no
portugués (e em outras linguas) que os falantes rurais ou ndo esco-
larizados levam adiante. Esse fendmeno tem até um nome técnico
na linguistica histdrica: rotacismo.

Esse é s6 um minimo exemplo de que tudo o que é chamado
de"erro” tem uma explicagao cientifica, tem uma razao de ser, que
pode ser de ordem fonética, semantica, sintdtica, pragmatica, dis-
cursiva, cognitiva etc. Falar em“erro”na lingua, dentro do ambiente
pedagdgico, é negar o valor das teorias cientificas e da busca de
explicagdes racionais para os fendbmenos que nos cercam.

O exemplo apresentado acima (mudanca de L para R em en-
contros consonantais) ndo deve levar ninguém a supor que esses
fendmenos variaveis e mutantes sé ocorrem na lingua dos falantes
rurais, sem escolarizacao, pobres, etc. Eles também ocorrem na
lingua dos falantes “cultos”, urbanos, letrados, etc., muito embora
esses mesmos falantes acreditem ser os legitimos representantes
da lingua “certa”.

Alugam-se salas ou aluga-se salas? Apesar de a gramatica
normativa exigir o verbo no plural, a grande maioria dos brasilei-
ros mantém o verbo no singular. E ndo é por ignorancia nem por
preguica nem por qualquer outra explicacdo preconceituosa desse
tipo. A analise sintética tradicional é que é ilégica, ao atribuir o papel
de sujeito a“salas’, como se “salas” pudessem alugar alguma coisa,
um verbo que s6 pode ser desempenhado por seres humanos. O
falante, intuitivamente, analisa “salas” como objeto direto e o pro-
nome “se” como o verdadeiro sujeito da oracdo, semanticamente
indeterminado — e como ndo existe concordancia de verbo com
objeto, fica o verbo no singular. Essa mudanca ja esta presente até
mesmo na lingua escrita mais monitorada:

(2) “Por falta de trigo, durante séculos comeu-se aqui, como
substitutivo do pao, bolos e bolachas feitos a base de mandioca,
milho e outros produtos da terra”. (Nossa Histdria, ano 2, n.15,
p. 89, jan. 2005).

(3) “Procura-se intérpretes de klingon, o dialeto criado
para o seriado Jornada nas Estrelas. O antncio foi feito por
um manicémio em Oregon, EUA. Alguns de seus pacientes so
se comunicam usando a linguagem estrelar.” (IstoE, 21 maio
2003, n. 1755, p. 20).

(4) “Mas a efeméride dos 95 anos [de Noel Rosa] parece que,
de fato, passara em siléncio. Espera-se as maiores homenagens
para o seu centendrio, em 2010 [...]” (Revista de Historia da
Biblioteca Nacional, n. 6, dez. 2005, p. 11).

Diante de tudo o que se argumentou até agora, como deve-
mos tratar os fendmenos de variacdo e mudanca na educacdao em
lingua materna?

Existem trés respostas possiveis:

(a) desconsiderar as contribuicdes da ciéncia linguistica e levar
adiante a no¢ao de“erro’, insistindo no ensino da gramatica
normativa e da norma padrao tradicional como Unica forma
“certa” de uso da lingua;

(b) aceitar as contribui¢des da ciéncia linguistica e desprezar
totalmente a antiga nocgao de “erro”, substituindo-a pelos
conceitos de variacdo e mudanca;

(c) reconhecer que a escola é o lugar de intersecao inevitavel
entre o saber erudito-cientifico e o senso comum, e que
isso deve ser empregado em favor do aluno e da formacao
de sua cidadania.

A opcéo (a), embora apareca quase diariamente na midia, defen-
dida pelos atuais “defensores”da lingua que se apoderaram dos meios
de comunicacdo, tem de ser veementemente rejeitada por causa
de seu cardter obscurantista, autoritario e, muitas vezes, irracional.

A opcao (b), apesar de sua aparéncia de postura inovadora e
progressista, na verdade despreza uma analise da dindmica social e da
complexidade das relagdes entre as pessoas por meio da linguagem.
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Acreditamos que a opcao (c) é aquela que melhor nos orienta
para um tratamento sereno e equilibrado do intrincado relaciona-
mento entre linguagem-sociedade-ensino. Esta op¢do nos ajuda
a compreender a“dupla face” do que se chama, no senso comum,
de “erro de portugués”: qualquer andlise que desconsidere um
desses pontos de vista — o cientifico e o do senso comum - ser3,
fatalmente, incompleta e nao permitira uma reflexdao que permita
analisar a realidade linguistico-social nem a elaboracao de politi-
cas que auxiliem na constituicdo de um ensino verdadeiramente
democratico e formador de cidadéos.

A escola ndo pode desconsiderar um fato incontornavel: os
comportamentos sociais ndo sdo ditados pelo conhecimento cien-
tifico, mas por outra ordem de saberes (representac¢des, ideologias,
preconceitos, mitos, supersticdes, crencas tradicionais, folclore etc.).
Essa outra ordem de saberes pode sofrer influéncia dos avancos
cientificos, mas quase sempre essa influéncia se faz de forma parcial,
redutora e distorcida. Querer fazer ciéncia a todo custo sem levar
em conta a dinamica social, com suas demandas e seus conflitos,
é uma luta fadada ao fracasso.

A Sociolinguistica nos ensina que onde tem variagao (linguis-
tica) sempre tem avaliacdo (social). Nossa sociedade é profun-
damente hierarquizada e, consequentemente, todos os valores
culturais e simbdlicos que nela circulam também estao dispostos
em categorias hierarquicas que vao do “bom” ao “ruim’, do “certo”
ao “errado”, do “feio” ao “bonito” etc. E entre esses valores culturais
e simbdlicos estd a lingua, certamente o mais importante deles.
Por mais que os linguistas rejeitem a norma padrao tradicional, por
nao corresponder as realidades de uso da lingua, eles ndo podem
desprezar o fato de que, como bem simbdélico, existe uma demanda
social por essa “lingua certa’, identificada como um instrumento
que permite acesso ao circulo dos poderosos, dos que gozam de
prestigio na sociedade.

Uma das tarefas do ensino de lingua na escola seria, portanto,
discutir criticamente os valores sociais atribuidos a cada variante
linguistica, chamando a atenc¢ao para a carga de discriminagao que
pesa sobre determinados usos da lingua, de modo a conscientizar o
aluno de que sua producéo linguistica, oral ou escrita, estard sempre
sujeita a uma avaliacdo social, positiva ou negativa.

Podemos, por exemplo, ao encontrar formas ndo padrdo na
producdo oral e escrita de nossos alunos, oferecer a eles a opgdo
de “traduzir” seus enunciados para a forma que goza de prestigio,
para que eles se conscientizem da existéncia dessas regras. A cons-
ciéncia gera responsabilidade. E é ao usudrio da lingua, ao falante/
escrevente bom conhecedor das opg¢des oferecidas pelo idioma,
que caberd fazer a escolha dele, eleger as op¢des dele, mesmo
que elas sejam menos aceitaveis por parte de membros de outras
camadas sociais diferentes da dele. O que ndo podemos é negar a
ele o conhecimento de todas as opgdes possiveis.

Para realizar essa tarefa, o docente precisa se apoderar do
instrumental que a ciéncia linguistica, e mais especificamente a
Sociolinguistica, oferece para a analise criteriosa dos fendmenos
de variacao e mudanca linguistica.

O profissional da educacao tem que saber reconhecer os feno-
menos linguisticos que ocorrem em sala de aula, reconhecer o perfil
sociolinguistico de seus alunos para, junto com eles, empreender
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uma educagao em lingua materna que leve em conta o grande sa-
ber linguistico prévio dos aprendizes e que possibilite aampliacdo
incessante do seu repertorio verbal e de sua competéncia comuni-
cativa, na construcdo de relagdes sociais permeadas pela linguagem
cada vez mais democraticas e ndo discriminadoras.

BAGNO, Marcos. Nada na lingua é por acaso: ciéncia e senso
comum na educagio em lingua materna. Presenca Pedagogica, set.
2006. Disponivel em: relin.letras.ufmg.br/shlee/Bagno_2006.pdf.
Acesso em: 28 abr. 2022.

M Texto 2

As duas faces da ortografia

Trabalhar de forma especifica com o ensino das regularida-
des e irregularidades auxilia os alunos do 1° ao 9° ano a refletir
sobre a ortografia

Thais Gurgel (novaescola@atleitor.com.br)

A ortografia é uma convencéo social criada para facilitar a
comunicacéo escrita: dominando-a, temos uma forma comum de
escrever cada palavra —incluindo as que tém mais de uma opg¢éao de
letra correspondente a determinado som. No caso dessas ultimas, a
grafia pode ser dividida entre palavras que obedecem a regularida-
des (em que o conhecimento de uma regra permite antecipar como
ela deve ser escrita, até mesmo sem conhecé-la) e as irregularidades
(que ndo seguem qualquer principio explicativo que justifique sua
notacao). Para que as criangas dominem a ortografia, vocé precisa
propor um trabalho em duas frentes. No caso das regularidades, o
mote é a observacdo e a reflexdo sobre elas. Entre as irregularida-
des, 0 caminho é trabalhar estratégias para a memorizacdo da grafia
das palavras de maior uso.“Antes se aprendia que se escrevia assim
e se decorava simplesmente a ortografia. As regularidades nunca
eram explicitadas’, explica Egon de Oliveira Rangel, professor da
Pontificia Universidade Catolica (PUC-SP).

O primeiro passo do trabalho é realizar um diagnéstico do
dominio da ortografia pela turma. Seja nos grupos dos anos iniciais
—quando as criancas ja estdo alfabéticas — ou do Ensino Fundamen-
tal Il, é preciso analisar quais sdo os erros que aparecem na escrita
de boa parte dos alunos e com que frequéncia essas palavras sdo
usadas em suas producdes cotidianas. Levantamento feito, é hora
de planejar a sequéncia didatica.

Abaixo, destacamos algumas dividas comuns sobre o ensino
da ortografia e seu planejamento. Artur Gomes de Morais, pro-
fessor da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e autor do
livro Ortografia: ensinar e aprender — uma das grandes referéncias
bibliograficas na area —, é quem ajuda a resolvé-las. Confira!

Quais sio as regularidades da ortografia?

Existem dois tipos nas correspondéncias fonogréficas que todo
professor deve conhecer. A primeira é achamada regularidade con-
textual, que engloba as palavras cuja grafia é definida pela localiza-
¢ao do som dentro da palavra (saber que é preciso grafar RRem“car-
ro” para marcar um som de R forte entre duas vogais, por exemplo,
ou que“tempo”se escreve com M e ndo com N, pois a letra seguinte
éum P, etc.). Asegunda é aregularidade morfolégico-gramatical,



onde se encaixam as palavras cuja grafia é ligada a sua natureza
gramatical (como o uso do Z e ndo do S nos substantivos “realeza”
e "beleza”, que sdo derivados de adjetivos; ou do SS e ndo do S
ou do C em “falasse” e “partisse” por serem flexdes de verbos no

imperfeito do subjuntivo).
Como trabalhar com elas?

Embora tenham regularidades de naturezas diversas, o trabalho
com os dois tipos de regras segue uma légica comum. Primeiro,
proponha a observacdo de um grupo de palavras — em atividades
diversas — para que observem se hd regularidades em sua escrita.
Depois, a turma discute o que observou e encontra uma maneira
de explica-las. Com a explicitacdo das regras feita coletivamente, é
hora de registra-las por escrito, para que todos possam consulta-
-las quando necessario. Nessa perspectiva, as regras ortograficas
sao “elaboradas” pela prépria turma, ja que é ela que determina o
que ha de comum entre as palavras observadas e de que maneira
transformar o observado em uma sentenca a ser registrada.“Temos
pesquisas com tratamento estatistico cuidadoso demonstrando
que o ensino que promove a tomada de consciéncia das questdes
ortograficas é muito superior ao ensino tradicional - que leva ape-
nas a memorizar ou preencher lacunas, de maneira repetitiva’, dizo
especialista da UFPE.“Sem falar na auséncia de ensino de ortografia
que, infelizmente, ainda ocorre em muitas salas de aula do pais.”

Quais sao as melhores atividades na area?

Em suas pesquisas, Morais chegou a algumas propostas de
atividades. De forma geral, pode-se falar em trabalhos com textos e
com palavras fora de textos. No primeiro caso, em ditados, releituras
ou reescritas, a ideia é que vocé chame a atencdo dos alunos para as
palavras que julga constituir“desafios ortograficos’, interrompendo
a atividade para discussées coletivas sobre a grafia dessas palavras.
A outra linha, com palavras “soltas’, tem como propostas jogos em
que as criangas devem relacionar cartelas com palavras que sigam
a mesma regra ortografica (“carro’, “sorriso” e “espirro’, ou “careta
e “clardo”), desafios de encontrar em revistas e jornais palavras
gue se encaixem em grupos com uma determinada caracteristica
ortogréfica, entre outras atividades. Ha ainda o recurso de propor
a escrita propositalmente errada de palavras cuja ortografia siga
uma regularidade:“Parafazé-lo, a crianca precisa conhecer a grafia
correta’, diz Morais. “O ideal é que ela va, junto com os colegas,
verbalizando, discutindo e escrevendo as regras que justificam o
fato de aquelas palavras terem que ser escritas assim.”

”

E quanto as irregularidades na ortografia? Como trabalha-las?

No ensino das palavras irregulares, o principio é diferente, ja que
sua grafia ndo se orienta por regra alguma. “Nesses casos, ndo ha
muito o que compreender, é preciso memorizar’, explica Artur Go-
mes de Morais.”"Quem ndo é especialista em filologia ndo tem que
saber que tal palavra tem origem em tal vocabulo latino, ou grego,
ou mesmo que é uma palavra de origem indigena.” A saida nesses
casos é consultar modelos - locais onde sabemos que determinada
palavra esta escrita da maneira correta — e usar o diciondrio (que
envolve conhecer aforma como as palavras estdo nele organizadas
e como procurar um termo flexionado, por exemplo). Vocé pode
também combinar com a turma a producédo de uma pequena lista
de palavras de uso frequente que eles devem memorizar para nao
mais errar.

Como organizar tudo isso no planejamento?

Embora o trabalho com ortografia deva se pautar sempre pelo
diagndstico de cada turma, certas dificuldades costumam aparecer
antes. De inicio, € comum surgir davidas sobre palavras com regu-
laridades contextuais (os famosos usos do R, por exemplo). S6 mais
tarde comeca a ser uma questédo para os pequenos a forma como
se escrevem palavras com regularidades do tipo morfolégico-gra-
matical.“Uma regra envolvendo o SS do imperfeito do subjuntivo,
como na palavra‘cantasse; tende a ser mais dificil de ser observada
que a regra que explica quando escrevemos com G ou GU’ afirma
Morais. “Néo s6 porque a primeira regra envolve uma consciéncia
morfo-gramatical, mas porque, no cotidiano, escrevemos menos
vezes palavras no imperfeito do subjuntivo que palavras onde
aparecem as letras G ou GU com o som de ‘gué”’

Com isso, de forma geral pode-se dizer que as palavras de re-
gularidade contextual (como o uso do M antes de P e B) e aquelas
com ortografia irregular, mas de uso frequente (como “homem”ou
"hoje”), podem ser trabalhadas antes do que as de regularidade
morfolégico-gramatical (o uso do Z em “pobreza”) ou as irregu-
lares de pouco uso. Afinal, o que se quer é que as turmas possam
se comunicar sem o “ruido” dos problemas de ortografia em suas
producdes, certo?

GURGEL, Thais. As duas faces da ortografia. Nova Escola, jul.
2009. Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/2579/as-
duas-faces-da-ortografia. Acesso em: 28 abr. 2022.
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de aprendizagem para a qual o(a) estudante deve elaborar seus co-
nhecimentos como resposta pessoal a uma pergunta, adaptando-se
as exigéncias do meio, e ndo do(a) professor(a). Nesse esforco, o(a)
professor(a) é concebido(a) como um(a) ator(atriz) que “improvisa”
em fung¢ao da trama cujo roteiro é a situagao didatica.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. /n: CANDIDO, Antonio.
Varios escritos. 3. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1995.

Referéncia nos estudos literarios, o artigo do professor Antonio
Candido propde a literatura como um direito humano, ou seja, algo
gue reconhecemos como indispensavel para nos e para 0 Nosso
proximo. O argumento bdasico é o de que a literatura, definida de
maneira abrangente como “todas as criacbes de toque poético,
ficcional e dramatico”, exerce um papel humanizador fundamental
na sociedade.

CARVALHO, Maria da C. Escola, biblioteca e leitura. In: CAMPELLO,
Bernadete Santos et al. A biblioteca escolar: temas para uma pra-
tica pedagodgica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

Questionando “que tipo de leitores a escola estd formando hoje”, a
autora sustenta que a biblioteca escolar sé se constituira num local
de formacgao de leitores criticos se for pensada como um espaco no
qual“criancas e jovens sejam criadoras e ndo apenas consumidoras
de cultura’, e isso a partir de trés elementos: uma colecao de livros
bem selecionada e outros materiais; um ambiente que favoreca a
expressividade, inclusive corpdrea; e a figura do mediador.

FIORIN, José Luiz. Introducao ao pensamento de Bakhtin. Sao
Paulo: Contexto, 2016.

Nessa obra introdutéria sobre um autor fundamental, o professor
Fiorin faz um convite a leitura de Bakhtin, expondo alguns de seus
principais conceitos: dialogismo, géneros do discurso, carnavaliza-
¢ao, poesia e prosa, e romance. O tratamento conceitual é precedido
de um capitulo sobre a vida e obra do tedrico russo, dando conta de
seu projeto intelectual, e sucedido por uma bibliografia comentada.

GARCEZ, Lucilia H. do Carmo. Técnica de redacao: o que é preciso
saber para bem escrever. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

Partindo da perspectiva enunciativa da linguagem e abrindo
mao de jargdes, essa obra desfaz a falsa ideia de que é necessério
talento para escrever bem, mostrando que o processo da escrita
envolve aprendizagens de natureza procedimental, linguistica e
discursiva. A autora dedica um capitulo para leitura, apresentando
evidéncias de que uma leitura de qualidade é fundamental para
a producao de textos.

LI



GERALDI, Jodo W. O texto na sala de aula. Sio Paulo: Atica, 1997.

Nessa coletanea de artigos escritos por professores de Lingua
Portuguesa sao sugeridas linhas de trabalho para o ensino do com-
ponente curricular, consideragdes tedricas e relatos de construgao e
aplicacdo das propostas. Discutem-se métodos equivocados, como
o uso de textos desvinculados da realidade dos(as) estudantes, e
se oferecem alternativas didaticas, tendo no horizonte a dimensao
social tanto da lingua quanto do processo de aprendizagem.

GERALDI, Jodo W. Portos de passagem. 5. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2013.

Nas palavras do autor, eis um trabalho“lacunar e programatico’, na
medida em que, como registro de uma reflexao em curso, é incom-
pleto, mas nao deixa de apontar caminhos. Privilegiando o ensino
da producdo textual, da leitura e da gramatica, a abordagem néo
incide sobre uma questdo especifica, mas sobre uma perspectiva
em relacdo a linguagem, focada na interlocucéo, “entendida como
espaco de producdo de linguagem e de constituicao de sujeitos”.

GOMES-SANTOS, Sandoval Nonato. Modos de apropriagdo do género
debate regrado na escola: uma abordagem aplicada. DELTA - Docu-
mentacao de Estudos em Linguistica Tedrica e Aplicada, v. 25, p.
39-66,2009. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/delta/a/VXc3vd8L
4MsvbRy5rxNBPQM/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 28 abr. 2022.

Trata-se de um estudo sobre o processo de ensino-aprendizagem
de um género discursivo especifico, no caso o debate regrado, no
contexto do Ensino Médio de uma escola de Belém (PA). O foco
encontra-se na atividade dos(as) estudantes, com a descricdo dos
dispositivos mobilizados por eles(as) para a producao textual, bem
como o desenvolvimento de sua capacidade de se afastar da propria
atividade linguageira e reconhecer seu lugar de enunciagao.

GURGEL, Thais. As duas faces da ortografia. Nova Escola, jul. 2009.
Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/2579/as-duas-
faces-da-ortografia. Acesso em: 28 abr. 2022.

Esse breve artigo aborda o trabalho com a ortografia, reconhecida
como“convencao social criada para facilitar a comunicagao escrita”
Com objetividade, a autora sugere, como estratégia didatica, o
recurso a duas frentes: para as regularidades da grafia, a observa-
¢ao e a reflexdo sobre elas; para as irregularidades, o exercicio de
memorizacao da grafia das palavras de uso mais frequente.

HOFFMANN, Jussara. Avaliagdo: mito & desafio: uma perspectiva
construtivista. 24. ed. Porto Alegre: Mediacao, 2003.

O livro propée a educadores(as) uma reflexao sobre a pratica avalia-
tiva no contexto escolar, a fim de apontar e evitar agbes educativas
que, improvisadas, acabam perpetuando arbitrariedades e autorita-
rismo. Entre outros mitos, a autora sublinha a falsa dicotomia que faz
da acdo de educar e a acao de avaliar momentos separados e ndao
relacionados, por se tomar a avaliagdo apenas como julgamento
de resultados.

INSTITUTO ANTONIO HOUAISS. Dicionario eletrénico Houaiss da
Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

Versao eletronica daquele que é atualmente o mais completo
dicionario da lingua portuguesa, com 228500 verbetes, 380 mil
defini¢cdes e 15 mil verbos conjugados. Atualmente, conta com uma
versao on-line, com uma versao corporativa paga.

LIl

JAUSS, H. R. A estética da recepcao: colocagdes gerais. In: LIMA,
Luiz Costa (trad. e org.). A literatura e o leitor: textos de estética
da recepgao. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.

Nesse ensaio introdutério, de consideravel densidade tedrica e especu-
lativa, o autor se pergunta sobre o significado da experiéncia estética,
ou seja, os efeitos que a arte produz em nés. A recepcao da arte ndo é,
no entanto, consumo passivo de contetido, mas envolve recusa e apro-
vacao. Assim, coloca-se em relevo o fato de que a arte € uma atividade
produtora, receptiva e comunicativa, portanto socialmente implicada.

JAUSS, H. R. O prazer estético e as experiéncias fundamentais
da poiésis, aisthesis e katharsis. In: LIMA, Luiz Costa (trad. e org.).
A literatura e o leitor: textos de estética da recepcéo. 2. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2002.

O ensaio consiste numa defesa do prazer como uma dimenséo in-
dispensavel a experiéncia estética, além de definir o prazer estético
a partir de trés categorias que remontam a antiguidade classica:
poiésis corresponderia ao prazer com a obra que nés mesmos
realizamos; aisthesis, ao prazer da percepc¢ao; e katharsis, ao prazer
dos afetos provocados pela obra de arte, capaz de nos conduzir a
transformacao pratica e pessoal.

JOUVE, Vincent. O impacto da leitura. /In: JOUVE, Vincent. A leitura.
Traducgao: Brigitte Hervot. Sao Paulo: Unesp, 2002.

Tomando a leitura como uma experiéncia, o autor considera seus
efeitos sobre o leitor, sem ignorar que ler esta longe de ser uma
atitude passiva. Apresentam-se diversos aspectos pelos quais se
pode avaliar o impacto da leitura sobre a existéncia do sujeito,
conforme este estabelece uma relacdo ao mesmo tempo pessoal
e social com o texto, envolvendo, entre outros momentos, identi-
ficacdo, alienacdo de si e distanciamento.

KLEIMAN, Angela B. Modelos de letramento e as préticas de alfa-
betizacdo na escola. In: KLEIMAN, Angela B. (org.). Os significados
do letramento. Campinas: Mercado de Letras, 1995.

A partir da definicdo de letramento como “conjunto de praticas
sociais que usam a escrita, como sistema simbolico e como tecno-
logia, em contextos especificos, para objetivos especificos’, o texto
discute o préprio lugarideoldgico do letramento, as relagdes deste
com o desenvolvimento cognitivo, além das préticas escolares e os
modelos adotados, com farta exemplificacdo.

LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real, o possivel e o ne-
cessario. Sao Paulo: Artmed, 2002.

A obra analisa as praticas de leitura e escrita nas escolas, tomando
como base o “real” das condicdes existentes, em vista do “possivel”
e do “necessario’; e tendo como publico educadores, da Educacdo
Infantil ao Ensino Fundamental. Segundo a autora, é necessario que
o(a) professor(a) também seja um(a) leitor(a), estando engajado(a) na
formacao continuada, e que a escrita seja mais que objeto de avaliacéo.
LUCKESI, Cipriano Carlos. Avaliagao da aprendizagem escolar:
estudos e preposicoes. Sao Paulo: Cortez, 2011.

Conjunto de artigos, dividido em sete partes, o livro mobiliza di-
versas areas, como Filosofia, Sociologia e Pedagogia, para estudar
a avaliacado da aprendizagem. A fim de reconhecer e corrigir a di-
mensdo autoritdria da pratica da avaliacdo, incorporada no sistema
de ensino, os(as) educadores(as) precisam adquirir como habilidade
a“aprendizagem da avaliagcéo”.



MORAIS, Artur G. Ortografia: ensinar e aprender. Séo Paulo: Atica, 1998.

O autor considera que a escola tem cometido um “duplo desvio”:
cobrar que o(a) estudante escreva certo sem criar oportunidades
para ele(a) refletir sobre as dificuldades que a ortografia envolve.
Na contramdo disso, propde-se que a preocupacdo em avaliar
seja antecedida do proprio investimento em ensinar o contetido.
Além de analisar as praticas mais comuns, oferecem-se principios
norteadores para o ensino.

NEVES, Maria Helena de Moura. Ensino de lingua e vivéncia de
linguagem: temas em confronto. Sédo Paulo: Contexto, 2010.

Baseada em teoria e metodologia funcionalistas, a proposta da
autora é o ensino da gramatica a partir da lingua que o(a) estudante
fala, 1é e escreve, ou seja, ndo isolar a gramatica da vivéncia. Por
isso, o livro comeca com a discussdo da interface entre gramatica
e politica - e da constituicdo da identidade linguistica -, que ser-
vird como configuragdo do territério no qual as demais interfaces
tomam lugar.

NEVES, Maria Helena de Moura. Que gramatica estudar na escola?
Sao Paulo: Contexto, 2003.

Segundo a autora, o tratamento escolar da gramatica deve partir do
uso efetivo da lingua, sem se reduzir a uma atividade meramente
classificatoria e nomencladora. Com o estudo da lingua materna,
visa-se a explicitacdo reflexiva desse uso, assumindo-se que o(a) fa-
lante é competente para produzir enunciados, independentemente
da compreenséo prévia das regras gramaticais.

PERRENOUD, Philippe. Avaliacao: da exceléncia a regulagdo das
aprendizagens. Entre duas légicas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

Nesse livro opdem-se duas légicas a regularem a atividade ava-
liativa: a mais tradicional, as vezes chamada de formativa, que
objetiva a“criacdo de hierarquias de exceléncia’, fundamentada em
resultados e volta ao treinamento para o exame; e outra, critica da
primeira, de carater formativo, a servico das aprendizagens, que
problematiza o préprio ato de avaliar e as desigualdades envolvidas
na experiéncia escolar.

PERROTTI, Edmir. Confinamento cultural, infancia e leitura. Sdo
Paulo: Summus, 1993.

Resultado da pesquisa de doutoramento do autor, esse livro pensa
a leitura infantojuvenil a partir da nocao de “crise” e se pergunta se
politicas publicas, como as que visam disseminar 0 “habito da leitu-
ra’, sdo capazes de promover mudangas comportamentais. Para ser
efetiva, a formacao de leitores ndo pode toma-los como meros re-
ceptaculos e objetos de agdes operacionais, técnico-administrativas.

REGO, Teresa C. Vygotsky: uma perspectiva histérico-cultural da
educacao. Petropolis: Vozes, 2000.

Tem-se aqui,em linguagem acessivel, uma obra de introducédo a vida
e a obra de Lev Vygotsky, com foco nas implicagcdes de seu pensa-
mento para a educagao. Sdo quatro capitulos que contextualizam
historicamente a producéo tedrica do psicélogo russo, explicitam
seus pressupostos filosoficos, delineiam as principais ideias e fazem
avancar algumas aplicacdes educacionais.

ROJO, Roxane. Letramentos muiltiplos, escola e inclusao social.
Sao Paulo: Parabola, 2009.

Se 0 acesso a escola foi alcancado, 0 mesmo nao pode ser dito
da escolaridade de longa duragao. Atribuindo isso a problemas
do ensino, e ndo aos(as) estudantes, a autora detém-se em dados
sobre exclusao e evasao, e propde, ao fim de cada capitulo, ativi-
dades reflexivas envolvendo a escolarizagao dos(as) leitores(as) e
de seus familiares. O reconhecimento da existéncia de letramentos
multiplos surge como condicao da formagao de cidadaos flexiveis
e democraticos.

ROJO, Roxane. Letramento escolar, oralidade e escritaem salade
aula: diferentes modalidades ou géneros do discurso? Sao Paulo:
LAEL PUC-SP, 1999.

A autora busca compreender o letramento escolar a partir dos
conceitos bakhtinianos de géneros priméarios — os espontaneos,
produzidos em situa¢des cotidianas de comunicagdo, com predo-
minio da oralidade - e secundarios — 0s produzidos em contextos
complexos, mais formais, com forte mediacao da escrita — e das
relacdes entre fala e escrita, apontando a diversidade dos textos
escritos e orais.

ROJO, Roxane. Letramento e capacidades de leitura para a cida-
dania. Sdo Paulo: SEE/CENP, 2004.

O artigo discute vdrias teorias de leitura e suas respectivas praticas
de letramento — com capacidades focadas na decodificacdo; na
compreensao, tanto do mundo quanto do texto; na interagdo entre
leitor e autor; e narelagdo de um discurso com outros, o que envolve
réplica -, fazendo notar que uma nao invalida a outra.

ROJO, Roxane; ALMEIDA, Eduardo de Moura (org.). Multiletramen-
tos na escola. Sao Paulo: Parabola, 2012.

Livro que relne 27 autores, entre estudantes de pés-graduacao
stricto sensu, pesquisadores e professores(as) da Educagao Bésica
darede publica e privada, em trabalhos colaborativos, que descre-
vem, “de maneira teoricamente embasada, propostas de ensino
de lingua portuguesa que eles tivessem experimentado em suas
escolas’, contemplando a multiplicidade atual de linguagens, midias
e tecnologias.

ROJO, Roxane; BATISTA, Antonio A. G. (org.). Livro didatico de
Lingua Portuguesa, letramento e cultura da escrita. Campinas:
Mercado de Letras, 2003.

Debatendo a natureza e os rumos do letramento escolar, essa
coletanea reflete o trabalho de 16 pesquisadores envolvidos na
avaliacado de livros didaticos de Lingua Portuguesa para o PNLD,
descortinando, em certa medida, os bastidores do programa, no
contexto, repleto de contradicdes, da relacdo entre o livro didatico
e a figura do(a) professor(a) em sala de aula.

ROSENFELD, Anatol. A teoria dos géneros. In: ROSENFELD, Anatol.
O teatro épico. 4. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.

Texto basico dos estudos literarios, trata da teoria classica — que re-
monta a poética antiga — dos trés géneros, épico, lirico e dramatico,
bem como de seus tragos estilisticos, sem deixar de reconhecer os
limites da classificacdo, mas também sua capacidade explicativa.
O ponto de fuga é a discussdo do drama, que Rosenfeld se recusa
a definir como simples sintese da épica e da lirica.

SCHNEUWLY, Bernard; DOLZ, Joaquim et al. Géneros orais e escri-
tos na escola. Campinas: Mercado de Letras, 2004.

L



Essa coletanea procura responder a vérias questdes pedagdgicas da
pratica do letramento, como: que géneros selecionar para o ensino
e como pensar as progressdes curriculares. Além disso, defende que
o ensino de géneros textuais, mais do que uma moda, explicita o
fato de que a escola sempre trabalhou com géneros, como disser-
tacado e narragcao, mas passou a incorporar outros, como literarios
e jornalisticos, na aprendizagem.

SOARES, M. Sobre os PCN de Lingua Portuguesa: algumas anota-
¢oes. In: MARCUSCHI, E.; SOARES, E. (org.). Avaliacao educacional
e curriculo: inclusao e pluralidade. Recife: UFPE/Nape, 1999.

Nesse artigo, a autora procede a uma avaliagao critica dos Para-
metros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa, pontuando,
entre outras coisas, que, por se apresentarem em estilo académico,
acabam sendo mais acessiveis a especialistas em linguistica do que
a professores(as) da lingua.

SOARES, M. Letramento: um tema em trés géneros. Belo Horizonte:
Auténtica, 1998.

Partindo da nocdo bakhtiniana de género, o letramento é discuti-
do em trés textos, concebidos em situagdes discursivas diversas:
o primeiro se dirige ao(a) leitor(a)-professor(a); o segundo, ao(a)
leitor(a)-professor(a)-estudante, envolvido em atividades de aper-
feicoamento e atualizacao profissional; e o terceiro, a profissionais
responsdveis por avaliar letramento e alfabetizacao.

VOLOCHINOV, Valentin (Circulo de Bakhtin). Marxismo e filosofia
da linguagem. 9. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1999 [1929].

Essa obra cladssica se concentra nas relagdes entre linguagem e
sociedade, buscando responder em que medida, por um lado, a
linguagem determina a consciéncia e, por outro, a ideologia molda
alinguagem. Dadas as condi¢des necessariamente sociais de toda
enunciagao, a linguagem seria apenas um reflexo da sociedade,
com suas estruturas de poder e dominagao?

VYGOTSKY, L. S. A construcao do pensamento e da linguagem.
Tradugao: Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

Obra de Vygotsky, anteriormente publicada como Pensamento e
linguagem, na qual o autor dialoga com as obras de Piaget e Stern,
estudando questées fundamentais do pensamento infantil. Sua
abordagem do processo de aprendizagem tem como elo aformacéo
de conceitos abstratos pela crianga, no ‘qual passa dos conceitos
espontdneos, anteriores ao ingresso escolar, para os cientificos,
resultado da aprendizagem.

VYGOTSKY, L. S. A formacao social da mente. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1978.

Trata-se de uma coletanea de ensaios de Vygotsky, organizados
por quatro professores estadunidenses, que ainda assinam dois
ensaios introdutorios a leitura do autor russo. Ao longo do volume,
o desenvolvimento das funcbes psicoldgicas superiores, como o
raciocinio dedutivo e a memorizacdo ativa, é descrito tendo na
mediagao de brinquedos e instrumentos como a escrita um fator
decisivo na aquisicdo humana de conhecimento.

Referéncias bibliograficas complementares - 7°ano

Capitulo 1 - A diversidade cultural nas preferéncias musicais

O QUE o Brasil ouve — Mulheres na musica (edicao 2022). Ecad,
8 mar. 2022. Disponivel em: https://www4.ecad.org.br/o-que-o-
brasil-ouve-mulheres-na-musica/. Acesso em: 9 maio 2022.

Estudo sobre a participagdo feminina na musica brasileira, na tltima
década, realizado pelo Ecad, entidade responsavel pela arrecadacao
e distribuicdo de direitos autorais de composi¢cdes musicais. Acom-
panhada de infograficos, a pesquisafazum balango dos avancos da
participacdo feminina — entre autoras, intérpretes, musicistas exe-
cutantes e produtoras fonograficas — no cenario musical brasileiro.

ANTUNES, Irandé. A coesdao como propriedade textual: bases para
o ensino do texto. Calidoscépio, Unisinos, v. 7, n. 1, p. 62-71, jan./
abr. 2009. Disponivel em: http://revistas.unisinos.br/index.php/
calidoscopio/article/view/4855/2113. Acesso em: 9 maio 2022.

Artigo da professora Irandé Antunes que, defendendo que “qual-
quer interacdo verbal acontece em textos” e que “organizar um
texto nao é o mesmo que organizar uma sentenca’, propde que
o ensino do texto tem na compreensdo da coesdo - propriedade
textual que garante a continuidade e a progressdo — uma primeira
condicédo do trabalho pedagdgico.

Capitulo 2 - Vida a vista - leitura e apreciacdo de reproducéo
de pintura, cancao e cronica

#23 - Meio intelectual, meio de esquerda: 10 anos depois. Locucao: Pau-
lo Werneck e Marcos Palmeira. Entrevistado: Antonio Prata. [S. []: Quatro
Cinco Um, ago. 2020. 451 MHz. Disponivel em: https://open.spotify.
com/episode/TkMCMbTW54qiRiCU3onski. Acesso em: 9 maio 2022.

LIV

No aniversario de dez anos da crénica que o celebrizou —“Bar ruim
é lindo, bicho” —, Antonio Prata concede entrevista ao 451 MHz,
podcast da revista Quatro Cinco Um sobre livros e literatura. Fala
do lugar da croénica como género literdrio e de politica. O episédio
também traz uma leitura da crénica pelo ator Marcos Palmeira.

ROJO, Roxane; ALMEIDA, Eduardo de Moura (org.). Letramentos,
midias, linguagens. Sdo Paulo: Pardbola, 2019.

Essa obra esta dividida em duas partes: a primeira apresenta con-
ceitos centrais, abordando letramentos/multiletramentos/novos
letramentos, tecnologias e midias; a segunda se debruca sobre
as linguagens - visuais, sonoras e verbais —, tratando da pintura
ao texto escrito digital. Encontra-se aqui um resumo, polifénico,
de pesquisas e reflexdes, forjadas na interlocucdo académica e na
pratica pedagdgica.

Capitulo 3 - Verbos: emprego e sentido dos tempos e modos
verbais

VIVAS, Vitor de Moura; MORAIS, Margareth Andrade. Gramatica e
texto: a flexdo verbal no ensino sob a ética discursiva. Cadernos
de Linguistica, v. 2, n. 4, 2021.

Ainda que voltado ao Ensino Médio, o artigo tece reflexdes a respei-
to da descricdo da flexdo verbal e de sua abordagem pertinentes
a toda Educacdo Basica. Propondo que o ensino se concentre nos
efeitos de sentidos gerados pelas estratégias flexionais adotadas,
a analise de fendmenos linguisticos presentes em textos como
memes ajuda a contextualizar as categorias de modo e tempo.



Capitulo 4 - Direitos humanos nas diferencas

CRESCER sem violéncia. Futura. Disponivel em: https://www.futura.
org.br/projetos/crescersemviolencia/. Acesso em: 9 maio 2022.

Parceria do Canal Futura com o Unicef e a Childhood Brasil, o projeto
Crescer sem Violéncia visa prevenir e enfrentar as multiplas formas
de violéncia contra criancas e adolescentes, em formato atrativo e
embasado. Em seu site encontra-se o material da campanha, com
trés séries audiovisuais — que tratam de temas dificeis como abuso e
exploracdo sexual -, cadernos pedagdgicos e um guia de formacao
para educadores, entre outros contetdos.

Capitulo 5 - Praticas com leitura de cronicas, cangdes e produ-
¢ao de cronicas por meio de parédias

ROJO, Roxane (org.). Escol@ conectada: os multiletramentos e as
TICs. Sdo Paulo: Parabola, 2013.

Nessa coletanea encontram-se trabalhos que, refletindo sobre o
impacto das culturas da juventude e das novas tecnologias sobre o
ensino de linguas no contexto escolar, concentram-se em géneros
que circulam e sdo produzidos em ambiente digital, como fanfic,
vidding e MOOC. Com a mudanca dos textos da contemporanei-
dade, também mudam as competéncias/capacidades de leitura e
producéo textual requeridas.

SANDRONI, Luciana. Memdrias péstumas de Noel Rosa: uma
longa conversa entre Noel e Sdo Pedro num botequim |3 do céu.
Partituras de Maria Clara Barbosa. llustracdes de Gustavo Duarte.
Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2014.

Trata-se de uma biografia ficcional: numa conversa com Sao Pedro,
no céu, Noel Rosa conta a histéria de sua vida, falando do nascimen-
to do samba, da radio, do Carnaval e do Brasil do inicio do século
XX. llustrado, o livro ainda traz trechos de can¢des do Poeta da Vila,
além de partituras de doze delas ao fim o volume, com sugestoes
de arranjos para trés vozes, e um glossario de tépicos-chave.

Capitulo 6 - A construcao da oracao I: foco no sujeito

ANTUNES, Irandé. Particularidades sintatico-semanticas da categoria
sujeito em géneros textuais de comunicagao publicaformal./n: MEURER,
José Luiz; MOTTA-ROTH, Desirée (org.). Géneros textuais e praticas
discursivas: subsidios para o ensino da linguagem. Bauru: Edusc, 2002.

Com exemplos extraidos da comunicagdo publica formal, sobretudo
da midiaimpressa, a professora Irandé Antunes argumenta em favor
da necessidade de se considerarem as motiva¢des discursivas do
enunciador, que atendem a critérios pragmaticos e ideolégicos, no
preenchimento sintatico do sujeito.

Capitulo 7 - Adolescéncia e consumo

AGENCIA impulsiona pequenos negécios em bairro pobre
de Sdo Paulo. Como serd? G1, 9 nov. 2019. Disponivel em:
https://g1.globo.com/como-sera/noticia/2019/11/09/agencia-
impulsiona-pequenos-negocios-em-bairro-pobre-de-sao-paulo.
ghtml. Acesso em: 9 maio 2022.

Reportagem sobre a Agéncia Solano Trindade, espécie de incubadora
de novos negdcios no Capdo Redondo, bairro periférico da zona Sul
de Séo Paulo (SP). Na contraméao do consumismo, da dependéncia
econOmica e da precarizacao do trabalho, a iniciativa, com foco na
juventude, fortalece os vinculos comunitdrios, apoiando logistica e
financeiramente empreendedores da regido e fortalecendo o con-
sumo local e consciente.

Capitulo 8 - A poesia do cordel

#CORDELEMPAUTA. Ep. 2 - Rima e métrica. Sao Paulo: Sesc Campo
Limpo, 26 ago. 2020. 1 video (5min42s). Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=ms35uLgnuAE. Acesso em: 9 maio 2022.

Em quatro videos objetivos, o escritor César Obeid apresenta o uni-
verso da literatura de cordel brasileira, falando sobre sua origem e
caracteristicas formais. Nesse segundo episédio, ele explica as nogoes
de rima e métrica - partindo da redondilha maior (sete silabas poé-
ticas), métrica mais comum do cordel -, além de ensinar, na pratica,
como calcular, apenas de ouvido, o nimero de silabas do verso.

Capitulo 9 - A construcao da oragao Il: foco no predicado

FERRAREZI JUNIOR, Celso. Sintaxe para a Educacao Basica: com su-
gestoes didaticas, exercicios e respostas. Sdo Paulo: Contexto, 2012.

Voltado sobretudo para professores(as) da Educagédo Bésica, mas
escrito de modo a atingir um publico amplo, esse livro tem como
proposta“traduzir”o que ha de mais significativo na moderna sintaxe
funcional para o contexto do ciclo basico da educacéo brasileira. A
nocdo de sujeito ou a diferenga entre adjunto e complemento nomi-
nal sdo tratadas considerando o funcionamento das palavras nafrase.

Capitulo 10 - Meio ambiente e participacao politica
EMERGENCIA Climética. Pablica. Disponivel em: https://apublica.
org/especial/emergencia-climatica/. Acesso em: 9 maio 2022.

Essa série de reportagens e entrevistas da Publica, agéncia de
jornalismo investigativo, compde o projeto Emergéncia Climatica,
que investiga a relacdo entre emissdes de carbono e violagdes de
direitos de povos e comunidades tradicionais. Em uma das maté-
rias, da-se destaque a jovens periféricos que tém protagonizado o
combate pela justica climatica, discutindo os impactos ambientais
em seus respectivos contextos.

Capitulo 11 - O cordel vai ao teatro

ALVES, Januaria Cristina (org.). Heroéis e heroinas do cordel. llus-
tragdes de Salmo Dansa. Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2021

A escritora e pesquisadora Janudria Alves retine aqui cinco narrati-
vas com autoria de grandes nomes da literatura de cordel: A histéria
de Jodo Valente e o dragao de trés cabecas’, “Historia da imperatriz
Porcina”, “Histéria de Roberto do Diabo’, “Histéria da donzela Teo-
dora”e”0 verdadeiro romance do herdi Joao de Calais”, esta tltima
assinada pelo cordelista Severino Borges da Silva.

Capitulo 12 - Figuras de linguagem

DANTAS, Janduhi. As figuras de linguagem na linguagem do
cordel. Petrépolis: Vozes, 2014.

Valendo-se de redondilhas maiores em sextilhas, a forma mais
tradicional do cordel, o autor apresenta os tipos de figuras de lin-
guagem - figuras de palavras, figuras de construcdo, de som e de
pensamento —, com defini¢des e exemplos. A escolha formal acaba
retomando uma das principais fun¢des da metrificacdo poética: a
memorizagao e assimilacdo do contetdo.

PINHEIRO, Hélder. Poesia na sala de aula. Sao Paulo: Parabola, 2018.

Como subsidio fundamental para o ensino das figuras de lingua-
gem, o texto poético impde desafios. Partindo de sua propria expe-
riéncia pedagdgica, o autor fundamenta o lugar da poesia na sala de
aula e oferece sugestdes praticas e referéncias para o trabalho com
a poesia. Além de sugestdes de leitura e de atividades didaticas, o
livro traz uma bibliografia comentada ao final.
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Competéncias gerais da Educacao Basica

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construi-
dos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender
e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para
a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.
Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem proé-
pria das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao, a analise
critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar causas,
elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e criar
solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos
das diferentes areas.

Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diver-
sificadas da producdo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem
como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e
cientifica, para se expressar e partilhar informacées, experién-
cias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao
e comunicac¢ao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se
comunicar, acessar e disseminar informagoes, produzir conhe-
cimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-
-se de conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem enten-
der as relagdes proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.
Argumentar com base em fatos, dados einformacdes confidveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decisbes comuns que respeitem e promovam os direitos hu-
manos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel
em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.
Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocio-
nal, compreendendo-se na diversidade humana e reconhecen-
do suas emocgdes e as dos outros, com autocritica e capacidade
para lidar com elas.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,

flexibilidade, resiliéncia e determinagao, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis
e solidarios.

Competéncias especificas de linguagens
para o Ensino Fundamental

Compreender as linguagens como construg¢ao humana, histé-
rica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as
e valorizando-as como formas de significacao da realidade e
expressdo de subjetividades e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas préticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade hu-
mana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participacdo na vida social e colaborar para a construcdo de
uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, para
se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao.
Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respei-
tar as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio
cultural da humanidade, bem como participar de préticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producao artistico-
-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades
e culturas.

Compreender e utilizar tecnologias digitais de informagao e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para se
comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produ-
zir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos.

Competéncias especificas de Lingua
Portuguesa para o Ensino Fundamental

Compreender a lingua como fenédmeno cultural, histérico,
social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso,
reconhecendo-a como meio de construcdo de identidades de
seus usudrios e da comunidade a que pertencem.



Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma
de interacdo nos diferentes campos de atuacdo da vida social e
utilizando-a para ampliar suas possibilidades de participar da cul-
tura letrada, de construir conhecimentos (inclusive escolares) e de
se envolver com maior autonomia e protagonismo na vida social.
Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemidticos
que circulam em diferentes campos de atuacdo e midias, com
compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e senti-
mentos, e continuar aprendendo.

Compreender o fendbmeno da variacao linguistica, demons-
trando atitude respeitosa diante de variedades linguisticas e
rejeitando preconceitos linguisticos.

Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo
de linguagem adequados a situacdo comunicativa, ao(s)
interlocutor(es) e ao género do discurso/género textual.
Analisar informagdes, argumentos e opinides manifestados em
interagdes sociais e nos meios de comunicacgéo, posicionando-

-se ética e criticamente em relagdo a contetidos discriminatérios
que ferem direitos humanos e ambientais.

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociacao

de sentidos, valores e ideologias.

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com

objetivos, interesses e projetos pessoais (estudo, formagédo
pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem

o desenvolvimento do senso estético para frui¢do, valori-
zando a literatura e outras manifestacdes artistico-culturais
como formas de acesso as dimensoes ludicas, de imaginario
e encantamento, reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura.

10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens,

midias e ferramentas digitais para expandir as formas de
produzir sentidos (nos processos de compreensao e produ-
¢ao), aprender e refletir sobre o mundo e realizar diferentes
projetos autorais.
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Habilidades de Lingua Portuguesa

HABILIDADES

(EF69LPO1) Diferenciar liberdade de expressao de discursos de édio, posicionando-se contrariamente a esse tipo de discurso e vislumbrando
possibilidades de dentncia quando for o caso.

(EF69LP02) Analisar e comparar pecas publicitarias variadas (cartazes, folhetos, outdoor, anincios e propagandas em diferentes midias, spots, jingle,
videos etc.), de forma a perceber a articulagdo entre elas em campanhas, as especificidades das varias semioses e midias, a adequacdo dessas pecas
ao publico-alvo, aos objetivos do anunciante e/ou da campanha e a construcado composicional e estilo dos géneros em questdo, como forma de
ampliar suas possibilidades de compreensao (e producao) de textos pertencentes a esses géneros.

(EF69LPO3) Identificar, em noticias, o fato central, suas principais circunstancias e eventuais decorréncias; em reportagens e fotorreportagens o
fato ou a temética retratada e a perspectiva de abordagem, em entrevistas os principais temas/subtemas abordados, explicacées dadas ou teses
defendidas em relacdo a esses subtemas; em tirinhas, memes, charge, a critica, ironia ou humor presente.

(EF69LPO04) Identificar e analisar os efeitos de sentido que fortalecem a persuasao nos textos publicitarios, relacionando as estratégias de persuasao
e apelo ao consumo com os recursos linguistico-discursivos utilizados, como imagens, tempo verbal, jogos de palavras, figuras de linguagem etc.,
com vistas a fomentar praticas de consumo conscientes.

(EF69LPO5) Inferir e justificar, em textos multissemidticos - tirinhas, charges, memes, gifs etc. -, o efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso
ambiguo de palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés, de recursos iconograficos, de pontuagao etc.

(EF69LP06) Produzir e publicar noticias, fotodenuncias, fotorreportagens, reportagens, reportagens multimidiaticas, infograficos, podcasts
noticiosos, entrevistas, cartas de leitor, comentarios, artigos de opinido de interesse local ou global, textos de apresentacao e apreciacao de
producéo cultural — resenhas e outros préprios das formas de expressao das culturas juvenis, tais como vlogs e podcasts culturais, gameplay,
detonado etc.- e cartazes, anuncios, propagandas, spots, jingles de campanhas sociais, dentre outros em varias midias, vivenciando de forma
significativa o papel de reporter, de comentador, de analista, de critico, de editor ou articulista, de booktuber, de viogger (vlogueiro) etc., como
forma de compreender as condi¢des de producdo que envolvem a circulagdo desses textos e poder participar e vislumbrar possibilidades de
participagao nas praticas de linguagem do campo jornalistico e do campo midiatico de forma ética e responsavel, levando-se em consideragao o
contexto da Web 2.0, que amplia a possibilidade de circulacdo desses textos e “funde” os papéis de leitor e autor, de consumidor e produtor.

(EF69LP0O7) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequagdo ao contexto producao e circulacdo — os enunciadores envolvidos,
0s objetivos, o género, o suporte, a circulagao —, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou
semidtica apropriada a esse contexto, a construgao da textualidade relacionada as propriedades textuais e do género, utilizando estratégias de
planejamento, elaboracdo, revisdo, edicdo, reescrita/redesign e avaliacdo de textos, para, com a ajuda do professor e a colaborac¢do dos colegas,
corrigir e aprimorar as produgoes realizadas, fazendo cortes, acréscimos, reformulagdes, correcées de concordancia, ortografia, pontuagdo em
textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes, acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.

(EF69LPO08) Revisar/editar o texto produzido - noticia, reportagem, resenha, artigo de opinido, dentre outros —, tendo em vista sua adequagdo ao
contexto de producdo, a midia em questao, caracteristicas do género, aspectos relativos a textualidade, a relacdo entre as diferentes semioses, a
formatacéo e uso adequado das ferramentas de edicédo (de texto, foto, dudio e video, dependendo do caso) e adequagdo a norma culta.

(EF69LP09) Planejar uma campanha publicitéria sobre questdes/problemas, temas, causas significativas para a escola e/ou comunidade, a partir

de um levantamento de material sobre o tema ou evento, da defini¢cdo do publico-alvo, do texto ou pega a ser produzido - cartaz, banner, folheto,
panfleto, anuincio impresso e para internet, spot, propaganda de radio, TV etc. -, da ferramenta de edicdo de texto, dudio ou video que serd utilizada,
do recorte e enfoque a ser dado, das estratégias de persuasao que serdo utilizadas etc.

(EF69LP10) Produzir noticias para radios, TV ou videos, podcasts noticiosos e de opinido, entrevistas, comentarios, vlogs, jornais radiofénicos e
televisivos, dentre outros possiveis, relativos a fato e temas de interesse pessoal, local ou global e textos orais de apreciagao e opinido — podcasts e viogs
noticiosos, culturais e de opiniao, orientando-se por roteiro ou texto, considerando o contexto de producao e demonstrando dominio dos géneros.

(EF69LP11) Identificar e analisar posicionamentos defendidos e refutados na escuta de interagdes polémicas em entrevistas, discussdes e debates
(televisivo, em sala de aula, em redes sociais etc.), entre outros, e se posicionar frente a eles.

(EF69LP12) Desenvolver estratégias de planejamento, elaboracéo, reviséo, edicdo, reescrita/ redesign (esses trés tltimos quando néo for situacdo ao
vivo) e avaliacdo de textos orais, dudio e/ou video, considerando sua adequagdo aos contextos em que foram produzidos, a forma composicional e
estilo de géneros, a clareza, progressao tematica e variedade linguistica empregada, os elementos relacionados a fala, tais como modulagao de voz,
entonacao, ritmo, altura e intensidade, respiracdo etc., 0os elementos cinésicos, tais como postura corporal, movimentos e gestualidade significativa,
expressao facial, contato de olho com plateia etc.

(EF69LP13) Engajar-se e contribuir com a busca de conclusées comuns relativas a problemas, temas ou questdes polémicas de interesse da turma
e/ou de relevancia social.

(EF69LP14) Formular perguntas e decompor, com a ajuda dos colegas e dos professores, tema/questao polémica, explicagdes e ou argumentos
relativos ao objeto de discussao para analise mais minuciosa e buscar em fontes diversas informacdes ou dados que permitam analisar partes da
questao e compartilha-los com a turma.

(EF69LP15) Apresentar argumentos e contra-argumentos coerentes, respeitando os turnos de fala, na participacdo em discussdes sobre temas
controversos e/ou polémicos.

(continua)
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(continuacao)

(EF69LP16) Analisar e utilizar as formas de composicdo dos géneros jornalisticos da ordem do relatar, tais como noticias (pirdmide invertida no
impresso x blocos noticiosos hipertextuais e hipermidiaticos no digital, que também pode contar com imagens de varios tipos, videos, gravacdes de
audio etc.), da ordem do argumentar, tais como artigos de opinido e editorial (contextualizacdo, defesa de tese/opinido e uso de argumentos) e das
entrevistas: apresentacdo e contextualizacdo do entrevistado e do tema, estrutura pergunta e resposta etc.

(EF69LP17) Perceber e analisar os recursos estilisticos e semidticos dos géneros jornalisticos e publicitarios, os aspectos relativos ao tratamento da
informacdo em noticias, como a ordenacgdo dos eventos, as escolhas lexicais, o efeito de imparcialidade do relato, a morfologia do verbo, em textos
noticiosos e argumentativos, reconhecendo marcas de pessoa, nimero, tempo, modo, a distribuicao dos verbos nos géneros textuais (por exemplo,
as formas de pretérito em relatos; as formas de presente e futuro em géneros argumentativos; as formas de imperativo em géneros publicitarios),

0 uso de recursos persuasivos em textos argumentativos diversos (como a elaboragédo do titulo, escolhas lexicais, constru¢des metaféricas, a
explicitacdo ou a ocultacdo de fontes de informacao) e as estratégias de persuasdo e apelo ao consumo com os recursos linguistico-discursivos
utilizados (tempo verbal, jogos de palavras, metaforas, imagens).

(EF69LP18) Utilizar, na escrita/reescrita de textos argumentativos, recursos linguisticos que marquem as relacdes de sentido entre paragrafos e enunciados
do texto e operadores de conexao adequados aos tipos de argumento e a forma de composicao de textos argumentativos, de maneira a garantir a coesao,
a coeréncia e a progressao tematica nesses textos (“primeiramente, mas, no entanto, em primeiro/segundo/terceiro lugar, finalmente, em concluséo” etc.).

(EF69LP19) Analisar, em géneros orais que envolvam argumentacao, os efeitos de sentido de elementos tipicos da modalidade falada, como a
pausa, a entonacdo, o ritmo, a gestualidade e expresséo facial, as hesitacdes etc.

(EF69LP20) Identificar, tendo em vista o contexto de producéo, a forma de organizacdo dos textos normativos e legais, a l6gica de hierarquizagao
de seus itens e subitens e suas partes: parte inicial (titulo - nome e data - e ementa), blocos de artigos (parte, livro, capitulo, se¢do, subsec¢ao),
artigos (caput e paragrafos e incisos) e parte final (disposi¢des pertinentes a sua implementacéo) e analisar efeitos de sentido causados pelo uso
de vocabulario técnico, pelo uso do imperativo, de palavras e expressdes que indicam circunstancias, como advérbios e locuc¢oes adverbiais,

de palavras que indicam generalidade, como alguns pronomes indefinidos, de forma a poder compreender o carater imperativo, coercitivo e
generalista das leis e de outras formas de regulamentacao.

(EF69LP21) Posicionar-se em relagdo a conteudos veiculados em praticas ndo institucionalizadas de participagao social, sobretudo aquelas
vinculadas a manifestagdes artisticas, producdes culturais, intervengdes urbanas e praticas proprias das culturas juvenis que pretendam denunciar,
expor uma problematica ou “convocar” para uma reflexao/agao, relacionando esse texto/produgdo com seu contexto de producdo e relacionando
as partes e semioses presentes para a construc¢ao de sentidos.

(EF69LP22) Produzir, revisar e editar textos reivindicatdrios ou propositivos sobre problemas que afetam a vida escolar ou da comunidade,
justificando pontos de vista, reivindicacdes e detalhando propostas (justificativa, objetivos, agdes previstas etc.), levando em conta seu contexto de
producao e as caracteristicas dos géneros em questao.

(EF69LP23) Contribuir com a escrita de textos normativos, quando houver esse tipo de demanda na escola - regimentos e estatutos de
organizagdes da sociedade civil do @mbito da atuacdo das criangas e jovens (grémio livre, clubes de leitura, associagdes culturais etc.) - e de regras
e regulamentos nos varios ambitos da escola - campeonatos, festivais, regras de convivéncia etc., levando em conta o contexto de producao e as
caracteristicas dos géneros em questao.

(EF69LP24) Discutir casos, reais ou simulacdes, submetidos a juizo, que envolvam (supostos) desrespeitos a artigos, do ECA, do Cédigo de Defesa
do Consumidor, do Cédigo Nacional de Transito, de regulamentagées do mercado publicitario etc., como forma de criar familiaridade com textos
legais — seu vocabulario, formas de organizagao, marcas de estilo etc. -, de maneira a facilitar a compreensao de leis, fortalecer a defesa de direitos,
fomentar a escrita de textos normativos (se e quando isso for necessario) e possibilitar a compreensao do carater interpretativo das leis e as varias
perspectivas que podem estar em jogo.

(EF69LP25) Posicionar-se de forma consistente e sustentada em uma discussao, assembleia, reuniées de colegiados da escola, de agremiacdes e
outras situacoes de apresentacao de propostas e defesas de opinides, respeitando as opinides contrarias e propostas alternativas e fundamentando
seus posicionamentos, no tempo de fala previsto, valendo-se de sinteses e propostas claras e justificadas.

(EF69LP26) Tomar nota em discussoes, debates, palestras, apresentacao de propostas, reunides, como forma de documentar o evento e apoiar a
prépria fala (que pode se dar no momento do evento ou posteriormente, quando, por exemplo, for necessaria a retomada dos assuntos tratados em
outros contextos publicos, como diante dos representados).

(EF69LP27) Analisar a forma composicional de textos pertencentes a géneros normativos/juridicos e a géneros da esfera politica, tais como
propostas, programas politicos (posicionamento quanto a diferentes acdes a serem propostas, objetivos, acdes previstas etc.), propaganda politica
(propostas e sua sustentacao, posicionamento quanto a temas em discussdo) e textos reivindicatorios: cartas de reclamacao, peticao (proposta, suas
justificativas e acoes a serem adotadas) e suas marcas linguisticas, de forma a incrementar a compreensao de textos pertencentes a esses géneros e
a possibilitar a producdo de textos mais adequados e/ou fundamentados quando isso for requerido.

(EF69LP28) Observar os mecanismos de modalizacdo adequados aos textos juridicos, as modalidades dednticas, que se referem ao eixo da conduta
(obrigatoriedade/permissibilidade) como, por exemplo: Proibicdo: “Néo se deve fumar em recintos fechados.”; Obrigatoriedade: “A vida tem que valer
a pena.; Possibilidade: “E permitido a entrada de menores acompanhados de adultos responsaveis’, e os mecanismos de modalizacdo adequados aos
textos politicos e propositivos, as modalidades apreciativas, em que o locutor exprime um juizo de valor (positivo ou negativo) acerca do que enuncia.
Por exemplo: “Que belo discurso!’, “Discordo das escolhas de Antonio.”“Felizmente, o buraco ainda ndo causou acidentes mais graves.”

(EF69LP29) Refletir sobre a relacdo entre os contextos de producao dos géneros de divulgacdo cientifica — texto didatico, artigo de divulgagao
cientifica, reportagem de divulgacéo cientifica, verbete de enciclopédia (impressa e digital), esquema, infografico (estatico e animado), relatério, relato
multimidiatico de campo, podcasts e videos variados de divulgacao cientifica etc. — e os aspectos relativos a constru¢do composicional e as marcas
linguistica caracteristicas desses géneros, de forma a ampliar suas possibilidades de compreensao (e producao) de textos pertencentes a esses géneros.
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(EF69LP30) Comparar, com a ajuda do professor, contetdidos, dados e informacdes de diferentes fontes, levando em conta seus contextos de
producao e referéncias, identificando coincidéncias, complementaridades e contradi¢des, de forma a poder identificar erros/imprecisdes
conceituais, compreender e posicionar-se criticamente sobre os contetdidos e informagdes em questao.

" a1

(EF69LP31) Utilizar pistas linguisticas — tais como “em primeiro/segundo/terceiro lugar’, “por outro lado’, “dito de outro modo’; isto &,
para compreender a hierarquizacdo das proposicoes, sintetizando o contetddo dos textos.

por exemplo” -

(EF69LP32) Selecionar informacdes e dados relevantes de fontes diversas (impressas, digitais, orais etc.), avaliando a qualidade e a utilidade dessas
fontes, e organizar, esquematicamente, com ajuda do professor, as informagdes necessarias (sem excedé-las) com ou sem apoio de ferramentas
digitais, em quadros, tabelas ou graficos.

(EF69LP33) Articular o verbal com os esquemas, infograficos, imagens variadas etc. na (re)construcao dos sentidos dos textos de divulgacao
cientifica e retextualizar do discursivo para o esquematico — infogréfico, esquema, tabela, grafico, ilustracdo etc. - e, ao contrério, transformar o
conteudo das tabelas, esquemas, infograficos, ilustragdes etc. em texto discursivo, como forma de ampliar as possibilidades de compreensao desses
textos e analisar as caracteristicas das multissemioses e dos géneros em questao.

(EF69LP34) Grifar as partes essenciais do texto, tendo em vista os objetivos de leitura, produzir marginalias (ou tomar notas em outro suporte),
sinteses organizadas em itens, quadro sindptico, quadro comparativo, esquema, resumo ou resenha do texto lido (com ou sem comentdrio/andlise),
mapa conceitual, dependendo do que for mais adequado, como forma de possibilitar uma maior compreensédo do texto, a sistematizacdo de
conteudos e informagdes e um posicionamento frente aos textos, se esse for o caso.

(EF69LP35) Planejar textos de divulgacao cientifica, a partir da elaboracéo de esquema que considere as pesquisas feitas anteriormente, de notas e sinteses
de leituras ou de registros de experimentos ou de estudo de campo, produzir, revisar e editar textos voltados para a divulgacédo do conhecimento e de
dados e resultados de pesquisas, tais como artigo de divulgacao cientifica, artigo de opinido, reportagem cientifica, verbete de enciclopédia, verbete de
enciclopédia digital colaborativa, infografico, relatério, relato de experimento cientifico, relato (multimidiatico) de campo, tendo em vista seus contextos
de produgao, que podem envolver a disponibilizacao de informagdes e conhecimentos em circulagdo em um formato mais acessivel para um publico
especifico ou a divulgacdo de conhecimentos advindos de pesquisas bibliogréficas, experimentos cientificos e estudos de campo realizados.

(EF69LP36) Produzir, revisar e editar textos voltados para a divulgacao do conhecimento e de dados e resultados de pesquisas, tais como artigos de
divulgacéo cientifica, verbete de enciclopédia, infografico, infografico animado, podcast ou vlog cientifico, relato de experimento, relatério, relatério
multimidiatico de campo, dentre outros, considerando o contexto de producao e as regularidades dos géneros em termos de suas construcoes
composicionais e estilos.

(EF69LP37) Produzir roteiros para elaboracgao de videos de diferentes tipos (vlog cientifico, video-minuto, programa de radio, podcasts) para
divulgacado de conhecimentos cientificos e resultados de pesquisa, tendo em vista seu contexto de producdo, os elementos e a construcao
composicional dos roteiros.

(EF69LP38) Organizar os dados e informagdes pesquisados em painéis ou slides de apresentagao, levando em conta o contexto de produgao, o tempo
disponivel, as caracteristicas do género apresentacdo oral, a multissemiose, as midias e tecnologias que serdo utilizadas, ensaiar a apresentacao,
considerando também elementos paralinguisticos e cinésicos e proceder a exposigao oral de resultados de estudos e pesquisas, no tempo
determinado, a partir do planejamento e da definicao de diferentes formas de uso da fala - memorizada, com apoio da leitura ou fala espontanea.

(EF69LP39) Definir o recorte tematico da entrevista e o entrevistado, levantar informacoes sobre o entrevistado e sobre o tema da entrevista,
elaborar roteiro de perguntas, realizar entrevista, a partir do roteiro, abrindo possibilidades para fazer perguntas a partir da resposta, se o contexto
permitir, tomar nota, gravar ou salvar a entrevista e usar adequadamente as informacdes obtidas, de acordo com os objetivos estabelecidos.

(EF69LP40) Analisar, em gravagdes de seminarios, conferéncias rapidas, trechos de palestras, dentre outros, a construcdo composicional dos géneros
de apresentacdo - abertura/saudacdo, introducdo ao tema, apresentacdo do plano de exposicdo, desenvolvimento dos contetidos, por meio do
encadeamento de temas e subtemas (coesdo tematica), sintese final e/ou conclusao, encerramento —, os elementos paralinguisticos (tais como:

tom e volume da voz, pausas e hesitacdes — que, em geral, devem ser minimizadas —, modulacao de voz e entonacao, ritmo, respiracédo etc.) e
cinésicos (tais como: postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressdo facial, contato de olho com plateia, modulacdo de voz e
entonacao, sincronia da fala com ferramenta de apoio etc.), para melhor performar apresentagdes orais no campo da divulgagao do conhecimento.

(EF69LP41) Usar adequadamente ferramentas de apoio a apresentagdes orais, escolhendo e usando tipos e tamanhos de fontes que permitam boa
visualizagdo, topicalizando e/ou organizando o contetido em itens, inserindo de forma adequada imagens, gréficos, tabelas, formas e elementos
gréficos, dimensionando a quantidade de texto (e imagem) por slide, usando progressivamente e de forma harmonica recursos mais sofisticados
como efeitos de transicao, slides mestres, layouts personalizados etc.

(EF69LP42) Analisar a construcao composicional dos textos pertencentes a géneros relacionados a divulgacdo de conhecimentos: titulo, (olho),
introducao, divisao do texto em subtitulos, imagens ilustrativas de conceitos, relacdes, ou resultados complexos (fotos, ilustragdes, esquemas, graficos,
infograficos, diagramas, figuras, tabelas, mapas) etc., exposicao, contendo defini¢des, descricdes, comparagdes, enumeragoes, exemplificacdes e
remissdes a conceitos e relacdes por meio de notas de rodapé, boxes ou links; ou titulo, contextualizacao do campo, ordenagao temporal ou temética
por tema ou subtema, intercalagao de trechos verbais com fotos, ilustragdes, audios, videos etc. e reconhecer tragos da linguagem dos textos de
divulgacéo cientifica, fazendo uso consciente das estratégias de impessoalizacdo da linguagem (ou de pessoalizacdo, se o tipo de publicacdo e
objetivos assim o demandarem, como em alguns podcasts e videos de divulgacdo cientifica), 32 pessoa, presente atemporal, recurso a citacdo, uso de
vocabulario técnico/especializado etc., como forma de ampliar suas capacidades de compreenséo e producéo de textos nesses géneros.

(EF69LP43) Identificar e utilizar os modos de introducao de outras vozes no texto - citacao literal e sua formatacao e parafrase —, as pistas linguisticas
responsaveis por introduzir no texto a posicdo do autor e dos outros autores citados (“Segundo X; De acordo com Y; De minha/nossa parte, penso/
amos que”...) e os elementos de normatizagdo (tais como as regras de inclusdo e formatacao de citagoes e parafrases, de organizacao de referéncias
bibliograficas) em textos cientificos, desenvolvendo reflexdo sobre o modo como a intertextualidade e a retextualizacdo ocorrem nesses textos.
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(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua producéo.

(EF69LP45) Posicionar-se criticamente em relacdo a textos pertencentes a géneros como quarta-capa, programa (de teatro, danga, exposicdo etc.),
sinopse, resenha critica, comentério em blog/vlog cultural etc., para selecionar obras literdrias e outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro,
exposicoes, espetaculos, CD’s, DVD’s etc.), diferenciando as sequéncias descritivas e avaliativas e reconhecendo-os como géneros que apoiam a
escolha do livro ou producdo cultural e consultando-os no momento de fazer escolhas, quando for o caso.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de obras literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura,
clubes de leitura, eventos de contacao de histérias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de
video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentaérios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciagdes, escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressao das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de
apreciacao e de manifestacao da cultura de fas.

(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composicao proprias de cada género, os recursos coesivos que
constroem a passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género para a caracterizagao dos cenarios e dos
personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciacdo e das variedades linguisticas
(no discurso direto, se houver) empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos diferentes
géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da caracterizagdo dos espacos fisico e psicoldgico e dos
tempos cronoldgico e psicoldgico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e indireto), do uso de pontuagao
expressiva, palavras e expressdes conotativas e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios a cada género narrativo.

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos expressivos sonoros (estrofagdo, rimas, aliteracdes etc), semanticos
(figuras de linguagem, por exemplo), grafico-espacial (distribuicdo da mancha gréfica no papel), imagens e sua relacao com o texto verbal.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras produgodes culturais do campo e receptivo a textos
que rompam com seu universo de expectativas, que representem um desafio em relacao as suas possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores
de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e a temadtica e nas orientagcdes dadas pelo professor.

(EF69LP50) Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de romances, contos, mitos, narrativas de enigma e de aventura, novelas, biografias
romanceadas, cronicas, dentre outros, indicando as rubricas para caracterizagao do cendario, do espaco, do tempo; explicitando a caracterizagdo
fisica e psicologica dos personagens e dos seus modos de a¢ao; reconfigurando a insercao do discurso direto e dos tipos de narrador; explicitando
as marcas de variagao linguistica (dialetos, registros e jargdes) e retextualizando o tratamento da tematica.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizacao, revisao/edicdo e reescrita, tendo em vista as restricdes temdticas,
composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configuragées da situacao de producao - o leitor pretendido, o suporte, o contexto de
circulagao do texto, as finalidades etc. - e considerando aimaginacao, a estesia e a verossimilhanca proprias ao texto literario.

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na caracterizacdo dos personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas
(timbre e tom de voz, pausas e hesitagdes, entonagao e expressividade, variedades e registros linguisticos), os gestos e os deslocamentos no espago cénico,
o figurino e a maquiagem e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da exploracdo dos modos de interpretacao.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas;
bem como leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensao, como romances, narrativas de enigma,
narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, = contar/recontar histérias tanto da tradicdo oral (causos, contos de esperteza, contos de animais,
contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradigao literdria escrita, expressando a compreensao e interpretacdo
do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitacdes, a entonacdo indicados tanto pela
pontuagao quanto por outros recursos grafico-editoriais, como negritos, itdlicos, caixa-alta, ilustragdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/
reconto, seja para andlise posterior, seja para producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras draméticas com ou
sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.),
empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonagao, o
emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao
género poético e a situacao de compartilhamento em questao.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interagao entre os elementos linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como
as variagdes no ritmo, as modulagdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da linguagem, obtidos por meio da estrofagao,
das rimas e de figuras de linguagem como as aliteragdes, as assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade,

na declamacéo de poemas, apresentacdes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos de sentido
decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais como comparacdo, metéfora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia,
paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas e conotativas (adjetivos, locucoes
adjetivas, oracdes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam como modificadores, percebendo sua fungdo na caracterizagdo dos espagos, tempos,
personagens e acdes proprios de cada género narrativo.

(EF69LP55) Reconhecer as variedades da lingua falada, o conceito de norma-padrao e o de preconceito linguistico.

(EF69LP56) Fazer uso consciente e reflexivo de regras e normas da norma-padrao em situagoes de fala e escrita nas quais ela deve ser usada.

(EF67LP01) Analisar a estrutura e funcionamento dos hiperlinks em textos noticiosos publicados na Web e vislumbrar possibilidades de uma escrita
hipertextual.
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(EF67LP02) Explorar o espaco reservado ao leitor nos jornais, revistas, impressos e on-line, sites noticiosos etc., destacando noticias,
fotorreportagens, entrevistas, charges, assuntos, temas, debates em foco, posicionando-se de maneira ética e respeitosa frente a esses textos e
opinides a eles relacionadas, e publicar noticias, notas jornalisticas, fotorreportagem de interesse geral nesses espacos do leitor.

(EF67LP03) Comparar informacdes sobre um mesmo fato divulgadas em diferentes veiculos e midias, analisando e avaliando a confiabilidade.

(EF67LP04) Distinguir, em segmentos descontinuos de textos, fato da opinido enunciada em relacdo a esse mesmo fato.

(EF67LPO05) Identificar e avaliar teses/opinides/posicionamentos explicitos e argumentos em textos argumentativos (carta de leitor, comentério,
artigo de opiniao, resenha critica etc.), manifestando concordancia ou discordancia.

(EF67LPO06) Identificar os efeitos de sentido provocados pela selecdo lexical, topicalizagcdo de elementos e selecdo e hierarquizagao de informacoes,
uso de 32 pessoa etc.

(EF67LP07) Identificar o uso de recursos persuasivos em textos argumentativos diversos (como a elaboragao do titulo, escolhas lexicais, construcoes
metafdricas, a explicitacdo ou a ocultacdo de fontes de informacao) e perceber seus efeitos de sentido.

(EF67LP08) Identificar os efeitos de sentido devidos a escolha de imagens estaticas, sequenciacao ou sobreposicdo de imagens, definicdo de
figura/fundo, angulo, profundidade e foco, cores/tonalidades, relacdo com o escrito (relagdes de reiteracdo, complementacdo ou oposicao) etc. em
noticias, reportagens, fotorreportagens, foto-denuncias, memes, gifs, antncios publicitérios e propagandas publicados em jornais, revistas, sites na
internet etc.

(EF67LP09) Planejar noticia impressa e para circulagdo em outras midias (rddio ou TV/video), tendo em vista as condi¢des de produgéo, do texto -
objetivo, leitores/espectadores, veiculos e midia de circulacdo etc. —, a partir da escolha do fato a ser noticiado (de relevancia para a turma, escola
ou comunidade), do levantamento de dados e informagdes sobre o fato — que pode envolver entrevistas com envolvidos ou com especialistas,
consultas a fontes, andlise de documentos, cobertura de eventos etc.—, do registro dessas informagdes e dados, da escolha de fotos ou imagens a
produzir ou a utilizar etc. e a previsdo de uma estrutura hipertextual (no caso de publicacdo em sites ou blogs noticiosos).

(EF67LP10) Produzir noticia impressa tendo em vista caracteristicas do género - titulo ou manchete com verbo no tempo presente, linha fina
(opcional), lide, progressao dada pela ordem decrescente de importancia dos fatos, uso de 32 pessoa, de palavras que indicam precisdo -, e o
estabelecimento adequado de coesdo e produzir noticia para TV, radio e internet, tendo em vista, além das caracteristicas do género, os recursos de
midias disponiveis e 0 manejo de recursos de captagao e edicdo de dudio e imagem.

(EF67LP11) Planejar resenhas, viogs, videos e podcasts variados, e textos e videos de apresentacao e apreciacao proprios das culturas juvenis
(algumas possibilidades: fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay, detonado etc.), dentre outros, tendo em vista as condi¢des de produgao do texto —
objetivo, leitores/espectadores, veiculos e midia de circulacdo etc. -, a partir da escolha de uma producao ou evento cultural para analisar - livro,
filme, série, game, cancao, videoclipe, fanclipe, show, saraus, slams etc. - da busca de informagao sobre a produgédo ou evento escolhido, da
sintese de informacgdes sobre a obra/evento e do elenco/selecdo de aspectos, elementos ou recursos que possam ser destacados positiva ou
negativamente ou da roteirizacdo do passo a passo do game para posterior gravacdo dos videos.

(EF67LP12) Produzir resenhas criticas, vlogs, videos, podcasts variados e produgoes e géneros proprios das culturas juvenis (algumas possibilidades:
fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay, detonado etc.), que apresentem/descrevam e/ou avaliem produgdes culturais (livro, filme, série, game, cancéo,
disco, videoclipe etc.) ou evento (show, sarau, slam etc.), tendo em vista o contexto de producao dado, as caracteristicas do género, os recursos das
midias envolvidas e a textualizacdo adequada dos textos e/ou producoes.

(EF67LP13) Produzir, revisar e editar textos publicitarios, levando em conta o contexto de producdo dado, explorando recursos multissemioticos,
relacionando elementos verbais e visuais, utilizando adequadamente estratégias discursivas de persuasdo e/ou convencimento e criando titulo ou
slogan que facam o leitor motivar-se a interagir com o texto produzido e se sinta atraido pelo servico, ideia ou produto em questéo.

(EF67LP14) Definir o contexto de produgao da entrevista (objetivos, o que se pretende conseguir, porque aquele entrevistado etc.), levantar
informacdes sobre o entrevistado e sobre 0 acontecimento ou tema em questao, preparar o roteiro de perguntar e realizar entrevista oral com
envolvidos ou especialistas relacionados com o fato noticiado ou com o tema em pauta, usando roteiro previamente elaborado e formulando
outras perguntas a partir das respostas dadas e, quando for o caso, selecionar partes, transcrever e proceder a uma edi¢do escrita do texto,
adequando-o a seu contexto de publicacédo, a constru¢do composicional do género e garantindo a relevancia das informacdes mantidas e a
continuidade temética.

(EF67LP15) Identificar a proibicdo imposta ou o direito garantido, bem como as circunstancias de sua aplicacdo, em artigos relativos a normas,
regimentos escolares, regimentos e estatutos da sociedade civil, regulamentagdes para o mercado publicitario, Codigo de Defesa do Consumidor,
Codigo Nacional de Transito, ECA, Constituicdo, dentre outros.

(EF67LP16) Explorar e analisar espagos de reclamacéo de direitos e de envio de solicitagdes (tais como ouvidorias, SAC, canais ligados a 6rgaos
publicos, plataformas do consumidor, plataformas de reclamacao), bem como de textos pertencentes a géneros que circulam nesses espacos,

reclamacao ou carta de reclamacao, solicitacao ou carta de solicitacdo, como forma de ampliar as possibilidades de producéo desses textos em
casos que remetam a reivindicagdes que envolvam a escola, a comunidade ou algum de seus membros como forma de se engajar na busca de
solucdo de problemas pessoais, dos outros e coletivos.

(EF67LP17) Analisar, a partir do contexto de produgao, a forma de organizacdo das cartas de solicitacdo e de reclamacdo (datacao, forma de inicio,
apresentacdo contextualizada do pedido ou da reclamacao, em geral, acompanhada de explicacdes, argumentos e/ou relatos do problema, férmula
de finalizagdo mais ou menos cordata, dependendo do tipo de carta e subscricdo) e algumas das marcas linguisticas relacionadas a argumentacao,
explicacdo ou relato de fatos, como forma de possibilitar a escrita fundamentada de cartas como essas ou de postagens em canais proprios de
reclamacdes e solicitacdbes em situacdes que envolvam questdes relativas a escola, a comunidade ou a algum dos seus membros.

(continua)
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(EF67LP18) Identificar o objeto da reclamacéo e/ou da solicitacdo e sua sustentacao, explicagao ou justificativa, de forma a poder analisar a
pertinéncia da solicitacdo ou justificacdo.

(EF67LP19) Realizar levantamento de questdes, problemas que requeiram a denuincia de desrespeito a direitos, reivindicagdes, reclamacoes,
solicitagdes que contemplem a comunidade escolar ou algum de seus membros e examinar normas e legislagoes.

(EF67LP20) Realizar pesquisa, a partir de recortes e questdes definidos previamente, usando fontes indicadas e abertas.

(EF67LP21) Divulgar resultados de pesquisas por meio de apresentacdes orais, painéis, artigos de divulgacao cientifica, verbetes de enciclopédia,
podcasts cientificos etc.

(EF67LP22) Produzir resumos, a partir das notas e/ou esquemas feitos, com o uso adequado de paréfrases e citagdes.

(EF67LP23) Respeitar os turnos de fala, na participacdo em conversacdes e em discussdes ou atividades coletivas, na sala de aula e na escola e
formular perguntas coerentes e adequadas em momentos oportunos em situacoes de aulas, apresentacdo oral, seminario etc.

(EF67LP24) Tomar nota de aulas, apresentagdes orais, entrevistas (ao vivo, audio, TV, video), identificando e hierarquizando as informagoes
principais, tendo em vista apoiar o estudo e a producdo de sinteses e reflexdes pessoais ou outros objetivos em questdo.

(EF67LP25) Reconhecer e utilizar os critérios de organizacao topica (do geral para o especifico, do especifico para o geral etc.), as marcas linguisticas
dessa organizacdo (marcadores de ordenagao e enumeracao, de explicacdo, definicdo e exemplificacdo, por exemplo) e 0s mecanismos de
parafrase, de maneira a organizar mais adequadamente a coesao e a progressao tematica de seus textos.

(EF67LP26) Reconhecer a estrutura de hipertexto em textos de divulgacdo cientifica e proceder a remissao a conceitos e relagdes por meio de notas
de rodapés ou boxes.

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e entre estes e outras manifestacdes artisticas (como cinema, teatro, musica, artes visuais e midiaticas),
referéncias explicitas ou implicitas a outros textos, quanto aos temas, personagens e recursos literarios e semioticos.

(EF67LP28) Ler, de forma autdbnoma, e compreender - selecionando procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando

em conta caracteristicas dos géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e africanas,
narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos, cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e
cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliagao sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF67LP29) Identificar, em texto dramatico, personagem, ato, cena, fala e indicagdes cénicas e a organizacao do texto: enredo, conflitos, ideias
principais, pontos de vista, universos de referéncia.

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma, cronicas, histérias
em quadrinhos, dentre outros, que utilizem cendrios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da estrutura narrativa proprios

ao género pretendido, tais como enredo, personagens, tempo, espago e narrador, utilizando tempos verbais adequados a narragao de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de inserir os discursos direto e indireto.

(EF67LP31) Criar poemas compostos de versos livres e de forma fixa (como quadras e sonetos), utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros,
tais como cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-poemas, explorando as relacdes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo da
mancha grafica (poema visual) e outros recursos visuais e sonoros.

(EF67LP32) Escrever palavras com correcao ortografica, obedecendo as convencgdes da lingua escrita.

(EF67LP33) Pontuar textos adequadamente.

(EF67LP34) Formar antdnimos com acréscimo de prefixos que expressam no¢ao de negacao.

(EF67LP35) Distinguir palavras derivadas por acréscimo de afixos e palavras compostas.

(EF67LP36) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesao referencial (Iéxica e pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao
género textual.

(EF67LP37) Analisar, em diferentes textos, os efeitos de sentido decorrentes do uso de recursos linguistico-discursivos de prescricao, causalidade,
sequéncias descritivas e expositivas e ordenacao de eventos.

(EF67LP38) Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de linguagem, como comparacdo, metafora, metonimia, personificacdo, hipérbole,
dentre outras.

(EFO7LPO1) Distinguir diferentes propostas editoriais — sensacionalismo, jornalismo investigativo etc. -, de forma a identificar os recursos utilizados
para impactar/chocar o leitor que podem comprometer uma analise critica da noticia e do fato noticiado.

(EFO7LP02) Comparar noticias e reportagens sobre um mesmo fato divulgadas em diferentes midias, analisando as especificidades das midias, os
processos de (re)elaboracdo dos textos e a convergéncia das midias em noticias ou reportagens multissemidticas.

(EFO7LPO03) Formar, com base em palavras primitivas, palavras derivadas com os prefixos e sufixos mais produtivos no portugués.

(EFO7LP04) Reconhecer, em textos, o verbo como o nucleo das oragoes.

(EFO7LPO5) Identificar, em oragdes de textos lidos ou de producdo prépria, verbos de predicacao completa e incompleta: intransitivos e transitivos.

(continua)
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(EFO7LP06) Empregar as regras basicas de concordancia nominal e verbal em situagdes comunicativas e na producao de textos.

(EFO7LPQ7) Identificar, em textos lidos ou de producao propria, a estrutura basica da oragao: sujeito, predicado, complemento (objetos direto e indireto).

(EFO7LPO08) Identificar, em textos lidos ou de producao prépria, adjetivos que ampliam o sentido do substantivo sujeito ou complemento verbal.

(EFO7LPQ9) Identificar, em textos lidos ou de producao prépria, advérbios e locucdes adverbiais que ampliam o sentido do verbo ntcleo da oracéo.

(EFO7LP10) Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: modos e tempos verbais, concordancia nominal e verbal,
pontuacao etc.

(EFO7LP11) Identificar, em textos lidos ou de producao prépria, periodos compostos nos quais duas oracdes sao conectadas por virgula, ou por

i "

conjungdes que expressem soma de sentido (conjungdo “e”) ou oposicao de sentidos (conjungdes “mas”, “porém”).

(EFO7LP12) Reconhecer recursos de coesao referencial: substituicdes lexicais (de substantivos por sinGnimos) ou pronominais (uso de pronomes
anaféricos — pessoais, possessivos, demonstrativos).

(EFO7LP13) Estabelecer relagdes entre partes do texto, identificando substituicdes lexicais (de substantivos por sinénimos) ou pronominais (uso de
pronomes anaféricos — pessoais, possessivos, demonstrativos), que contribuem para a continuidade do texto.

(EFO7LP14) Identificar, em textos, os efeitos de sentido do uso de estratégias de modalizacdo e argumentatividade.

(EFO6LPO03) Analisar diferencas de sentido entre palavras de uma série sinonimica.

(EFO6LP04) Analisar a fungéo e as flexdes de substantivos e adjetivos e de verbos nos modos Indicativo, Subjuntivo e Imperativo: afirmativo e
negativo.

(EFO6LPO5) Identificar os efeitos de sentido dos modos verbais, considerando o género textual e a intengdo comunicativa.

(EFO6LP12) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (nome e pronomes), recursos semanticos de sinonimia, antonimia e
homonimia e mecanismos de representacao de diferentes vozes (discurso direto e indireto).

(EFO8LPO08) Identificar, em textos lidos ou de producéo propria, verbos na voz ativa € na voz passiva, interpretando os efeitos de sentido de sujeito
ativo e passivo (agente da passiva).

(EFO8LPQ9) Interpretar efeitos de sentido de modificadores (adjuntos adnominais — artigos definido ou indefinido, adjetivos, expressdes adjetivas)
em substantivos com funcdo de sujeito ou de complemento verbal, usando-os para enriquecer seus proprios textos.

(EFO8LP16) Explicar os efeitos de sentido do uso, em textos, de estratégias de modalizagdo e argumentatividade (sinais de pontuacao, adjetivos,
substantivos, expressdes de grau, verbos e perifrases verbais, advérbios etc.).

(EFO9LPO5) Identificar, em textos lidos e em produgdes proprias, oragées com a estrutura sujeito-verbo de ligagao-predicativo.

(EF89LPO03) Analisar textos de opiniao (artigos de opinido, editoriais, cartas de leitores, comentarios, posts de blog e de redes sociais, charges,
memes, gifs etc.) e posicionar-se de forma critica e fundamentada, ética e respeitosa frente a fatos e opinides relacionados a esses textos.

(EF89LP09) Produzir reportagem impressa, com titulo, linha fina (optativa), organizacdo composicional (expositiva, interpretativa e/ou opinativa),
progressdo tematica e uso de recursos linguisticos compativeis com as escolhas feitas e reportagens multimidiaticas, tendo em vista as condi¢ées
de producado, as caracteristicas do género, os recursos e midias disponiveis, sua organiza¢ao hipertextual e o manejo adequado de recursos de
captacao e edicdo de dudio e imagem e adequacao a norma-padrao.

(EF89LP13) Planejar entrevistas orais com pessoas ligadas ao fato noticiado, especialistas etc., como forma de obter dados e informacgdes sobre os
fatos cobertos sobre o tema ou questao discutida ou tematicas em estudo, levando em conta o género e seu contexto de producao, partindo do
levantamento de informacgdes sobre o entrevistado e sobre a temdtica e da elaboracdo de um roteiro de perguntas, garantindo a relevéancia das
informacdes mantidas e a continuidade tematica, realizar entrevista e fazer edicdo em dudio ou video, incluindo uma contextualizagao inicial e uma
fala de encerramento para publicagao da entrevista isoladamente ou como parte integrante de reportagem multimidiatica, adequando-a a seu
contexto de publicagao e garantindo a relevancia das informagdes mantidas e a continuidade tematica.

(EF89LP17) Relacionar textos e documentos legais e normativos de importancia universal, nacional ou local que envolvam direitos, em especial, de
criancas, adolescentes e jovens — tais como a Declaracao dos Direitos Humanos, a Constituicao Brasileira, o ECA —, e a regulamentacao da organizacdo
escolar — por exemplo, regimento escolar —, a seus contextos de producao, reconhecendo e analisando possiveis motivacoes, finalidades e sua
vinculagdo com experiéncias humanas e fatos histéricos e sociais, como forma de ampliar a compreenséo dos direitos e deveres, de fomentar os
principios democraticos e uma atuagao pautada pela ética da responsabilidade (o outro tem direito a uma vida digna tanto quanto eu tenho).

(EF89LP34) Analisar a organizacao de texto dramatico apresentado em teatro, televisao, cinema, identificando e percebendo os sentidos
decorrentes dos recursos linguisticos e semioticos que sustentam sua realizacdo como peca teatral, novela, filme etc.
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Instrumento de apoio ao planejamento

CG - Competéncias gerais da Educacgao Basica

CL - Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

CLP - Competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental

12 SEMESTRE

12 TRIMESTRE

Capitulo 1 - A diversidade cultural nas preferéncias musicais

Leitura e producéo

Praticas e géneros em destaque e
conteudos

Objetivos

Justificativas

Leitura e analise de textos jornalisticos

e de divulgacao cientifica: noticias,
reportagens, graficos e infogréficos.
Realizacdo de pesquisas e entrevistas.
Planejamento e producdo de uma
reportagem para publicagdo em um blog
ou em uma pégina de rede social.

Refletir sobre os diferentes estilos
musicais e os gostos como marcas da
identidade cultural dos(as) estudantes,
que merecem ser respeitadas.

Conhecer, reconhecer e se envolver em
préaticas de leitura e producdo de textos
do campo jornalistico (reportagens sobre
géneros e gostos musicais).

Ao abordar as praticas de leitura e producéo
de textos jornalisticos, com destaque para

a producao de uma reportagem, o capitulo
promove discussées em torno dos géneros
e das preferéncias musicais e da diversidade
cultural, levando os(as) estudantes a se
posicionarem diante da necessidade da
importancia de promover um ambiente
cultural diverso e mdiltiplo.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,4,5,7,9e10.CL:1,2,3,4e6.CLP: 1,2,3,5,6,7e 10.

Habilidades: (EFO7LP06), (EFO7LP10), (EFO7LP12), (EFO7LP13), (EFO7LP14), (EF67LP01), (EF67LP06), (EF67LP08), (EF67LP12),
(EF67LP20), (EF67LP21), (EF67LP23), (EF67LP32), (EF67LP33), (EF67LP38), (EF69LP0O3), (EF69LP06), (EF69LPO7), (EF69LPO8),
(EF69LP10), (EF69LP12), (EF69LP16), (EF69LP17), (EF69LP23), (EF69LP33), (EF69LP35), (EF69LP36), (EF69LP43), (EF69LP37),

(

(EF69LP39), (EF69LP40), (EF8ILPO8), (EF8ILPQ9), (EF89LP13).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXV-LXXVI deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Multiculturalismo; 2. Ciéncia e tecnologia; 3. Economia (Trabalho)

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Arte e Matematica. Com base em dados e informagées de entrevistas realizadas, as duplas ou os trios devem
elaborar graficos e troca-los entre si para que os(as) colegas possam realizar uma interpretacdo e analise dos dados apresentados. Nessa
interpretacdo e analise, como cada dupla ou trio abordou um estilo musical, deve-se reconhecer quais musicos ou grupos musicais
brasileiros e/ou estrangeiros, pertencentes a esse estilo, foram citados e aparecem na producdo analisada. Deve-se montar um mural com
essas interpretagoes, andlises e reconhecimentos para que seja possivel visualizar, de forma global, a pesquisa realizada pelas duplas ou
pelos trios, contribuindo para a interpretacdo e andlise do panorama geral, trabalhando as habilidades EFO7MA37 e EF69AE18.

Capitulo 2 - Vida a vista - leitura e apreciacéo de reproducao de pintura, cangao e cronica

Praticas no campo artistico-literario

Praticas e géneros em destaque
e contetidos

Objetivos

Justificativas

Préaticas e géneros em destaque:
apreciacdo de pintura contemporanea,
cancao, cronica, relagées de
intertextualidade, roda de leitura.

Conhecer, reconhecer e se envolver em
praticas de fruicdo de textos relacionados
a memorias de infancia; facilitar a
percepcao dos recursos literarios e dos
efeitos de sentido que produzem; realizar
a experimentacao desses recursos em
processo de autoria.

Aprimorar as capacidades dos(as)
estudantes em apreciacao de

textos artisticos que, preservadas as
particularidades dos recursos expressivos e
dos processos de criagdo com as linguagens
de que se valem, retiram uma tematica do
cotidiano, como as memdrias de infancia,

e lhes ddo um tratamento surpreendente,
com ricas sugestdes de sentidos.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:1,3e4.CL:2,3,5e6.CLP:1,3,7e09.

Habilidades: (EF67LP27), (EF67LP38), (EF67LP35), (EF69LP47), (EF67LP23), (EF69LP44), (EF69LP45), (EF69LP46), (EF6ILP49),

(EF69LP53), (EF69LP54), (EFOSLP09).

Instrumento de apoio a producéao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXIX- LXXX deste Manual.

Temas contemporéneos transversais:

1. Multiculturalismo; 2. Cidadania e civismo (Vida familiar e social)

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Geografia e, também, com Ciéncias da Natureza. Para ampliar o olhar sobre as paisagens do lugar onde vivem e
suas caracteristicas naturais, convidar os(as) estudantes a montarem uma exposicdo itinerante de produgdes autorais artistico-literarias
(fotografias, desenhos, cangdes, poemas e cronicas) sobre essas paisagens, considerando suas condi¢des naturais hoje e ontem, enquanto
parte das memorias de infancia. Desse modo, objetiva-se a promocdo da percepcao das modificagdes dessas paisagens, a ampliagdo dos
conhecimentos sobre a caracteristicas do ecossistema onde vivem (considerando a presenca da fauna e da flora nessas paisagens) e o
protagonismo por meio da autoria dessas diferentes produgées, trabalhando, desse modo, as habilidades EFO6GEO1 e EF07CI07.

(continua)
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12 TRIMESTRE

Capitulo 3 - Verbos: emprego e sentido dos tempos e modos verbais

Estudos linguisticos e gramaticais

Praticas e géneros em destaque e
contetidos

Objetivos

Justificativas

Conceito de verbo. Modo verbal. Tempos
verbais. Formas nominais.

Dando continuidade ao estudo das
classes gramaticais abertas, iniciado

no volume do 6°ano, o objetivo deste
capitulo é ajudar os(as) estudantes a
analisarem as diversas flexdes do verbo,
bem como a funcgéo sintatico-semantica
de cada uma delas.

Ao estudar os verbos, os(as) estudantes
podem refletir sobre a importancia

do emprego dessa classe de palavras
como forma de indicacdo de pessoa

do discurso, nimero, modo etc. Dessa
forma, é possivel compreender melhor
os efeitos de sentidos que o seu
emprego pode promover.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:2.CL: 1.CLP:Te 2.

Habilidades: (EFO6LP04), (EFO6LP05), (EFO7LP04), (EFO7LP06), (EFO7LP10), (EF69LPO3), (EF69LP04), (EF69LPO5), (EF69LP17),

(EF69LP29), (EF69LP47), (EF69LP55).

Capitulo 4 - Direitos humanos nas diferencas

Leitura e producao

Préticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Leitura e andlise de textos legais e
normativos, como a Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos, a Constituicao

da Republica Federativa do Brasil e o
Estatuto da Crianga e do Adolescente.
Planejamento e producao de uma
campanha de conscientizacdo de
direitos e de denuncia da violacao desses
direitos, por meio de cartazes e/ou spots
(propagandas para radios).

Conhecer textos e documentos legais

e normativos de importancia universal,
nacional ou local que envolvam direitos,
em especial de criancas, adolescentes,
jovens e idosos - tais como a Declaracao
Universal dos Direitos Humanos -,
reconhecendo seu contexto de produgao
(interlocutores, finalidade, lugar e
momento em que se da a interacdo) e
suporte de circulacao original (objetos
elaborados especialmente para a escrita,
como livros, revistas, suportes digitais),
bem como sua importancia para o
segmento a que se refere. Planejar uma
campanha de conscientizacdo em defesa
dos direitos humanos e do cidadéao, com
a proposicao de cartazes e/ou spots
(propagandas para radios).

Ao abordar préticas de leitura de textos
normativos e legais relativos aos direitos
do cidaddo, como trechos da Declaracdo
Universal dos Direitos Humanos, da
Constituicdo da Republica Federativa

do Brasil e dos Estatutos da Crianca e do
Adolescente, da Juventude, do Idoso e
da Igualdade Racial, os(as) estudantes
podem analisar aspectos do género que
servem de base para a construcdo de
sentidos dos estatutos e regimentos.

Ao entrarem em contato com esse tipo
de conteudo e ao compreenderem

a linguagem utilizada e os recursos
linguisticos que marcam o estilo, bem
como sua forma de organizagao, os(as)
estudantes podem realizar o exercicio de
producéo desses textos.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:1,4,5e9.CL:2,3e4.CLP:1,2,5e6.

Habilidades: (EFO7LP06), (EFO7LP10), (EFO6LP12), (EF67LP13), (EF67LP15), (EF67LP19), (EF67LP23), (EF67LP32), (EF67LP33),
(EF67LP36), (EF67LP38), (EF69LP02), (EF69LP04), (EF69LP06), (EF69LP07), (EF69LP08), (EF69LP09), (EF69LP17), (EF69LP29),

(EF69LP20), (EF69LP34), (EF69LP55), (EF89LP17).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXIX-LXXX deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Cidadania e civismo (Educacdo em Direitos humanos/Direitos da crianca e do adolescente); 2. Saude; 3. Meio ambiente

(Educagao ambiental).

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Histdria. A partir dos conhecimentos sobre textos legais e normativos, propor a realizacdo de uma pesquisa
sobre textos normativos, estatutos e regimentos do periodo da conquista da América para descrever e analisar de que modo esses
textos contribuiram para as aliancas e a dominagdo/apropriacao dos territdrios, trabalhando, assim, a habilidade EFO7HI08.

O capitulo também dialoga com Educacao Fisica. Propor a elaboracéo coletiva de um texto normativo que garanta a participacao
de todos (sem excecdo) nas praticas de exercicios fisicos, conscientizando sobre a importancia dessas praticas para a saude,
trabalhando, desse modo, a habilidade EF67EF09.

(continua)
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Capitulo 5 - Praticas com leitura de cronicas, cang¢oes e producao de cronicas
por meio de parddias

Praticas no campo artistico-literario

Préticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Préticas e géneros em destaque:
apreciacdo de meme, cancdes, cronicas,
relacdes de intertextualidade. Oficina de
producao colaborativa de crénica, com
recursos de parddia.

Realizar praticas de letramento
literario, com leitura de crénicas
contemporaneas, simultaneamente
a praticas de multiletramentos, com
acoes de curadoria, apreciacao e
recriagdo de cangdes.

As condi¢es de producéo e circulagdo
de textos foram significativamente
modificadas com as novas tecnologias

e as formas de interacdo que se
descortinam. Fendmenos contraditérios,
como a falsa autoria e a possibilidade

de coletivos se constituirem para

autoria coletiva de producgdes diversas,
convivem na rede, convocando a escola a
“contemplar de forma critica essas novas
praticas de linguagem e producdes”.
Os(as) estudantes, portanto, devem criar
e expressar um ponto de vista critico pelo
procedimento da parddia, com efeitos
de humor sobre as musicas presentes na
geracdo deles. Desse modo, a proposta
visa também criar um contexto de
sentido para dar mais protagonismo.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,3,4e5.CL:2,3,5e6.CLP: 1,3,7,9¢e 10.

Habilidades: (EFO7LP12), (EFO7LP13), (EFO7LP14), (EF67LP05), (EF67LP23), (EF67LP27), (EF67LP28), (EF67LP30), (EF67LP32),
(EF67LP33), (EF67LP36), (EF67LP37), (EF67LP38), (EF69LPO5), (EF69LP32), (EF69LP37), (EF69LP44), (EF69LP45), (EF69LP46),
(EF69LP47), (EF69LP49), (EF69LP51), (EF69LP53), (EF69LP54), (EF69LP56), (EFO8LP16), (EF8ILPO3).

Instrumento de apoio a producédo/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXI-LXXXII deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Multiculturalismo; 2. Ciéncia e tecnologia; 3. Cidadania e civismo (Vida familiar e social)

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Lingua Inglesa e Arte. A partir dos conhecimentos adquiridos com a oficina de producdo de crénicas
com recursos de parddia, propor aos(as) estudantes que realizem uma curadoria, uma apreciacdo e recriacao de cangoes,
com base em musicas em lingua inglesa que foram regravadas em lingua portuguesa. Em um primeiro momento, proponha
o estudo comparativo das letras e, em um segundo momento, a selecdo de uma musica em lingua inglesa para a criagao

de uma versao parodiada em lingua portuguesa. Além da criacao, incentivar os(as) estudantes a expressarem suas ideias
musicais de maneira coletiva e colaborativa em uma apresentacdo que deve contar com improvisacodes, utilizacao de vozes,
sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais ou ndo convencionais, trabalhando, assim, as

habilidades EFO8LI18 e EF69AR23.

Capitulo 6 - A construcao da oracao I: foco no sujeito

Estudos linguisticos e gramaticais

Préticas e géneros em destaque
e conteuidos

Objetivos

Justificativas

NN

|

Sujeito e predicado. O verbo e a
concordancia com o nucleo do sujeito.
Tipos de sujeito. Oracdo sem sujeito.
Posicao do sujeito na frase. Concordancia
verbal em ora¢des na ordem direta
(invertida).

Este capitulo tem como objetivos: (1)
retomar os conceitos de frase, oracdo
e periodo, vistos no 6°ano; (2) ajudar
os(as) estudantes a reconhecerem

o verbo como nucleo da oracéo; (3)

identificar os termos essenciais da oragao:

sujeito e predicado; (4) discutir sobre

os diferentes tipos de sujeito; (5) ajudar
os(as) estudantes a relacionarem a flexdo
dos verbos, estudada no capitulo anterior
com as regras de concordancia verbal da
gramética normativa.

Para compreender que a oracdo é a
unidade do discurso, os(as) estudantes
devem conhecer e utilizar os elementos
que a compdem, de acordo com o
contexto e a finalidade. Para isso,

este capitulo trabalha um dos termos
essenciais da oracdo: o sujeito. Ou
seja, o termo que denota pessoa ou
elemento do qual se afirma ou se nega
uma acgdo, estado ou qualidade na
oracdo. Conhecer a funcéo sintética

do sujeito permite identifica-lo e
utiliza-lo de forma mais eficiente e
contextualizada nos textos.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:2.CL:1.CLP:Te 2.

Habilidades: (EFO7LP04), (EFO7LP06), (EFO7LP07), (EFO7LP10), (EF67LP28), (EF69LPO3), (EF69LP44), (EF69LP48), (EF69LP56).

(continua)
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Capitulo 7 - Adolescéncia e consumo

Leitura e producao

Praticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Leitura e andlise de textos de divulgagao
cientifica que circulam na esfera
jornalistica: noticia, reportagem, web
documentario e artigo de opiniao.
Pesquisa sobre habitos de consumo e
tabulacdo de dados para elaboracéo de
graficos e infograficos. Leitura e anélise de
poster, painel e/ou cartaz de divulgacéo
cientifica. Planejamento e producéo

de painel sobre comportamento de
adolescentes.

Discutir os habitos de consumo
presentes em nossa sociedade e a
relagdo deles com a formacao da
identidade das culturas juvenis, em
que ha diferentes nocdes de felicidade.
Realizar a pesquisa do tema escolhido
em grupo, com o objetivo de preparar
um painel para ser exposto na escola.

Discutir os habitos de consumo presentes
em nossa sociedade e a relacdo que se
estabelece entre consumo e felicidade

e entre consumo e identidade nas
culturas juvenis, permitindo aos(as)
estudantes refletirem sobre o papel da
propaganda no universo da crianga e do
adolescente. Baseados nessa reflexéo,
os(as) estudantes podem realizar uma
pesquisa sobre consumo e felicidade

e sobre consumo e identidade nas
culturas juvenis (que deve contar com
levantamento, tabulacdo e anélise

de dados) e elaborar um painel para
apresentar os resultados.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,2,4,5,9e10.CL:1,2,3,4e6.CLP: 1,2,3,5,6,7 e 10.

Habilidades: (EF67LP01), (EF67LP03), (EF67LP04), (EF67LPO5), (EF67LP14), (EF67LP20), (EF67LP21), (EF67LP22), (EF67LP23), (EF69LP03),
(EF69LP11), (EF69LP13), (EF69LP14), (EF69LP16), (EF69LP17), (EF69LP21), (EF69LP24), (EF69LP29), (EF69LP30), (EF69LP31), (EF69LP32),
(EF69LP33), (EF69LP34), (EF69LP35), (EF69LP36), (EF6OLP37), (EF69LP38), (EF69LP41), (EF69LP42), (EF69LP55).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXII-LXXXIV deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Cidadania e civismo (Direitos da crianga e do adolescente); 2. Meio ambiente (Educacao para o consumo); 3. Economia (Educagao

financeira); 4. Ciéncia e tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Ciéncias da Natureza e também com Matematica. A partir dos conhecimentos dos(as) estudantes a respeito
de habitos de consumo e de gastos, propor um estudo sobre o consumo das tecnologias digitais pelos jovens para o estudo e para
o lazer, considerando, assim, as diferentes dimensdes da vida humana. Em seguida, analisar os dados levantados de modo a elaborar
problemas que envolvam porcentagens sobre o impacto desse consumo na economia. O objetivo é verificar o impacto do consumo
das tecnologias digitais pelos jovens e compartilhar problematizagées, trabalhando, assim, as habilidades EFO7CI11 e EFO7MAOQ2.

Capitulo 8 - A poesia do cordel

Praticas no campo artistico-literario

Préticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Apreciacao de versos de literatura de
cordel e de reprodugéo de xilogravuras,
consulta a cordelteca, curadoria e leitura
de folhetos, rodas de leitura, relacdes de
intertextualidade. Oficina de producao e
circulacao de versos de cordel.

Oportunizar entre os(as) estudantes

a apreciacao da poesia de cordel,

com acesso a folhetos digitalizados e
disponibilizados por institui¢cdes culturais.

Um dos aspectos mais interessantes de
uma educacdo linguistica comprometida
com os multiletramentos é a consideragao
dos transitos entre as culturas, sendo as
possibilidades de interacdo trazidas pelas
novas tecnologias uma oportunidade

de acesso as produgdes de diferentes
grupos culturais. Nascido das trocas entre
a cultura ibérica e a do sertdo nordestino,
o cordel encarna imaginarios e temas da
literatura universal medieval no contexto
da cultura regional e recebeu, em 2018, 0
titulo de patrimoénio imaterial da cultura
brasileira pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Iphan).

Competéncias e habilidades BNCC
CG:3,4e5.CL:2,3,5e6.CLP:1,2,3,4e09.

Habilidades: (EFO7LP06), (EF67LP23), (EF67LP24), (EF67LP27), (EF67LP28), (EF67LP31), (EF67LP32), (EF67LP47), (EF69LP21), (EF6OLP44),
(EF69LP45), (EF69LP46), (EF69LPA7), (EF69LP48), (EF69LPA9), (EF69LP51), (EF69LP53), (EF69LP54), (EF69LP55), (EFE6ILP56).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXV-LXXXVI deste Manual.

Temas contemporéneos transversais:

1. Multiculturalismo; 2. Cidadania e civismo (Vida familiar e social); 3. Ciéncia e tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Geografia e Arte. Com base nos conhecimentos sobre cordel, propor uma curadoria para a elaboracédo de um mapa
temitico e histérico. Utilizando-se de tecnologias digitais, os(as) estudantes devem elaborar um mapa que contenha informagées sobre os
principais cordelistas e gravadores de xilogravura, ampliando seus conhecimentos e cultivando a percepcao, o imagindrio, a capacidade de
simbolizar e o repertdrio imagético. Eles(as) devem utilizar como fontes de pesquisa as cordeltecas e os museus virtuais. O objetivo é que
os(as) estudantes identifiquem padrdes espaciais e regionalizagdes, trabalhando, assim, as habilidades EFO7GE09 e EF69AR01.
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Capitulo 9 - Lingua e gramética

Estudos linguisticos e gramaticais

Préticas e géneros em destaque
e contetidos

Objetivos

Justificativas

Predicado. Verbos transitivos e
intransitivos. Complementos verbais:
objetos direto e indireto. Predicativo
do objeto. Verbo seguido por se e
concordancia.

O objetivo deste capitulo é discutir

o predicado e possibilitar aos(as)
estudantes que reflitam sobre como ele
se constitui e como o verbo (transitivo
e intransitivo) que integra o predicado
se relaciona com os complementos
verbais (objetos direto e indireto). Este
capitulo aborda também a funcdo do
predicativo do sujeito e do objeto. Por
fim, sdo vistas as regras da gramatica
normativa referentes a concordancia nas
construgdes com verbo seguido por se.

Para dar continuidade a compreenséao

de que a oracdo é a unidade do discurso,
os(as) estudantes devem seguir
conhecendo e utilizando elementos que a
compdem, de acordo com o contexto e a
finalidade. Por isso, este capitulo trabalha
outro termo essencial que compode a
oracdo: o predicado, que fornece as
informacdes sobre o sujeito e é onde o
verbo aparece.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:1e2.CL: 1.CLP: 2.

Habilidades: (EFO7LP04), (EFO7LP05), (EFO7LP06), (EFO7LP07), (EFO7LP08), (EFO7LP09), (EF69LP56), (EFO8LP08), (EFO9LPOS5).

Capitulo 10 - Meio ambiente e participacao politica

Leitura e produgao

Praticas e géneros em destaque
e contetidos

Objetivos

Justificativas

Leitura e analise de textos de divulgacdo
cientifica que circulam na esfera
jornalistica: noticias, reportagens, graficos
e infograficos; e de textos e documentos
legais (leis) sobre problemas ambientais.
Planejamento e producao de carta de
solicitagao e de reclamacéo.

Refletir sobre os problemas ambientais
préprios da urbanizagdo, com destaque

para o problema do lixo. Levantar junto

a comunidade problemas ambientais e
iniciativas para a solucdo desses problemas.
Debater os problemas levantados e

deliberar sobre aqueles que serdo objeto de
reclamacéo ou de solicitagdo. Produzir e fazer
circular cartas de solicitagdo e de reclamacao.

Ao refletirem sobre os problemas
ambientais proprios da urbanizacdo sem
planejamento, que ocorreu e ocorre na
maior parte das cidades brasileiras, os(as)
estudantes podem analisar seus préprios
contextos em relagao a esses problemas
e buscar formas de intervir neles,
produzindo cartas de reclamacao e/ou de
solicitagao.

Competéncias e habilidades BNCC

CG:1,4,5e€9.CL:2,3e4.CLP:1,2,3,5¢e6.
Habilidades: (EFO7LP01), (EFO7LP02), (EFO7LP06), (EFO7LP10), (EFO7LP11), (EFO7LP12), (EFO7LP13), (EFO7LP14
(EF67LP03), (EF67LP05), (EF67LP06), (EF67LP07), (EF67LP08), (EF67LP11), (EF67LP16), (EF67LP17),
(EF67LP23), (EF67LP25), (EF67LP26), (EF67LP32),
(EF69LPO5), (EF69LP11), (EF69LP13), (EF6OLP14),
(EF69LP27), (EF69LP28), (EF69LP29), (EF69LP30), (EF69LP33), (EF69LP34), (EF69LP37), (EF69LP42), (EF69LP43

EF69LP15), (EF69LP16
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Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXVII-LXXXVIII deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:

1. Meio ambiente (Educagdo ambiental); 2. Saude; 3. Cidadania e civismo (Educagao em Direitos humanos); 4. Ciéncia e tecnologia.

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Ciéncias da Natureza. A partir das tragédias ambientais que assolaram o Brasil na ultima década, os(as)
estudantes devem realizar a curadoria de textos jornalisticos sobre dois crimes ambientais e, em seguida, avaliar os seus impactos
naturais e sociais, identificando as mudancas nos componentes fisicos, bioldgicos e/ou sociais dos ecossistemas e das populacdes
afetadas. A partir desses dados, elaborar uma carta de solicitacdo de intervencdo do ministério publico responsavel, respaldando-se

em textos e documentos legais, trabalhando, assim, a habilidade EFO7Cl08.

Capitulo 11 - O cordel vai ao teatro

Praticas no campo artistico-literario

Praticas e géneros em destaque
e conteudos

Objetivos

Justificativas

Apreciagao de cenas de peca teatral,
teatro de animagdo com mamulengo,
relacoes de intertextualidade. Oficina de
brincadeiras com mamulengo.

Revisitar o cordel, mas agora pela
perspectiva do teatro, estabelecendo,
assim, progressao com os estudos do
capitulo 8.

Reconhecida pelo Iphan, em 2015, como
parte do patrimonio cultural brasileiro, a
brincadeira de mamulengo é um oficio
repassado oralmente, por convivio familiar
ou de mestre para aprendiz. Marcada pelo
hibridismo de referéncias culturais e pela
riqueza de linguagens exploradas pelo
brincante, destaca-se pela expressividade
das maos, na manipulacdo dos bonecos,

e pela entonacdo e improvisacao das falas
com que se constroi a histéria, envolvendo
0 publico.

(continua)
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Assim, além de contribuir para a ampliacao
dainser¢do dos(as) estudantes nas praticas
do campo artistico-literrio, por ser uma

arte essencialmente interativa, a brincadeira
de mamulengo podera permitir também o
aprimoramento de aspectos socioemocionais
relevantes para uma formagdo integral, muito
especialmente a colaboracao.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:3,4e5.CL:2,3,5e6.CLP:3,4,5e09.
Habilidades: (EFO7LP12), (EFO7LP14), (EF67LP20), (EF67LP22), (EF67LP23), (EF67LP27), (EF67LP28), (EF67LP29), (EF67LP37),

(EF67LP38), (EF69LPO5), (EF69LP44), (EF69LP45), (EF69LP46), (EF69LP49), (EF69LP52), (EF69LP53), (EF69LP54), (EF6OLP55),
(EF89LP34).

Instrumento de apoio a producao/revisao textual: consultar Ficha de apoio as p. LXXXIV-XC deste Manual.

Temas contemporaneos transversais:
1. Multiculturalismo; 2. Economia (Trabalho); 3. Ciéncia e tecnologia

Interdisciplinaridade:

O capitulo dialoga com Arte, mais especificamente com a linguagem teatral. Proponha aos(as) estudantes que identifiquem

e analisem o estilo de manifestacdo cénica da brincadeira de mamulengo, de modo a contextualiza-la no tempo e no espaco,
ampliando a apreciacdo dessa estética para que, em seguida, possam explorar diferentes elementos envolvidos em sua
composicao cénica, com foco na concepgao de palco e de agdes (passagens) que existem na brincadeira. O objetivo é que os(as)
estudantes possam conhecer as diferentes passagens (passagens-pretextos, passagens-narrativas, de briga, de danca etc.) e
experimenté-las, trabalhando, desse modo, as habilidades EF69AR25 e EF69AR26.

Capitulo 12 - Figuras de linguagem Estudos linguisticos e gramaticais
Praticas e géneros em destaque e Objetivos Justificativas
conteudos
Metéfora. Metonimia. Personificagao. O objetivo deste capitulo é discutir o Ao estudarem as figuras de linguagem
Hipérbole. Sinestesia. Ironia. emprego de figuras de linguagem, como | como recursos utilizados na construgao
metafora, metonimia, personificacao, de um texto para torna-lo mais expressivo
hipérbole, sinestesia e ironia em alguns e significativo, os(as) estudantes
textos, como estratégia para torna-los aprendem a identificar as diversas figuras
mais expressivos e significativos. de linguagem e a interpretar melhor
esses textos, ampliando as possibilidades
de comunicacédo e de compreenséao do
discurso.

Competéncias e habilidades BNCC
CG:1e2.CL:1. CLP:1,5,7e09.
Habilidades: (EF67LP38), (EF69LP03), (EF69LPO5), (EF69LP17), (EF69LP48), (EF6ILP54).

ANEXO DE TEXTOS DE APOIO

Habilidades da BNCC: (EF67LP23), (EF69LP03), (EF69LP13), (EF69LP15), (EF69LP25), (EF69LP29), (EF6OLP34).
ANEXO DE CONHECIMENTOS LINGUISTICOS

Conteudos: Formacao de palavras. Ortografia. Pontuacdo.

Habilidades da BNCC: (EFO7LPO03), (EFO7LP04), (EFO7LPO5), (EFO7LP07), (EFO7LP10), (EFO7LP11), (EF67LP32), (EF67LP33),
(EF67LP34), (EF67LP35), (EF69LP56).




Itens de avaliacao da compreensao
leitora

Além das fichas de apoio a producao e revisao textual que
oferecemos a partir da p. LXXV, as quais pretendem auxilia-lo(a)
no acompanhamento da aprendizagem de suas turmas em uma
perspectiva de avaliacdo formativa, propomos, a seguir, alguns itens
de avaliacdo que buscam preparar os(as) estudantes para exames
de larga escala, como Saeb, Pisa e outros. Como sugestao, esses
itens estdo organizados em duas avaliagdes, uma a ser aplicada ao
final do primeiro semestre, e a outra ao final do segundo semestre.
Ficara a seu critério seguir essa distribuicao ou outras que lhe pare-
¢am mais adequadas ao contexto das aprendizagens de sua turma.

M 1°2semestre

Texto para as questdes de 1 a 5.

O disco de MPB esnobado em 1973 que virou
cult no rap americano atual

1 Em agosto do ano passado, durante um garimpo esporadico
em um bazar de bairro em Osasco, na Grande Sao Paulo, o
estudante Pedro (nome ficticio) nio acreditou quando viu,
intacto dentro de uma caixa perdida de discos de vinil, o LP

5 Arthur Verocai, gravado pelo maestro e arranjador carioca de
mesmo nome e langado pela extinta Continental no final de 1972.

[.]

“Ninguém pode saber que eu tenho esse disco do Arthur Verocai,
porque nao teria sossego se soubesseny’, conta ele que, por isso,
10 pediu para ndo ter seu nome verdadeiro revelado nesta reportagem.

[..]

A preocupagio faz algum sentido: por quatro décadas, as
poucas copias originais do vinil de Verocai eram encontradas
em bazares semelhantes ao que Pedro comprou o seu. Mesmo

15 quando foi lancado, [...] o LP vendeu tdo pouco que a Conti-
nental logo o tirou das lojas para encher as prateleiras com mais
versoes do disco dos Secos & Molhados, sensa¢io daquele ano.

[...]

Verocai, que ganhava a vida como arranjador e maestro,

20 ainda teve que conviver com certo desprezo dos clientes pela
obra encalhada. “Quando me davam algum trabalho, me diziam:
‘Tenta ndo repetir aquela loucura que vocé fez no seu disco,
hein?”, conta hoje o musico, em entrevista a BBC News Brasil.

Hoje, 46 anos depois, o disco traz outras “dores de cabe¢a”
25 a Verocai: virou sucesso entre rappers europeus e americanos
desde a metade dos anos 2000.

O maestro resolveu agora ir atras de todos os artistas que
usaram os arranjos do seu album para samples de hip-hop. Se-
gundo o site especializado Who Sampled Who, sdo 49 musicas

30 registradas pelo mundo, das quais Verocai recebeu os valores
dos direitos autorais de apenas quatro.

[...]

MENDES, Vinicius. O disco de MPB esnobado em 1973 que
virou cult no rap americano atual. BBC News Brasil. Sao Paulo,
26 ago. 2018. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/

geral-45228749. Acesso em: 25 jul. 2022.

Glossario
Cult: que é cultuado nos meios artisticos.
Esporadico: pouco frequente.

Samples: trechos de musicas que sao reutilizados em novas gra-
vacgoes.

1. Neste trecho inicial da reportagem, é possivel perceber que o

assunto central tratado é:

a) A busca de um estudante por discos raros de vinil.

b) O fracasso do disco de Arthur Verocai lancado na década
de 1970.

c) A valorizacédo recente do disco desprezado de Arthur Verocai.

d) A dificuldade de encontrar o LP Arthur Verocai para comprar.

2. “Hoje, 46 anos depois, o disco traz outras ‘dores de cabeca’a
Verocai: virou sucesso entre rappers europeus e americanos
desde a metade dos anos 2000." (I. 24) Nesse trecho, as aspas
indicam que a expressao dor de cabega foi usada com um sen-
tido especial, pouco comum. O que ha de inusual no sentido
com que a expressdo foi empregada?

a) Em principio, fazer sucesso ndo deveria ser uma dor de
cabecga.

b) As outras dores de cabeca que o artista teve foram enxa-
quecas.

) E incomum que um artista famoso como Verocai venda
poucos discos.

d) Fazer mais sucesso em outros paises do que no Brasil é um
problema para ele.

3. Em“Ninguém pode saber que eu tenho esse disco do Arthur
Verocai, porque nao teria sossego se soubessem.(l. 8), o verbo
sublinhado estd no pretérito imperfeito do subjuntivo. Esse
tempo verbal foi utilizado porque o fato de os outros saberem
que o jovem tem o disco:

a) é uma possibilidade.
b) é uma certeza.

c) é uma ordem.

d) é uma hipotese.

4. "Verocai, que ganhava a vida como arranjador e maestro, ainda
teve que conviver com certo desprezo dos clientes pela obra
encalhada (I. 19) Em qual das frases a seguir, o pronome sub-
linhado tem sentido similar ao do pronome certo nessa frase?
a) “Ninguém pode saber que eu tenho esse disco do Arthur

Verocai”
b) “A preocupacéo faz algum sentido.”
¢) “O LP vendeu tao pouco que a Continental logo o tirou das
lojas.”
d) “Hoje, 46 anos depois, o disco traz outras ‘dores de cabeca’
aVerocai/”

5. No primeiro paragrafo da reportagem, quais adjetivos reforcam
a ideia de que Pedro teve sorte por encontrar o disco?

a) esporadico - carioca
b) esporadico —ficticio
¢) passado — carioca

d) espordadico - intacto
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Na década de 1930, Noel Rosa e Wilson Batista, dois grandes
sambistas brasileiros, travaram um duelo musical em que um provo-
cava o outro com uma cancdo, que era, entdo, respondida a altura.
O texto a seguir é a letra da cancdo “Palpite infeliz’, uma resposta
ao samba“Conversa fiada”, que acusa o samba em Vila Isabel (bairro
onde morava Noel Rosa) de nao ter encanto.

Leia-o com atencdo para responder as questdes de 6 a 8.

Palpite infeliz
1 Quem ¢é vocé que ndo sabe o que diz?
Meu Deus do Céu, que palpite infeliz!
Salve Estacio, Salgueiro, Mangueira,
Oswaldo Cruz e Matriz
5 Que sempre souberam muito bem

Que a Vila nao quer abafar ninguém,

S6 quer mostrar que faz samba também

Fazer poema 14 na Vila é um brinquedo

Ao som do samba danga até o arvoredo
10 Euja chamei vocé pra ver

Vocé nao viu porque ndo quis

Quem é vocé que nao sabe o que diz?

A Vila é uma cidade independente

Que tira samba mas néo quer tirar patente
15 Pra que ligar a quem néo sabe

Aonde tem o seu nariz?

Quem é vocé que nao sabe o que diz?

ROSA, Noel. Palpite Infeliz. Disponivel em: http://www.
dominiopublico.gov.br/download/texto/me004345.pdf.
Acesso em: 19 out. 2018.
Glossario
Estacio, Salgueiro, Mangueira, Oswaldo Cruz e Matriz: bairros
e regides do Rio de Janeiro onde havia forte presenca do samba.
Arvoredo: conjunto de arvores.

6. A expressao “Quem é vocé’, que aparece no verso “Quem é vocé
que nao sabe o que diz?’ foi utilizada pelo autor em que contexto?

a) O eu lirico nao sabe o nome do seu interlocutor.

b) O eu lirico sabe o nome, mas nao quer pronuncia-lo.

c) O eu lirico estd menosprezando seu interlocutor.

d) O eu lirico quer saber qual de seus interlocutores ndo sabe

o que esta dizendo.

7. “Fazer poema la naVila é um brinquedo

Ao som do samba danca até o arvoredo”

A oragdo que compde o segundo verso estd na ordem indireta,
0 que permite a formacgao de rima entre brinquedo e arvoredo.
Como seria possivel escrever essa oracdo na ordem direta sem
alteracdo do significado?
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a) O arvoredo até o som do samba danca.

b) Até o arvoredo danca ao som do samba.

c) O arvoredo até danca ao som do samba.

d) Danca até o arvoredo ao som do samba.

8. No verso “Fazer poema |3 na Vila é um brinquedo’, a metéfora

“é um brinquedo”:

a) indica que fazer poema 13 é algo sem importancia, que ndo
é levado a sério.

b) é usada apenas para rimar com a palavra“arvoredo”no verso
seguinte.

c) destaca que a poesia nesse bairro é uma atividade restrita
as criangas.

d) mostra que a poesia naVila é algo facil e divertido, que todos
podem fazer.

Gabarito: 1.¢c.2.a.3.d.4.b.5.d.6.¢. 7.b.8.d.

H 2°semestre

Texto para as questées de 1 a 5.

Genialidade brasileira

—

Confusao. Sempre confusao. [...] Lado a lado todas as épocas,
todas as escolas, todas as matizes. Tudo embrulhado. Tudo
errado. E tudo bom. Tudo étimo. Tudo genial.

Olhem a mania nacional de classificar palavreado de literatura.

5 Tem adjetivos sonoros? E literatura. Os periodos rolam bonito?

Literatura. O final é pomposo? Literatura, nem se discute. Tem

asneiras? Tem. Muitas? Santo Deus. Mas sdo grandiloquentes?

Se sdo. Pois entdo ¢ literatura e de melhor. Quer dizer alguma
coisa? Nada. Rima, porém? Rima. Logo é literatura.

100 O Brasil é o tnico pais de existéncia geograficamente
provada em que nio ser literato é inferioridade. [...] E toda
gente pensa que fazer literatura ¢é falar ou escrever bonito.
Bonito entre nés as vezes quer dizer dificil. As vezes tolo.
Quase sempre eloquente.

15 O cavalheiro que encerra a sua oragdo com um “Na antiga
Roma” [...] é orador. Orador, s6? Néo. Orador de génio. O ca-
valheiro que termina seu soneto com um O sol! E raio! O luz!
O nume! O astro! E poeta. Também genial. E assim por diante.

[...]

20  Essa falsa noc¢éo da genialidade brasileira é a mesma do
Brasil, primeiro pais no mundo. Ndo ha cidaddo perdido em
Sao Luiz do Paraitinga ou Séo Joao do Rio do Peixe que ndo
esteja convencido disso. E porque o Brasil é o campedo do
universo e o brasileiro o batuta da terra, tudo quanto aqui

25 nasce e existe hd de ser forgosamente o que ha de melhor
neste mundo de Cristo e de nds também. Todos os adjetivos
arrebatados e apotedticos sdo poucos para tamanha grandeza
e tamanha lindeza. Ninguém pode conosco. Nds somos os
cueras mesmo.

30 Qualquer coisinha assume aos nossos olhos [...] propor-
¢des magnificentes, assustadoras, insuperaveis, nunca vistas.
O Brasil é¢ o mundo. O resto é bobagem. [...] O universo inteiro
nos contempla. Eta nés!



E por isso que seria excelente de vez em quando [...] [um]

35 pouco de agua gelada nesta fervura auriverde. Para que o [...]
brasileiro caia na realidade. E deixe-se dessa histéria de génio,
grandeza, importincia e riquezas incomparaveis que é bobagem.

E néo é verdade.

MACHADO, Alcantara. As cem melhores cronicas brasileiras.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2007. p. 72-73.
Glossario
Matizes: (no contexto da cronica) estilos, opinides.
Palavreado: escrita com excesso de palavras e pouco contetdo.
Pomposo: muito enfeitado, pretensioso.
Grandiloquentes: que tém estilo exagerado.
Literato: escritor.
Batuta: capaz, competente.
Cueras: valentes, destemidos.
Auriverde: verde e amarelo.

1. Qual foi a principal intencionalidade do cronista ao produzir
esse texto?
a) Comprovar a genialidade brasileira na literatura e na arte
em geral.
b) Criticar a mania que os brasileiros tém de se acharem su-
periores.
c) Defender aqueles que ndo reconhecem a genialidade dos
brasileiros.
d) Criticar os poetas que criam versos enfeitados demais, mas
com pouco contetdo.
2. A maioria das formas verbais da cronica esta:
a) no presente, pois o texto aborda questées domomento em
que o autor escreve.
b) no passado, pois o texto registra a evolucdo da literatura
brasileira ao longo do tempo.
) no presente, porque o autor procura dar um ar de atualidade
as suas ideias.
d) no presente, porque o autor critica somente a literatura
brasileira atual.
3. “Tudoembrulhado.Tudo errado. E tudo bom. Tudo étimo. Tudo
genial” (I. 2) A repeticao do pronome tudo nesse trecho:
a) enfatiza a ideia de que, mesmo ruins, as obras brasileiras sdo
consideradas étimas.
b) busca imitar o estilo exagerado dos escritores criticados
pelo cronista.
¢) tem como principal funcao dar sonoridade e ritmo ao trecho.
d) ndo apresenta légica na ordem dos adjetivos presentes
depois da palavra tudo.

4. “Etodagente pensa que fazer literatura é falar ou escrever bo-
nito. Bonito entre nds as vezes quer dizer dificil. As vezes tolo.
Quase sempre eloquente.” (I. 11) No contexto geral da crénica,
esse trecho indica que, na opinido do autor,

a) fazer literatura é falar ou escrever bonito.

b) escrever bonito significa escrever com palavras dificeis.
c) um texto dificil, mas tolo, ndo é literatura.

d) as pessoas eloquentes geralmente séo tolas.

5. “E por isso que seria excelente de vez em quando [...] um pouco
de dgua gelada nesta fervura auriverde.’ (I. 33) Nesse trecho, a
expressdo “[jogar] dgua gelada na fervura” significa:

a) aumentar a autoestima.

b) respeitar outras culturas.

¢) rebater criticas de estrangeiros.
d) diminuir o entusiasmo.

LANGONA, Fabiane. Viver D6i. Folha de S.Paulo,
Sao Paulo, 23 jul. 2022.

O humor da tirinha apoia-se no pressuposto de que, no Brasil
atual, telefones fixos sao uma tecnologia:

a) que se tornou antiquada.

b) usada por pessoas solitarias.

c) usada apenas na area rural.

d) usada apenas por idosos.

Texto para as questdes 7 e 8.
As conspiragoes e suas teorias
A capacidade de separar o joio do trigo estd muito ameagada

I A politica é um terreno fértil para a criagao das chamadas
“teorias da conspira¢do”. Para abordar o tema, cabe explicar
que uma teoria da conspiragio é, basicamente, uma afirmagéao
hipotética de que pessoas ou institui¢des estariam tramando

5 algo contra as regras estabelecidas.

Ou, ainda na esteira da conspirac¢ao, negar ter ocorrido um
fato que realmente ocorreu. Por exemplo, negar que o homem
foi a Lua sob o argumento de que a radiagio solar teria impedido
a sobrevivéncia dos astronautas. Em meio a Guerra Fria, essa

10 teoria partia do pressuposto de que existia entio uma intengéo
deliberada de enganar o mundo acerca das potencialidades
tecnoldgicas americanas.

As conspiragdes e suas teorias servem para criar panico,
gerar reagOes, mudar ou consolidar situagoes. [...]

ARAGAO, Murillo. Veja, Sdo Paulo, ed. 2799, ano 55, n. 29, 27 jul.
2022. [Edi¢éo digital.]
7. Nesse trecho inicial de um artigo de opinido, o autor tem a
intencao de:
a) denunciar que as instituicdes brasileiras estdo tramando algo
contra as regras estabelecidas.
b) introduzir o tema das teorias da conspiracdo, mostrando-se
favoravel ao uso dessas teorias na politica.
¢) introduzir o tema das teorias da conspira¢ao, mostrando-se
critico ao uso dessas teorias na politica.

d) explicar o que sdo teorias da conspiracdo e comprovar que
0 homem foi a Lua.
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8. Pelaleitura do segundo paragrafo do texto, compreende-se que:
a) Durante a Guerra Fria, havia a intencdo de esconder o poten-

cial tecnolégico americano.
b) Durante a Guerra Fria, teéricos da conspiracdo negavam que

o0 homem tivesse ido a Lua.

LXXIV

c) Os astronautas americanos foram a Lua, mas ndo sobrevive-
ram a radiacdo solar.

d) Negar um fato que realmente ocorreu ndo é o mesmo que
criar uma teoria da conspiracao.

Gabarito:1.b.2.a.3.a.4.¢.5.d.6.a.7.¢. 8. b.



Fichas de apoio

Capitulos de praticas de leitura e producao de texto

B Unidade 1 - Capitulo 1 - A diversidade cultural nas preferéncias musicais

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:
FICHA DE APOIO A PRODUCi\O E AVALIA(;f\O DA REPORTAGEM
O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE NAO
1. Adequacdo a proposta E* By E* P E* By

a) A reportagem trata dos estilos musicais que mais agradam aos jovens da sua escola?

b) Foram realizadas entrevistas para obter parte das informacdes de que precisaram
para compor a reportagem?

2. Adequacao as caracteristicas gerais estudadas do género E¥ p* E* [ = [

a) A reportagem posiciona-se em relacdo ao tema e aos dados obtidos para compo-la
usando palavras e expressdes como: nos surpreendeu; destaca-se etc.?

b) A reportagem resulta de pesquisa e levantamento de dados sobre o fato ou o
assunto em destaque?

) Apresentam-se diferentes vozes por meio de verbos de elocucdo?

d) Os dados e informagdes pesquisados foram tabulados e apresentados adequada-
mente em gréficos?

3. Construcdo da coesao/coeréncia do texto (textualidade) E* p** E* [P E* [

a) A forma e a linguagem usadas na reportagem estao adequadas ao veiculo
selecionado para divulgar os dados obtidos em pesquisa e entrevistas sobre estilos
musicais que mais agradam aos jovens da sua escola?

b) O texto esta organizado de acordo com o topico tratado?

¢) Os dados obtidos em pesquisa e entrevistas foram introduzidos de modo
adequado a reportagem?

4. Uso das normas e convengdes da norma-padrao escrita ES p** EX p** E* p**

- O texto segue as regras de concordancia nominal e verbal da norma-padrao escrita?

5. Ortografia, pontuacdo e construcao de sentidos E* p** E* P** E* P**

a) As palavras foram escritas de acordo com a ortografia corrente?

b) Houve uso adequado e intencional de sinais, contribuindo para os sentidos do
texto, com especial atencdo a interrogacao, exclamacao, aspas e parénteses?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacdo final do(a) professor(a):
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B Unidade 1 - Capitulo 2 - Vida a vista - leitura e apreciacao de reproducao de pintura,
cancao e crdnica

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUCAO E A AVALIACAO DA CURADORIA DE CRONICA E PREPARO DA LEITURA
PARA SER APRESENTADA NA RODA

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE

1. Adequacdo a proposta E* px* E* px E* pxx

» Negociamos a escolha de uma crénica que é significativa para a dupla?
Disponibilizamos o texto previamente para a turma poder acompanhar nossa
leitura, como combinado com o(a) professor(a)?

2. Atengdo as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem

feito nele

a) Conseguimos identificar o estilo da cronica? Ela é mais lirica, engracada, critica
(opinativa)?

b) Percebemos as vozes que a compdem: ha apenas a voz do narrador, que pode
citar outras falas, ou ha também falas de personagens?

c) Conseguimos perceber que aspecto do cotidiano é explorado na crénica: é um
tema, um acontecimento, uma noticia, uma paisagem ou que outro aspecto do
dia a dia?

d) Percebemos o trabalho de linguagem que é feito para dar um tratamento
literario e surpreendente a esse aspecto?

e) Relacionamos a escolha das palavras, o uso de figuras de linguagem (como
personificacao, aliteracao, anafora, comparagao, metafora etc.) e sentidos?

3. Quanto a leitura ensaiada E* p** E* px* E* p*

a) Conseguimos dar um “tom” para nossa leitura coerente com o estilo da cronica
(mais lirica, engracada, critica)?

b) A divisdo que planejamos para a leitura ficou coerente entre nés? E interessante,
contribui para os sentidos?

¢) Usamos bem a entonacao, o ritmo, as pausas?

4. Quanto ao preparo para a roda de leitura E* p#** E* p** E* p**

a) Preparamos um comentario de introducdo a cronica escolhida? Ele contextualiza
bem os(as) ouvintes, contendo: titulo da crénica escolhida, quando e onde (livro,
jornal) ela foi publicada originalmente e por que foi escolhida, com destaque para
0 que mais chamou a nossa aten¢do em relagdo a maneira como a linguagem é
trabalhada no texto?

b) Estamos bem seguros e tranquilos, com a leitura do texto suficientemente
ensaiada?

5. Quanto a colaboracdo e a comunicagao na atividade em dupla E* [ E* R E* REe

« Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem
colaborativa, ouvindo um ao outro com interesse e abertura para a opiniao dos(as)
colegas?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacao final do(a) professor(a):
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B Unidade 2 - Capitulo 4 - Direitos humanos nas diferencas

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE ORIENTACAO PARA PRODUGCAO E AVALIAGAO DAS PECAS

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE

1. Adequacdo a proposta E¥ pxx E* px* E* p*

a) O texto defende ou denuncia violagdo de direitos humanos?

b) As referéncias que apresenta (imagens, texto verbal, efeitos sonoros etc.) sdo
adequadas ao publico escolhido?

2. Adequacao as caracteristicas gerais estudadas do género E* [ E* P E* REe

a) Utiliza recursos de diferentes linguagens na construcao dos sentidos?

b) Apresenta titulo e/ou slogan curtos e de facil memorizacao?

¢) O registro linguistico (variedade) utilizado é adequado ao publico e aos propoésitos
da peca?

d) Se a produgao for um cartaz, o seu cartaz e a sua composi¢ao geral (tamanho da
letra e das imagens, por exemplo) possibilitam uma boa leitura ao publico?

e) Se a producao for um spot, a qualidade sonora estd adequada para uma boa
escuta da peca?

3. Construcao da coesdo/coeréncia do texto (textualidade) E* p#** E* p#** E* [

a) E possivel identificar o direito escolhido para ser abordado?

b) Se cartaz: as imagens e as palavras foram usadas com intencionalidade, para
produzir certos efeitos como tensdo, humor, critica?

c) Ha relacdo entre o verbal e outras linguagens usadas para a construcdo de sentido,
os demais recursos séo meramente “ilustrativos” (ndo fariam falta)?

d) Em caso de uso de obra ja existente, é evidente e coerente a relacdo entre ela e o
direito que foi escolhido para ser abordado?

4. Uso das normas e conveng¢des da norma-padrao escrita nos textos do cartaz e/

* %% * %% * %%
ou da capa do spot E P E P E P

- O texto segue as regras de concordancia nominal e verbal da norma-padréo
escrita?

5. Ortografia, pontuacdo e construcao de sentidos nos textos do cartaz e/ou da

capa do spot

a) As palavras foram escritas de acordo com a ortografia corrente?

b) Houve uso adequado e intencional de sinais de pontuagao, contribuindo para os
sentidos do texto?

6. Sobre a campanha E* px# E* prx E* prx

a) As pecas circularam em espacos acessiveis ao publico a que se destinou?

b) Como vocé avalia a campanha? Ela atingiu seu objetivo? Produziu alguma reacao
do publico? Qual?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacao final do(a) professor(a):
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B Unidade 2 - Capitulo 5 - Praticas com leitura de crdnicas, can¢oes e producao de cronicas
por meio de parddias

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIAGAO DA CRONICA

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE

1. Adequacao a proposta E* p** E* p*x E* prx

O texto é uma crénica que parodia versos de musicas de sua geracdo?

2. Atencdo as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem E* p** E* p** E* p**

a) Conseguimos criar um narrador que fala de si como parte de uma geragao?

b) Os acontecimentos sao narrados por meio da parddia de versos de musicas?

3. Construcao da coesao/coeréncia do texto (textualidade) E* p** E* B E* [

a) A composicao com versos ficou coerente, sugere uma sequéncia?

b) Usamos elementos para fazer a coesao textual, como pronomes e advérbios?

¢) O texto estd em um paragrafo Unico, sugerindo um ritmo mais fluido, como o
das musicas?

d) O verso ou trecho escolhido como titulo contribui para os sentidos, as ideias e os
pontos de vista que queremos sugerir com a crénica?

e) O desfecho marca uma mudanca nos acontecimentos e no estilo musical?

4. Uso das regras e conven¢des da norma-padrao escrita e de outras variedades

da lingua portuguesa

« Nas falas do narrador usamos verbos predominantemente conjugados na primeira
pessoa do plural, no passado?

5. Ortografia, pontuacdo e construcao de sentidos E* p#** E* p** E* p**

a) Identificamos em nosso texto palavras com desvios ortogréficos? Procuramos
resolvé-los?

b) Usamos com intencionalidade a pontuagao? Empregamos parénteses para
comentarios irbnicos, ambiguos, com efeitos de humor?

6. Quanto a colaboracao e a comunicagao na atividade em grupo E* P** E* P** E* P**

» Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem
colaborativa, ouvindo com interesse e abertura a opinido do(a) outro(a)?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacao final do(a) professor(a):
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B Unidade 3 - Capitulo 7 - Adolescéncia e consumo

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIAGAO DO PAINEL OU POSTER

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE

1. Adequacdo a proposta E* px* E* px E* pr

a) O painel trata de habitos de consumo dos(as) jovens da sua escola?

b) O painel se dirige a comunidade escolar, responde as questdes da pesquisa e
atinge os objetivos propostos pela turma?

2. Adequacéo as caracteristicas gerais estudadas do género e construcdo/

* %% * %% * %%
coeréncia do texto (textualidade) E P E . E P

a) Apresenta todas as se¢des esperadas: resumo ou introducdo, objetivos,
metodologia/desenvolvimento, resultados e conclusédo?

b) A introducédo do painel contém uma visdo geral do trabalho?

c) A secdo Objetivos expde a finalidade da pesquisa?

d) A secdo Metodologia descreve como foram desenvolvidas a pesquisa e a coleta
de dados?

e) A secdo Resultados apresenta tabelas ou gréficos que descrevem os dados
obtidos ou imagens/fotos que ilustram algo relevante da pesquisa?

f) A secao Conclusdo traz observacdes gerais sobre os resultados, indicando que a
pesquisa realizada deu uma resposta a pergunta que a motivou?

g) A organizacao das informacgdes verbais e ndo verbais faz sentido e da
continuidade ao texto?

3. Uso das normas e conven¢des da norma-padrao escrita e de outras linguagens E* p** E* p** E* p**

a) O texto verbal segue as regras de concordancia nominal e verbal da
norma-padrao escrita?

b) As informagdes nao verbais estdo organizadas seguindo as normas da legibilidade
da imagem/foto ou do grafico ou tabela, garantindo boa leitura (fonte das letras,
cores, qualidade das imagens etc.)?

4. Ortografia e pontuacao E* pxx E* px* E* prx

a) As palavras estdo escritas de acordo com a ortografia corrente?

b) Houve uso adequado e intencional de sinais de pontuacao, contribuindo para os
sentidos do texto?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)

LXXX1I



Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacao final do(a) professor(a):
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B Unidade 3 - Capitulo 8 - A poesia do cordel

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIACAO DA CURADORIA DE CORDEL E PREPARO DA LEITURA
PARA SER APRESENTADA EM RODA

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE

1. Adequacdo a proposta E* px E* px* E* p*

« Consultei com autonomia cordeltecas e selecionei com interesse um folheto?

2. Atencado as caracteristicas do género estudadas e ao trabalho de linguagem

feito nele

- Consegui identificar aspectos poéticos do cordel, com especial atencao a métrica, a
rima e ao ritmo?

3. Quanto a leitura ensaiada E* px* E* p* E* px

a) Consegui fazer uma leitura expressiva com ritmo interessante para valorizar e “dar
vida”ao cordel?

b) Fiz uso de pausas, entonacao, recursos de gestualidade e movimentacéo?

4. Quanto ao preparo para a roda de leitura E* o E* By E* p**

« Preparei bem meu comentério de introducéo para o cordel escolhido? Ele
contextualiza os ouvintes, contendo: titulo, autoria, resumo da histéria, relacdes
com outros textos, minha opinido sobre os temas e valores que aparecem no texto?

5. Quanto a colaboracdo e a comunicagao na roda de leitura Ed [ E* [ E* REe

a) Tive abertura, interesse e escuta nas leituras apresentadas pelos(as) colegas?

b) Quando chamado(a) a opinar, trouxe sugestdes significativas para o
aprimoramento na leitura expressiva?

¢) Acolhi com interesse as opinides dos(as) colegas em relagdo a minha leitura?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacao final do(a) professor(a):
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B Unidade 4 - Capitulo 10 - Meio ambiente e participacao politica

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIAGAO DE CARTA DE RECLAMAGAO OU DE SOLICITACAO

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: SIM EM PARTE

1. Adequacdo a proposta E* px* E* pi E* prx

- Elaborei um texto que trata de problemas ligados ao lixo produzido na escola ou
em meu entorno, como acordado pela turma toda?

2. Adequacao as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem

feito nele

a) Iniciei a carta com situacdo espacotemporal dos autores, indicando a cidade e a
data em que estavam no momento da escrita?

b) Formulei claramente a solicitagdo ou a reclamacao?

c) Argumentei adequadamente para convencer o interlocutor, com base nos tépicos
acordados coletivamente?

3. Construcao da coesao/coeréncia do texto (textualidade) E* p** E* [P E* R

a) Fiz uso de palavras ou expressdes que estabelecem sequéncia e sentido entre as
partes do texto?

b) Fiz uso de palavras ou expressdes adequadas aos efeitos desejados: tom amistoso
(para convencer o interlocutor a colaborar) ou tom de mais exigéncia (para
convencer o interlocutor de que ele deve resolver o problema)?

4. Uso das regras e convencdes da gramatica normativa E* By E* [ E* By

a) O texto estd correto em relacdo as regras de concordancia entre as palavras?

b) O texto estd correto em relacdo a ortografia?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacao final do(a) professor(a):
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B Unidade 4 - Capitulo 11 - O cordel vai ao teatro

Nome do(a) estudante: Ne: Turma:

FICHA DE APOIO A PRODUGAO E A AVALIAGAO DE TECNICAS DO TEATRO DE MAMULENGO

O TEXTO ATENDEU AOS CRITERIOS DE: EM PARTE

1. Adequacdo a proposta E* px* E* px E* pr+

- Consultamos com autonomia fontes a respeito dos mamulengos e aproveitamos
esses conhecimentos na producéo e nas brincadeiras com eles?

2. Atencado as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem

feito nele

a) Aprendemos como os brincantes exploram a expressividade dos bonecos com a
expressividade das maos?

b) Buscamos experimentar a expressividade das maos na manipulagao de nossos
mamulengos?

c) Usamos variedade linguistica adequada ao(a) personagem, sem preconceito,
respeitando diferentes formas de falar a lingua?

d) Usamos a entonagdo e as pausas para criar efeitos de sentido nas falas dos
mamulengos?

e) Aprendemos e usamos estratégias para interagir com o publico, improvisando?

3. Quanto as brincadeiras E& p** E* p* E* p**

a) Produzimos histérias de forma colaborativa e divertida?

b) Ao assistir as apresentacgdes, participamos com interesse, colaborando com a
brincadeira?

E* Espaco destinado ao(a) estudante
P** Espaco destinado ao(a) professor(a)
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Lembrete para o(a) professor(a):
Achei dificil:

Lembretes para o(a) estudante (12 revisao):
1. Vocé nao pode mais errar:

2. E preciso melhorar:

Avaliacao final do(a) professor(a):
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T0 INTERDISCIPLINAR

B Encontros e experimenta¢oes musicais

Este projeto consiste em uma (re)aproximacédo dos(as) estudantes com a arte musical, a partir da ampliacdo de algumas nogdes de
musica e de uma vivéncia do processo de criagcao coletivo e colaborativo. Propomos o desenvolvimento do projeto ao longo de um ano
escolar de quatro bimestres, que seja marcado pela autogestao, isto €, o(a) professor(a) e a turma deverao entrar em acordos sobre como
conduzir o trabalho em suas diversas etapas. Sua finalizacdo devera culminar em uma performance, em que o repertério adquirido e os
materiais criados durante o ano sejam apresentados para a comunidade escolar.

Justificativa

E nos circuitos da cultura que a musica adquire sentidos, podendo refletir e interferir nas interacées sociais. Nas sociedades modernas,
a musica se tornou a expressdo capaz de conectar subjetividades. E nessa direcdo que este projeto busca, principalmente, aproximar os
componentes de Arte e Linguagens, mas também os de Ciéncias Humanas e da Natureza, em torno de uma reflexao sobre a musica,
promovendo aos(as) estudantes do 7° ano fruicao e experimentagao de diferentes sonoridades.

Objetivos

O projeto, a ser desenvolvido ao longo de um ano, sera apresentado como produto final por meio de uma performance para a co-
munidade escolar, bem como registro e divulgacdo por meio de dudio e/ou video. Para isso, os(as) estudantes fruirao e refletirdo sobre
sonoridades diversas, que possam ampliar o repertério dos(as) estudantes; experimentardo musicalmente por meio da criacdo de instru-
mentos, producao de sonoridades com o corpo e definicdo sobre a performance; e refletirdo sobre a relacdao entre musica e artes visuais,
com andlise critica e criacdo de materiais de divulgacao e identidade visual artistica.

A estrutura do projeto se da em quatro etapas, que correspondem aos bimestres do ano letivo. Cada etapa esta subdividida em mo-
mentos, nos quais se propde explorar habilidades do eixo artistico-literario.

Interdisciplinaridade

A correlagao entre os diferentes componentes curriculares na construcdo de conhecimentos, sentidos e percepg¢des convida o(a) professor(a)
a um trabalho colaborativo com professores(as) de outros componentes da area, em vista de um maior aproveitamento do contetdo e de-
senvolvimento dos(as) estudantes. A integracdo com a Arte se faz presente do inicio ao fim do projeto, que tem como foco a musica. Mas,
ao considerar também os temas abordados no material e a importancia da contextualizacéo histérica e social para plena compreensao do
contelido, a drea de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas é contemplada no projeto por meio dos debates e contribui¢des que ocorrerao, que
perpassam categorias da drea como o tempo, 0 espago e o espaco biografico, ao solicitar aos(as) estudantes que pesquisem sobre cangdes,
seus(suas) compositores(as) e intérpretes e o contexto em que foram criadas.

Musica, leitura e multiletramento

Este projeto entende o contexto singular em que se encontra hoje a discussao sobre o ensino de musica e por isso pretende examina-
-la ndo como componente curricular, mas como manifestacdo. Sabemos que a falta de professores(as) capacitados, de instrumentos, de
locais de boa acustica, entre outros fatores, dificulta trabalhar a misica em determinados contextos. Por isso mesmo, mais do que inserir
a musica como um conteudo a ser desenvolvido rigida e conceitualmente, esperamos que as atividades aqui propostas promovam a
vivéncia e a percepc¢ao da musica enquanto linguagem.

Trata-se de considerar, portanto, a musica na perspectiva dos multiletramentos. De acordo com a Base Nacional Comum Curricular
(p. 72): “Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas também
a imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e ao som (musica), que
acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais”.

A BNCC também sugere o trabalho com musica dentro do componente Arte e em trabalhos com artes integradas. Para o planeja-
mento e realizacdo da proposta, sugerimos que os(as) professores(as) de Lingua Portuguesa e de Arte se alternem e se complementem
na conducao das atividades da maneira que considerarem adequado.

Para musicar a escola

Em certa medida, a musica ja esta presente nas escolas, seja nos fones de ouvido, nos celulares e nas can¢des escutadas nos intervalos
das aulas, seja na forma de texto analisado em aulas de Lingua Portuguesa.
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O que se propde aqui é um encontro com o universo musical, ancorado num desejo de ampliacdo da percepcdo por meio de ativi-
dades que despertem os(as) estudantes para a apreciacdo da musica e para a reflexdo sobre modos de consumo e de propagacéo de
gostos proprios dessa industria cultural.

Além disso, por meio de experimentacdes e atividades de escuta, os(as) estudantes poderao ampliar o conhecimento (e o conheci-
mento de si mesmo e dos outros), além de desenvolver a criatividade, a colabora¢do e a comunicacao.

Propostas de avaliacao

Embora muitas atividades sejam propostas em grupo, observar o desenvolvimento dos(as) estudantes individualmente permite
identificar suas potencialidades e necessidades. As propostas muitas vezes constituidas por materialidades sensiveis, corporais, exigem
exposicdes de emogdes que podem exigir cautela e intervencao do(a) professor(a).

Competéncias e habilidades da BNCC mobilizadas

Competéncias gerais da Educacao Basica: 2, 3, 4,5, 9.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2, 3.
Competéncias especificas de Lingua Portuguesa: 3, 5, 7, 10.
Competéncias especificas de Arte: 1, 2, 3,4, 5, 6.
Competéncias especificas de Ciéncias Humanas: 1, 2, 3, 4.

B Primeira etapa - 1° bimestre

O ouvido pensante...
Habilidades desenvolvidas: Lingua Portuguesa — EF69LP46; Arte — EF69AR19.

1. Fruicao e reflexao

Um bom caminho para iniciar a reflexdo conjunta é analisar com a turma o fato de que em nenhum outro momento da histéria esti-
vemos tao expostos a musica como atualmente.

Porém, caso sintam necessidade, os(as) professores(as) poderao abordar alguns conceitos basicos, como, por exemplo, os elementos
constituintes do som: ritmo, altura, timbre e intensidade, ou outros conteddos que julgarem necessarios.

Em uma roda de conversa, estimule os(as) estudantes:

e Vocés acham que hoje é mais facil ouvir musicas do que na época em que seus pais e/ou avos eram criancas? Por qué?

¢ O que é chamado pura e simplesmente de “musica”?

¢ Em que medida estamos apenas ouvindo musica passivamente?

* Que musicas vocés costumam ouvir? Em que momentos?

e De que musicas, cantores gostam mais?

¢ E seus familiares, que musicas ouvem?

¢ Que sentimentos e emogdes essas musicas despertam em vocés?

* Em que lugares publicos é comum tocarem musica?

e Vocé ja foi a alguma apresentacao de um(a) cantor(a), grupo ou banda? Qual? Conte como foi.

De acordo com as respostas dadas pelos(as) estudantes, instigue-os(as) com outras perguntas — deixe-os(as) falar sobre seus gostos
musicais, sobre atividades relacionadas ao tema das quais ja tenham participado —, permitindo a eles(as) trocar experiéncias e expressar
liviemente aquilo que pensam.

2. Limpando os ouvidos

Sugerimos agora um trabalho muito mais perceptivo que cognitivo. O que apresentamos a seguir sao sugestdes de atividades com
faixas e cangbes que podem ser encontradas na internet em sites e servigos de streaming de musica. Tendo em vista que nem sempre é
possivel acessar gratuitamente algumas faixas, o(a) professor(a) podera ficar livre para escolher e substituir as canc¢des, bem como escolher
o melhor suporte para prover a turma com as cangoes.

O primeiro passo é selecionar um bom local para a escuta. Na conducéo da atividade é importante garantir a receptividade e atencao
dos(as) estudantes. A turma podera formar um grande circulo, com o(a) professor(a) no meio trocando as musicas para que todos e todas
apreciem ao mesmo tempo.

Para este momento, escolha, em parceria com o(a) professor(a) de Arte, dez musicas de diferentes épocas e estilos, que possam ser
encontradas em sites da internet e em servicos de streaming.
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Sugerimos ao menos trés rodadas de escuta com um breve bate-papo, em que os(as) estudantes sejam mobilizados(as) a relatar ou registrar
por escrito suas percepgdes. O(A) professor(a) deve, em conjunto com o(a) professor(a) de Arte, elaborar um roteiro de apreciacao musical e critica
gue questione os(as) estudantes acerca de suas opinides sobre as cangoes e os estilos/géneros apresentados, as sensa¢des suscitadas naimaginacdo
€ no corpo, os instrumentos musicais utilizados etc.

3. Musica e cultura

Apresentamos agora uma outra atividade de escuta, mas voltada para diversas cang¢des brasileiras. Diferentemente da atividade anterior,
aqui se valoriza ndo sé a percepgdo, mas 0 apuro e a pesquisa.

Assim, para trabalhar com os(as) estudantes a escuta, a reflexdo e a pesquisa, escolha algumas faixas que abarquem diferentes épocas
e estilos, além de levar em conta as contribui¢des das culturas negra e indigena para as sonoridades.

Caso queira ampliar as atividades de percepcdo, utilize as mesmas questdes propostas anteriormente, no roteiro elaborado junto
com o(a) professor(a) de Arte.

Porém, serd necessério incluir um passo além: uma reflexdo sobre a relagdo entre musica e cultura nacional. Essa reflexdo pode ser realizada
em grupos, a partir de uma investigacao bibliografica e apresentacdo de uma ficha informativa para a turma sobre as cancdes escutadas, de
modo que todas sejam contempladas na pesquisa. O resultado podera compor uma ficha com alguns dados como:

* nomes dos(as) compositores(as) e intérpretes da cancéo;

¢ data em que foi gravada e momento histérico em que circulou socialmente;

* relacdo da cangao com as tradi¢es e identidade brasileira (destacando as referéncias a cultura negra e indigena, por exemplo);

e comentdrio mais pessoal sobre a apreciacao da cangao (que emocdes ela desperta, as sensacdes produzidas etc.) e em que medida

a pesquisa sobre o contexto e o(a) artista favoreceram uma aproximacdo ou maior compreensdo da cancao.

Conteudos relativos a Histéria e Geografia podem ser retomados durante essa atividade. Assim, a participacdo dos(as) professores(as)

desses componentes curriculares é bem-vinda.

4. Apreciacao estética

A partir das propostas e atividades sugeridas e das que desenvolveu com a turma, combine com os(as) estudantes um meio de arquivar
suas producoes. A fim de valorizar o resultado alcancado e favorecer sua apreciacao, os trabalhos podem ser reunidos, por exemplo, em
uma pasta. Alguns dos momentos de escuta, producédo e pesquisa, ainda, podem ser filmados e/ou fotografados.

B Segunda etapa - 2° bimestre

Experimentacées musicais
Habilidades desenvolvidas: Lingua Portuguesa — EF67LP27; Arte — EF69AR18, EF69AR19, EF69AR20, EF69AR21, EF69AR22, EF69AR23.

1. Reconhecendo a paisagem sonora

Esta atividade promove formas de sensibilizacdo para os sons do ambiente. A dinamica pode ser realizada em uma sala de aula
comum. Os(As) estudantes deverao permanecer em siléncio por pelo menos trés minutos e registrar em uma folha de papel os sons ao
seu redor. A ideia é despertar a percepgao para 0s sons que nos rodeiam e que eventualmente ndo percebemos, tais como: pequenos
ruidos do ambiente externo e interno, barulhos do préprio corpo (respiracdo, movimentos dos membros, tosse etc.). Durante a atividade,
o(a) professor(a) podera intencionalmente realizar pequenas intervencées, a fim de verificar quais estudantes estiveram atentos(as) a
determinados sons.

As listas realizadas pela turma poderao ser discutidas coletivamente, a fim de verificarem as diferentes sensibilizacoes. Ao final, levantar
algumas questdes, como: O que é o siléncio? O que sao ruidos? Sons do ambiente podem ser musica?

Caso haja interesse em uma dimensao nao sé perceptiva, mas cognitiva, solicitar aos(as) estudantes uma revisao bibliografica sobre
o conceito de paisagem sonora.

2. Musica e experimentacao

Agora a ideia é observar em conjunto como a musica pode se transformar.

Sugerimos um trabalho de escuta da canc¢ao “Trenzinho do caipira’, composicdo de Heitor Villa Lobos e parte das Bachianas Brasileiras
n. 2, mas a atividade podera ser realizada com outras cancoes.

Propomos a apresentacao de diferentes versées da mesma musica como modo de evidenciar o carater criativo e as possibilidades
de releitura de uma obra.

Além das apresentac¢des ao vivo de orquestras, disponiveis na internet, diversos artistas brasileiros gravaram “Trenzinho do caipira”
(que recebeu letra do poeta Ferreira Gullar), como Adriana Calcanhotto e Ney Matogrosso.

Apbds realizarem uma escuta ativa das faixas, sugerimos que os(as) estudantes procurem por versoes remixadas da cangao.
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Em seguida, construa em parceria com o(a) professor(a) de Arte um roteiro de apreciacdo musical e critica que verse sobre as diferencas
entre as versodes e a presen¢a do som de uma locomotiva nelas.

3. Experimentar, criar, compreender...

Nesta etapa, os(as) estudantes serdo convidados(as) a experimentagdo com sons. Para isso, propomos algumas atividades:

e Ler a letra e escutar uma gravacdo da cancdo “Ché de panela’, de Aldir Blanc e Guinga. A can¢ao aborda o universo musical de
Hermeto Pascoal, conhecido por experimentar e criar diferentes sonoridades a partir de objetos cotidianos, e ja foi interpretada e
gravada por artistas como Guinga, Leila Pinheiro, Alceu Valenca, Mano a Mano Trio, entre outros.

e Apresentar uma versao coral da canc¢do “Ché de panela” (ou outra musica de Hermeto Pascoal, selecionada pela turma).

e Pesquisar videos e can¢des de Hermeto Pascoal e perceber de que forma o artista trabalha e cria diferentes instrumentos.

¢ Explorar diferentes sons cotidianos e tentar refletir sobre a possibilidade de alguns deles integrarem uma melodia. Os(As) estudantes
poderdo utilizar algum dispositivo que permita gravar o som e exibir ou tentar reproduzir o som para a turma, tentando convencé-
-los da musicalidade que pode surgir dali.

e Criar instrumentos a partir de objetos cotidianos e tentar registrar em algum dispositivo os sons produzidos.

e Registrar ruidos e perceber de que maneira algo que atrapalha a apreciacdo de uma musica poderia ser mobilizado para a producao
de sentido em uma criacdo musical.

e Produzir sons ritmados a partir do préprio corpo, identificando qualidades e oposi¢des que podem ser acessadas na criagdo de uma
melodia (sons agudos/graves, fortes/suaves, curtos/longos, rdpidos/lentos etc.).

e Analisar a poténcia e a importancia do siléncio incorporado a musica (eles poderdo pesquisar a respeito de artistas como Anton
Webern, John Cage, Philip Glass etc., observando a incorporacdo de pausas e siléncios e seus efeitos).

4. Apreciacao estética

Ao final, os(as) estudantes deverdo se reunir e decidir sobre uma criacdo musical coletiva. Eles(as) poderéo se basear em alguma das
atividades realizadas e aprofundar o trabalho e a pesquisa criativa em conjunto. Pode ser:

e apresentacdo de coral voltada para a releitura ou remix de musicas selecionadas pelo grupo;

e criacao de uma pequena orquestra em que os(as) estudantes tocardo os.instrumentos criados em conjunto;

e estruturacdo de uma instalacdo sonora a partir de um tema ou género musical ou artista selecionado pelo grupo.

Combinar com a turma como divulgar o evento para a comunidade escolar. Sugerimos que, se possivel, esse momento seja filmado
e/ou fotografado, e os materiais, guardados. Essa producao serd retomada na performance a ser apresentada no final do ano letivo,
ajudando-os a lembrar o que fizeram.

B Terceira etapa - 32 bimestre

Musica eimagem
Habilidades desenvolvidas: Lingua Portuguesa — EF69LP45, EF69LP46; Arte — EF69AR16, EF69AR35, EF69AR32.

1. Musica e cultura visual

Ao iniciar o trabalho com musica e cultura visual e aproximar os(as) estudantes desse universo, é importante investigar com eles(as)
como o design, a fotografia e as artes visuais convergem para a criacdo de uma identidade visual para os(as) artistas.

e Pergunte aos(as) estudantes sobre os diversos suportes para a veiculagcdo de musicas que conhecem e/ou que ja existiram.

e Investigue o que sabem sobre a apreciacdo musical em outros momentos da histéria.

¢ Solicite que apresentem seus(suas) artistas preferidos(as) e comentem sobre aidentidade visual deles(as) (por exemplo, como se apresentam
a0 Vvivo, que elementos graficos e cores sdo comuns em capas de dlbuns e singles, como sao as paginas e blogs desses(as) artistas, como se
caracterizam os videoclipes que eles(as) veiculam nas redes sociais, em plataformas de video etc.). Para isso, entre outros materiais, os(as)
estudantes podem trazer revistas, discos, paginas impressas copiadas da internet para serem compartilhadas com a turma.

Esse momento deve ser de reflexdo sobre a relacdo entre musica e imagem, com andlise e critica dos materiais trazidos pela turma.

As préximas atividades serdo mais criativas, e as produgoes vao depender do que os(as) estudantes pretendem apresentar ao final do ano.

2. Oficina de cartazes
Os(As) estudantes vao criar diferentes cartazes para divulgar a apresentacao de final de ano.
e Trabalhe o género e sua circulagdo e destaque como a criatividade torna um cartaz chamativo.
 Eimportante analisar em conjunto alguns cartazes bastante representativos, de modo que a atividade funcione como catalisador
para a producao.
e Com base nos exemplos estudados, definir alguns padrées (como dimenséo e informacgdes que devem constar em todos os cartazes)
e planejar alguns esbocos.
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Propor a criagdo de cartazes para a divulgagao do projeto da turma, deixando os(as) estudantes livres para usarem as diferentes téc-
nicas que permitam relacionar visualidade e sonoridade.

e Combine com eles(as) se preferem fazer os cartazes em duplas ou em grupos.
e Converse sobre os temas e relembre as atividades que ja fizeram, a fim de que os cartazes contemplem o trabalho desenvolvido.
* Eimportante prever um espaco no cartaz para ser complementado apenas no Ultimo bimestre, com data e local do evento.

3. Criacao de um canal on-line para divulgar o processo

Caso os(as) estudantes optem por apresentar uma instalacao sonora, pode ser interessante criar um canal on-line para a veiculagao
de pequenos teasers e registros do processo.
¢ Escolha com a turma uma plataforma para a divulgagao dos videos.
e Eimportante que definam em conjunto como garantir a identidade visual para o canal. Isso pode ser feito por meio do estabeleci-
mento de alguns padrdes para a criacdo dos videos e dudios a serem veiculados, por exemplo.

e Convém alimentar o canal de modo que ele reflita os passos e as descobertas realizados ao longo do processo de criagdo musical
coletiva.

Para essa atividade, professores(as) e escola devem conversar com os responsaveis a respeito das implicagdes de se ter um canal on-line -
principalmente por causa da exposicdo dos(as) estudantes na rede. E necessério checar autorizacdes da familia e dos(as) responsaveis.

4. Apreciacao estética
Siga 0s passos a seguir:
e Exponha os cartazes na sala de aula.
e Deixe-os(as) avaliar e comentar os trabalhos dos(das) colegas.
e Estimule-os(as) a observar como cada um relacionou visualidade e sonoridade, com base nas discussées sobre o tema e nas refe-
réncias vistas durante esse processo.

B Quarta etapa - 4° bimestre

A musica é festa
Habilidades desenvolvidas: Lingua Portuguesa —-EF69LP46; Arte - EF69AR20, EF69AR23, EF69AR32, EF69AR35.

1. De volta ao comeco

Chegou o momento de olhar em retrospecto e reconhecer o que se ganhou ao longo do processo de trabalho coletivo e colaborativo:

* Relina todos os materiais criados pela turma durante os bimestres anteriores.

e Com os(as) estudantes, arrume as carteiras em circulo ou sentem-se no chao. O importante é que eles(as) fiquem confortéveis, a
fim de permanecerem o tempo suficiente para que todos(as) falem e oucam os(as) colegas com paciéncia.

e Apreciem e relembrem as producoes.

e Conversem sobre o projeto. O que sera mantido das ideias originalmente propostas? O que sera descartado? Como pretendem
fazer essa apresentacdo? Ha algo que precisa ser refeito?

e O que sera necessario para preparar essa performance?

Anote com a turma o resultado dessa discusséo. Assim que definirem o que pretendem, siga para a préxima etapa!

2. Em pauta...
E hora de afinar as ideias e responsabilidades. Converse com a turma e, entre outras atividades, é importante:
e estabelecer um roteiro da apresentacdo musical ou do percurso na instalacdo sonora;
e dividir as tarefas para que alguns integrantes do projeto nao fiquem sobrecarregados com a produgao do evento;
e definir o local da apresentacao e de que forma o publico entrara em contato com as propostas;
e complementar os cartazes feitos no terceiro bimestre com a data e o local do evento;
e caso a turma escolha fazé-los, elaborar convites personalizados para a comunidade.

3. Mao na musica
Realizem diversos ensaios com a montagem e desmontagem de todo o aparato que sera utilizado na apresentacdo, de modo que
os(as) estudantes ganhem seguranca e confianca até o dia da performance.

4. Apreciacao estética
Proponha para a direcao escolar a conexao entre a producao dos(as) estudantes e o entorno da escola. Uma possibilidade é que a
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criacao coletiva possa ser levada a outros espacos, como aparelhos publicos disponiveis para o uso da comunidade (centros culturais e
educacionais, bibliotecas publicas etc.).

Registre, em diferentes suportes e materiais, e de diferentes pontos de vista, o resultado do trabalho, seja por meio de gravacao de
audio e video ou fotografias. Caso haja interesse, esses registros poderao ser divulgados em meio on-line no canal da turma.

5. Avaliacao

Sugerimos que a avaliacdo leve em consideracdo o engajamento dos(as) estudantes no desenvolvimento do projeto e que a evolugao
de sua percepcéo seja reconhecida e valorizada.

Embora muitas atividades tenham sido realizadas em grupo, é necessério observar o desenvolvimento dos(as) estudantes individual-
mente no decorrer de cada bimestre, identificando potencialidades especificas e singularidades.

Todas as producdes desenvolvidas pelo(a) estudante ao longo do trabalho poderao ser avaliadas conjuntamente, mas é importante
que se avaliem e reconhecam habilidades relacionadas ao seu envolvimento com a criagao coletiva.
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A imagem da capa é de um jovem afrodescente, mostrado
da cintura para cima com efeito motion blur, sugerindo um
leve borrao do movimento do corpo dele. Nas imagens
sombreadas, o jovem esté olhando para o lado oposto ao da
imagem principal, dando ideia do rastro do movimento e de
multiplicidade de acoes. Nessa fase, os estudantes procuram
se compreender cada vez mais, ao passo que se percebem
nao sé como individuo, mas como parte de um coletivo
composto de pluralidade cultural.
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APRESENTACAO

Ol3, estudante!

Seja muito bem-vindo(a) a este livro!

Vocé pode estar iniciando o 7° ano com questdes como: “Que novidades
essa escola me traz?”; “O que ela espera de mim?”; “O que eu espero dela?”;
“Quem sdo os(as) colegas com quem conviverei nessa jornada?”. Ou pode
estar retornando a escola para o inicio de um ano letivo e se percebendo, cada
vez mais, como parte dessa fase de transformacdes bioldgicas, sociais e cultu-
rais (quanta coisa, sabemos!), a chamada adolescéncia!

Muita gente trabalhou nesta obra para que ela fosse significativa para
vocé, seus(suas) colegas, familiares e seus(suas) professores(as). Entédo,
acrescentamos: bem-vindo(a) ao livro e ao grupo de pessoas que dara vida e
sentido ao que é proposto nele!

Desejamos que vocé receba este material como quem recebe um roteiro de
viagem: sabedor de que aqui mapeamos atividades para o seu aprendizado;
caminhos que se concretizardo com o fazer conjunto de sua turma, com a
mediacdo de seu(sua) mestre(a). Bora la fazer valer a sua viagem e saber como
esse percurso esta organizado?

O livro tem quatro unidades, organizadas em trés capitulos cada uma:

» o primeiro capitulo é voltado para vocé se aprimorar como leitor e produtor de
textos de diferentes géneros, produzidos com recursos de diferentes linguagens

e midias. Aqui elegemos temas que serdo discutidos sob diferentes perspecti-

vas culturais e com base nos quais vocé vai se posicionar, assumindo seu lugar

de autoria.

» osegundo éespecialmente proposto paraa fruicio de textos do campoartistico-
-literario. Praticas com narrativas (conto, cronica, miniconto, romance juvenil),
textos em poesia (poema, cordel, cancgio, lambe-lambe) e textos escritos para
o teatro serdo trabalhados de forma que vocé amplie seu gosto literario e tam-
bém experimente se descobrir como autor(a) de literatura!

o terceiro capitulo é destinado ao estudo e a reflexdo sobre os recursos da nossa
lingua. Nesse capitulo discutiremos, por exemplo, 0 que € lingua, o que é varie-
dade linguistica, o que é gramatica de uma lingua, além de conhecer um pouco
sobre a gramatica normativa.

Animado(a) com esse itinerario? Desejamos que ele seja pleno de sentidos,
aprendizagens e realizagOes para vocé!




ESTRUTURA DA OBRA

Este volume esta dividido
em 4 unidades. Cada
unidade apresenta trés
capitulos. O primeiro
capitulo aborda leitura

e produgao. O segundo,
praticas de literatura.

O terceiro, estudos
linguisticos e gra

Nos capitulos 1, 4, 7 e 10, é priorizado o trabalho com
géneros textuais relacionados aos campos de atuagao
na vida publica, de praticas de estudo e pesquisa e ao
campo jornalistico-midiatico.

Esses capitulos sdo iniciados com uma reflexa
promovida pela observagao de um texto co
com diferentes linguagens.

e

que vocé podera aprender foi elaborado para iniciar a

re os principais topicos que vai estudar.

que vocé verd neste capitulo explica o percurso proposto
para esse estudo.

Logo apos o trabalho
com a abertura, vocé vai
fazer uma leitura. O boxe
Antecipando a leitura com
a turma vai ajudar vocé e
os(as) colegas

a conversar sobre o que
ja sabem a repeito do
assunto e do género
textual que vao ler.
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Em seguida, é
iniciada a secao
Leitura, com
uma sequéncia
de atividades
que orientam

a exploragédo
do texto

sob diversos
aspectos.

~

Uma outra se¢do da
inicio ao processo
que levara vocé a
produgdo de um novo
texto. Por meio de
uma sequéncia de
atividades, algumas
das caracteristicas
mais significativas do
género em estudo
serdo estudadas.

Na subsegéo Produzindo o
texto, so apresentadas as
propostas de produgdo. O
boxe Condigées de produgéo
destaca o género a ser
produzido, para qual publico
e com qual intengéo.

Nos capitulos 2, 5, 8 e 11, sdo apresentados
textos canonicos e textos que estdo a
margem do canone que pertencem ao
campo artistico-literario. O objetivo do
trabalho com esses textos ¢ oferecer a vocé
experiéncias estéticas significativas que
podem abranger ndo so a literatura, mas
também outras artes.

Nesses capitulos, o boxe O que vocé po
aprender inicia a reflexdo sobre os princi
topicos que vai estudar no capitulo.

S

y




ESTRUTURA DA OBRA

Séo intercaladas propostas

de leitura e de produgao de
acordo com as especificidades
de cada grupo de textos
estudados. Em Leitura, as
subsegdes Primeiras impressées
e O texto em construgdo
exploram a compreensao
global dos textos e a
construgdo dos sentidos.

Na segdo Oficina de
leitura e criagdo, vocé vai
encontrar propostas de
produgéo de textos que
tanto podem preparar
vocé para a leitura de um
novo texto como podem
leva-lo(a) a produgéo de
um texto com base nas
leituras ja feitas.

No final das secoe

Depois da ficha,
vocé vai encontrar o
boxe O que levo de
aprendizagens deste
capitulo, que retoma
o dialogo iniciado
no boxe O que vocé
podera aprender, no
inicio do capitulo,

e amplia a reflexdo
sobre a aprendizagem
dos contetidos
abordados.
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Ao final dos capitulos

de leitura e produgdo, a
se¢do De olho na imprensa
apresenta proposta de
verificagdo dos contetidos
que circulam no campo
jornalistico-midiatico.

Nos capitulos de
praticas de literatura,
vocé sera convidado
a construir uma
Galeria, com registros
de suas descobertas
e experiéncias com a
literatura e as artes.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

E vocé fecha sua jornada no campo
artistico-literario, compartilhando
leituras com outros leitores,
planejando e realizando,
colaborativamente, eventos

com a arte e a literatura, como
cinedebate, saraus, rodas de leitura.
E o0 seu espaco de protagonismo na
difusdo da literatura e das artes!
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ESTRUTURA DA OBRA

Nos capitulos 3, 6,9 e 12, sao
apresentados contetidos especificos
para os estudos linguisticos e
gramaticais. Os capitulos sdo
subdivididos em tépicos e abordam
os conhecimentos linguisticos

de maneira leve, reflexiva e
contextualizada. O boxe O que vocé
podera aprender cumpre a mesma
fungdo que nos capitulos anteriores.

O boxe O que levo de
aprendizagens deste topico/
capitulo retoma as questoes
iniciais e promove uma
reflexdo sobre o que foi
estudado. Ao final de alguns
capitulos, a secdo Atividades
oferece mais questdes.

No final de cada volume, vocé encontrara
materiais complementares organizados
em Anexo de textos de apoio e Anexo

de conhecimentos linguisticos. No Anexo
de textos de apoio, ha textos variados
relacionados aos capitulos de Leitura

e Producao, sempre que pertinentes

para o trabalho do capitulo. O Anexo de
conhecimentos linguisticos complementa
o estudo das regras da gramatica
normativa estudadas nos capitulos de
Conhecimentos linguisticos. Também sao
revistas algumas regularidades ortograficas
e é discutido o uso da pontuagéo. No fim
do Anexo de conhecimentos linguisticos,
sdo oferecidos esquemas para a retomada

do que vem sendo estudado.
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CAPITULO 1

Competéncias gerais da Educacao Ba-
sica: 1,4,5,7,9e10.

Competéncias especificas de Lingua-
gens:1,2,3,4e6.

Competéncias especificas de Lingua
Portuguesa: 1,2, 3,5,6,7 e 10.

HABILIDADES BNCC

e cultural nas

A diversidad ;
preferéncias musicals

(EF67LPO1), (EF67LP06), (EF67LP08),

(EF67LP20), (EF69LPO3), (EFO7LP10),

(EFO7LP14), (EF67LP12), (EF67LP21),

(EF69LPO6), (EF69LPO7), (EF69LP17), Observe os grificos a seguir.

(EF69LP23), (EF69LP08), (EF69LP33),
(EF69LP35), (EF69LP36), (EF69LP43), A = s etirin
(EF89LP08), (EF8ILP09), (EF8ILP13), HASHOS BENIESICA

(EF69LP10), (EF69LP12), (EF07LP06), Com que frequéncia ouve musica 19%
(EF07LP12), (EFO7LP13), (EF07LP14), Todos os dias, o dia todo 26%

(EF67LP23), (EF67LP32), (EF67LP33), Todos 05 dias. marcr 24%

(EF69LP16), (EF69LP17), (EF69LP37), Todos os dias, um pouco 29%

(EF69LP39), (EF69LP40), (EF69LP33), Varios dias por semana 10%

(EF67LP38) Poucos dias por semana 8%

Menos de uma vez por semana (i} 3%

Neste capitulo, vamos abordar as praticas

: - . L Bl 16224 g
de leiturae producaode texto§ jornalisticos, T Sy e 7 — R 3
com destaque para a producdo de uma re- R 1130239 H
portagem. As discussdes devem acontecer Sertanejo [ 40a49 3
em torno dos géneros e preferéncias mu- MeE __I50oums 8
sicais e possibilitara abordar a diversidade Fock 3
p Cristdo/Gospel e
cultural, levando os(as) estudantes a se po- Eletronica 5
sicionarem diante da necessidade e impor- P;QOge H
tancia de promover um ambiente cultural o i
diverso e multiplo, por meio da empatia, do Funk 3
respeito ao outro, fundamentais para o esta- 0 10 20 30 40 50
belecimento de uma cultura da paz. Nesse — . e—

sentido o capitulo contempla os temas con-
temporaneos transversais relacionados ao
tema multiculturalismo.

Na secdo de producao, a sequéncia N&o vivo sem musica
de atividades propde a elaboracédo de
reportagens, para abordar os géneros
musicais da preferéncia dos jovens da
escola. Os(as) estudantes deverao entao
realizar breves entrevistas e/ou enquetes

RELACAO COM A MUSICA

iy

&

Mdsica interfere diretamente

no meu humor 25

Fonte: MUSIQUE,
Paula. O com-

consumidor de

musica no Brasil.

Quando descubro uma musica
que gosto, ouco até cansar

Quando descubro uma musica

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

. P Y. que gosto, compartilho 25% _ 9 fev. 2020. Dispo-
para levantar as informagdes necessarias. Voo e nivel em: https://
O fato de envolver a peSqUisa, Seja por Acho que CDs e outras midias paulamusique.com/
meio de entrevistas, seja pela consulta [T 02" ™ Preve =% _ comportamento-
sl | , . . ) do-consumidor-de-
a material especifico sobre o género es- | 0% 40% 60% 80% 100%  musica/. Acesso em:
14 mar. 2022.

colhido, possibilita articular os campos
jornalistico/mididtico e de praticas de es-
tudo e pesquisa e promover um trabalho
interdisciplinar com Arte.

&

Abertura de capitulo para entender melhor o perfil do consumidor de musica no Brasil. Certamente, os graficos usados pela
Na abertura do capitulo, propomos o | autora do artigo foi retirado de um relatério gerado para organizar e divulgar os resultados.

trabalho com um gréafico, com a finali- Em sua mediacao da conversa, procure saber com os(as) estudantes o que ja conhecem sobre o tema,

dade de ativar conhecimentos prévios | seusgostose preferéncias. Incentive-os(as) a compartilharem informagées sobre ritmos e grupos musicais.

sobre o tema que sera discutido: os di- Em seu planejamento, vocé podera avaliar a possibilidade de, ap6s essa abertura, trabalhar com algum

ferentes ritmos musicais e a necessidade | dos seguintes materiais:

eimportancia de promover um ambiente MADE FOR MINDS. Servicos de streaming limitam o gosto musical? Disponivel em: https:/www.dw.com/

cultural diverso e multiplo. pt-br/servi%C3%A70s-de-streaming-limitam-o-gosto-musical/a-19179235. Acesso em: 14 mar. 2022.
Esclareca que os graficos foram retira- NEXOJORNAL. Podcast — Por que sertanejo é a musica pop do Brasil atual?. Disponivel em: https://www.

dos de um artigo opinativo que discute a | nexojornal.com.br/podcast/2018/04/13/Por-que-o-sertanejo-%C3%A9-a-m%C3%BAsica-pop-do-Brasil-

importancia de mais pesquisas como essa | atual. Acesso em: 14 mar. 2022.
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1.

Os graficos que vocé leu apresentam dados da pesquisa on-line
“Comportamento do Consumidor: MUSICA”, realizada em 2019 pela
plataforma Opinion Box. Responderam a pesquisa 2.040 pessoas de
todas as regides do Brasil: 48% do sexo masculino e 52% do feminino.

De acordo com as informacdes apresentadas no grafico
Faixa etdria, relacionado ao Perfil da amostra, as pessoas
mais jovens entrevistadas estdo em que faixa? Elas repre-
sentam quantos por cento do total de entrevistados?

Que faixa etdria de publico foi mais investigada?

De acordo com os dados apresentados no gréfico Relacao
com a musica, para qual dos grupos etdrios a musica assu-
me maior importancia?

Para quantos por cento do grupo mais jovem entrevistado a
musica interfere no humor?

Se vocé fosse um dos entrevistados, como responderia as
questdes que estdo explicitas e implicitas nos graficos?
Vocé conhece todos os estilos musicais citados? Compartilhe
com os(as) colegas o nome de alguns artistas que representam
os estilos musicais com os quais vocé mais se identifica.

Vocé vé algum problema em gostar de uma musica, um estilo
ou uma banda que ndo sejam apreciados pela turma? Explique.
O que vocé faz para conhecer novos estilos, musicas e/ou
bandas? Vocé acha isso importante? Por qué?

O que vocé podera aprender

N

Que estilos e gostos musicais fazem parte da cultura local?
Quais sdo os gostos musicais que circulam na nossa turma?

Como podemos pesquisar sobre os gostos musicais? Como li-
dar com os dados de uma pesquisa para apresentd-los em uma
reportagem?

Como produzir uma reportagem sobre estilos e gostos musicais?

& vera n

Neste capitulo, vamos abordar as praticas de leitura e de produgao de repor-
tagens. Vamos ler, conhecer e discutir a diversidade de estilos musicais e os que
sao mais apreciados e as relagdes que estabelecemos por meio da musica. Para
saber mais sobre esses assuntos e sobre as preferéncias da turma, vocé vai reali-
zar pesquisas e entrevistas para produzir uma reportagem.

15

Avalie também a possibilidade de os(as) estudantes comporem uma playlist (lista de reprodugédo) com
as musicas ouvidas pela turma. Vocé pode explorar os seguintes links:
VAGALUME. Estilos Musicais. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/browse/style/. Acesso em:
14 mar. 2022.
AS MAIS OUVIDAS. Disponivel em: https://www.tumblr.com/tagged/mais%20tocadas?sort=top. Acesso
em: 14 mar. 2022.

Converse com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP33)

1. Estéo na faixa etaria de 16 a 24 anos e representam 19% dos entrevistados.

2. A faixa etdria de 30 a 39 anos, representando 29% dos entrevistados.

3. Para afaixa de 50 anos ou mais. Chame
a atencao especialmente para a primei-
ra categoria de resposta: “Nao vivo sem
a musica”.

4. Para 21% dos entrevistados na faixa de
16 a 24 anos.

5.Resposta pessoal. Ajude os(as) estudan-
tes a perceberem as perguntas que foram
respondidas pelos entrevistados em cada
gréfico. Chame a atencéo para o titulo (Ha-
bitos de musica) e os subtitulos, que “con-
tém” as perguntas que foram feitas aos
entrevistados: “Com que frequéncia ouve
musica” e “10 estilos musicais preferidos”.
No ultimo grafico, destaque os tipos de
respostas dadas a pergunta implicita no
titulo: Qual a sua relagcdo com a musica?
Avalie a pertinéncia de aproveitar esse
momento para fazer um levantamento
das respostas para cada pergunta, com
registro coletivo, de modo que vocé pos-
sa simular com eles(as) os resultados em
numeros inteiros que a pesquisa obteria
se entrevistasse o publico da faixa eta-
ria dos(as) estudantes. Assim, esse mo-
mento pode se tornar preparatério pa-
ra a investigacdo que fardo na secao de
producdo de textos. Dé espaco para que
os(as) estudantes compartilhem suas ex-
periéncias e gostos pessoais. Problema-
tize as rea¢des de intolerancia ao gosto
do outro, caso acontecam, enfatizando
a importancia de respeitarem a opiniao
e a preferéncia dos(as) colegas, promo-
vendo um espaco onde todos(as) possam
compartilhar e atuar como um grupo di-
verso e rico culturalmente

6. Resposta pessoal. Nesse momento, dé es-
paco para que os(as) estudantes comparti-
Ihem suas experiéncias e gostos pessoais, ci-
tando os ritmos e os grupos que conhecem.
7.Incentive os(as) estudantes a discutirem
sobre como, de alguma forma, a musica
pode ser usada para nos unir e levar a co-
nhecer pessoas e novas realidades, mas
também pode, infelizmente, ser objeto
de discriminagao. Problematize esse fe-
némeno com os(as) estudantes. Peca pa-
ra darem exemplos de ritmos que sofrem
discriminacdo (tanto em um ambito maior
como dentro do préprio grupo). Aponte
possiveis motivos para isso acontecer.

8. Resposta pessoal. Incentive os(as) estu-
dantes a compartilharem o que pensam
sobre a importancia da musica e dos di-
ferentes ritmos musicais nas nossas vidas.
Por exemplo, como, de alguma forma, nos
relacionamos, nos conhecemos, mante-
mos amizades e formamos nossas iden-
tidades por meio da musica.
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Atividade 1

Este momento propde antecipar as-
pectos do texto fornecido para leitura, o
que possibilitara a reflexdo sobre o tema
em discussdo no capitulo. Sugerimos
que, mesmo que a leitura seja proposta
de forma individual e silenciosa, o con-
telido deste boxe seja sempre tratado
coletivamente, visando a promocéo de
uma discussao prévia oral que ocasione
tanto a ativacdo e o compartilhamento de
conhecimentos prévios relevantes para a
leitura quanto a antecipac¢do do que sera
objeto de discussao no texto.

Antecipando a leitura com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP33)
1. Oriente os(as) estudantes a observa-
rem a expressao facial da figura humana
em cores vivas e quentes, que remetema
uma situacao de conforto emocional, e os
simbolos usados para representar notas
musicais que podem estar “entrando ou
saindo” do cérebro. Tais elementos sina-
lizam para as reagdes que a musica pode
provocar no cérebro.

2. Ainformacao verbal reitera a informa-
¢do nao verbal, sinalizando para o senti-
do de bem-estar que a musica pode pro-
vocar em nos.

3a. Espera-se que os(as) estudantes
cheguem a compreensdo de que musico-
terapia é um tipo de tratamento/terapia
realizado com o auxilio de musica.

3b. Durante a discussdo, garanta que
os(as) estudantes identifiquem que se tra-
ta do topico “O melhor género”, no qual é
destacado que na musicoterapia o trata-
mento é planejado considerando o gos-
to musical dos pacientes e seus estados
de espirito.

16

Atividade 1: Preferéncias musicais e personalidade

1. Antes de ler integralmente o infogréfico abaixo, ob-

serve apenas as imagens que o compc")em € converse

com os colegas. O que elas sugerem? Um infografico utiliza
recursos graficos e visuais
(fotos, ilustracdes, diagra-
mas etc.) para explicar ou
resumir informagoes so-
bre determinado assunto.
Ele amplia e complementa
as informagdes dos textos
que acompanha.

2. Agora, leia o titulo e a linha fina do infogréfico: Que
relacdo pode ser estabelecida entre aimagem e essas
informacdes abaixo do titulo?

3. Leia o restante do infogréfico e continue a discussao,
a partir das questdes apresentadas logo depois dele.

Eclética

A musicoterapia € utilizada para se enderegar
as necessidades fisicas, cognitivas e emacionais individuais

VALDO VIRGO/CB/D.A PRESS

A prética esta entre uma

das mais antigas terapias de

que se tem noticia:

W Em 400 a.C., Hipdcrates usava misica para
acalmar pacientes de transtornos mentais

m Depois da Segunda Guerra Mundial, foi
reconhecida formalmente, quando comegou
a ser utilizada para tratar traumas fisicos e
emocionais de soldados

Pode ser usada para tratar
sintomas de:

m Audigdo

m Depressao

W Estresse

W Autismo

W Transtorno de estresse pés-traumatico
W Alzheimer e outras deméncias

W Traumas fisicos

W Cancer

0 melhor género

W Amusicoterapia & uma experiéncia
altamente personalizada. Os terapeutas
ajustam as sessdes baseados nos
gostos e no estado de espiito dos
pacientes. Pessoas com ansiedade
podem se beneficiar de misicas mais
Suaves, enquanto deprimidos, de
algo mais energetico. Porém, 50 0
profissional pode avaliar.

0 que a misica faz para o
cérebro humano

m U estudo revelou que as pessoas
interpretam expressdes faciais neurais
de estranhos como felizes ou tristes
dependendo do tipo de mdsica que elas
estejam escutando;

W A miisica também pode ajudar a
compreender as emogdes complexas
sem sucumbir a elas, 0 que permite a0s
individuos examinarem suas préprias
emogdes e as em redor deles de forma
mais objetiva:

m Msica de fundo forga o cérebro a
trabalhar mais duro para se focar
em uma tarefa. Esse desafio leva a
solugdes mais criativas;

W Pessoas com treinamento musical tém
melhores habilidades analficas,
motoras e de vocabulario;

W Em um estudo, pacientes que se
submeteram a cirurgias receberam
tanto medicagdo quanto musicoterapia.
Aqueles que owiram misica
apresentam menor grau de ansiedade

Como a miisica pode ajudar

' Isolamento: ajuda individuos &
se conectarem com outros e a
constituirem relagdes

m Autoestima: permite 35 pessoas
aprenderem habilidades de liderana

m Estresse: promove sensagao de
relaxamento

m Dor: pode retirar o foco da dor fisica

Fontes: Associagao Norte-americana de Musicoterapia; Internacional Revier of the Aesthetics
and Sociology of Music; Journal of General Psycology; National Center for Biotechnology
Information; National Institute of Mental Health; Temple.edu

CORREIO Braziliense. Sincronia cerebral entre terapeuta e paciente é confirmada em pesquisa. 4 ago. 2019. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/ciencia-e-saude/2019/08/04/interna_ciencia_saude,775345/sincronia-
cerebral-entre-terapeuta-e-paciente-e-confirmada-em-pesquisa.shtml. Acesso em: 14 mar. 2022.

a) O que vocé entendeu sobre o significado de musi-
coterapia?

b) No infogréfico, hda um trecho que relaciona o tipo de
musica ao estado de espirito. O que vocé entendeu

desse trecho?

&
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ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

c) Vocé considerou alguma informacdo surpreendente? Comen-
te sua resposta.

d) Vocé acredita que a musica que ouvimos pode ter relagdo
com 0 nosso jeito de ser? Ou seja, que alguém mais introver-
tido tende a gostar de um estilo de musica e uma pessoa que
€ mais extrovertida tende a gostar de outro estilo?

Leia, agora, uma noticia que divulga resultados de uma pesquisa inter-
nacional sobre esse assunto.

Texto

LW X

Qual seu estilo musical? Estudo mostra que
personalidade afeta preferéncias

18/02/2022 as 10:00
3 min de leitura

Seja no Brasil ou no Reino Unido, musicas alegres e dangantes como
Shivers, de Ed Sheeran, tendem a ser mais atraentes para pessoas extro-
vertidas; por outro lado, é improvavel que alguém com perfil de ordem e
obediéncia goste de musicas mais agressivas e com temas subversivos,
como as da banda de rock estadunidense Rage Against the Machine.

As conclusbes sdo de um estudo da Universidade de Cambridge,
publicado no dia 8 de fevereiro no Journal of Personality and Social
Psychology. Pesquisadores analisaram dados relativos a personalida-
de e gostos musicais de mais de 350 mil pessoas, espalhadas por 53
paises e 6 continentes, e constataram que relagdes entre estes dois
fatores se mantém constantes ao redor do mundo.

REPRODUGAO/WARNER MUSIC GROUP

Mdisica Shivers, de Ed Sheeran, foi citada no texto de divulgagao do estudo como
exemplo de musica alegre e dangante, preferéncia comum de pessoas extrovertidas.

Pessoas mais curiosas, imaginativas e criativas tendem a preferir
musicas sofisticadas, com caracteristicas complexas e intelectuais;
ja quem tem personalidade voltada a agradabilidade, que envolve co-
operagao, simpatia e confianca, pode gostar mais de cangdes como a
romantica Shallow, cantada por Lady Gaga e Bradley Cooper no filme

Nasce Uma Estrela.

17

3c. Resposta pessoal. Incentive os(as) es-
tudantes a comentarem suas respostas.
Pergunte-lhes se o infogréfico apresentou
informacdes novas a eles(as) e se ha algu-
ma informacao que ndo compreenderam,
para discutirem com a turma e negocia-
rem sentidos para o texto.

3d. Resposta pessoal. Esta questdo
antecipa o assunto do texto a seguir.

17
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REPRODUGAO/INTERSCOPE RECORDS

Shallow, performada por Lady Gaga e Bradley Cooper no filme Nasce Uma Estrela, foi
citada como exemplo de mdsica suave, com temas sobre amor e relacionamentos.

Musicas intensas sdo comumente preferidas por pessoas neuroti-
cas, 0 que surpreendeu os pesquisadores. “Pensamos que o neurético
provavelmente seguiria um de dois caminhos, ou preferindo musica
triste para expressar sua soliddo, ou preferindo musica alegre para
mudar seu humor. Na verdade, em média, eles parecem preferir estilos
musicais mais intensos, o que talvez reflita raiva e frustragao interior”,
explica o autor principal do estudo, David Greenberg.

[-]
Género e localizacao também afetam preferéncias

Homens preferiram musicas intensas; mulheres priorizaram as
suaves. A localizagdo também impactou os resultados, com a asso-
ciagcdo entre ser extrovertido e gostar de musicas contemporaneas,
alegres e dangantes, mais forte ao redor do Equador, especialmente
na América Central e do Sul.

Mas, independentemente do pais analisado, as relagbes entre
gostos musicais e personalidade se mantiveram constantes. “As pes-
soas podem estar divididas por geografia, lingua e cultura, mas se
um introvertido em uma parte do mundo gosta da mesma musica que
um introvertido em outro lugar, isso sugere que a musica pode ser
uma ponte muito poderosa. A musica ajuda as pessoas a se enten-
derem umas as outras e a encontrarem pontos em comum”, afirma
Greenberg.

O estudo tem limitagoes: a baixa participagdo de paises africa-
nos; todos os participantes serem falantes de lingua inglesa; os dados
serem referentes apenas a pessoas com acesso a internet, ja que a
pesquisa estava disponivel on-line; os estilos musicais analisados se-
rem provenientes predominantemente de culturas ocidentais; e o fato
da exposicao anterior a musicas influenciar preferéncias — apesar de
o estudo ter usado musicas desconhecidas, todas ainda estavam no
ambito de géneros e estilos musicais ocidentais.

&

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Primeiras impressoes

Professor(a), é muito importante que as questdes desta secao sejam discutidas oralmente, com o coletivo
da sala. O objetivo dela é favorecer uma primeira troca de impressdes sobre o texto lido, de modo que
os(as) estudantes possam compartilhar suas compreensdes globais sobre o que leram e checar possiveis
hipdteses levantadas antes e durante a leitura. Dado o carater da se¢éo Primeiras impressoes, ela sempre
favorecera o desenvolvimento da habilidade (EF67LP23).

Sugerimos que os(as) estudantes trabalhem em duplas na discussdo e na resolucdo dessas questdes que
tratam de aspectos da textualidade, e que depois haja um momento de discussao coletiva. Oriente-os(as)
aretomar e reler passagens do texto, para que analisem o que se pede na secao O texto em construgao.
1. A finalidade da noticia é divulgar os dados de uma pesquisa realizada pela Universidade de
Cambridge, publicada no dia 8 de fevereiro de 2022 no Journal of Personality and Social Psychology.




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

Além disso, preferéncias musicais mudam, e a personalidade
nado é tao limitada. Greenberg destaca que o estudo serve como
ponto de partida a novas descobertas: “As preferéncias musicais
mudam e se transformam, néo séo estabelecidas em pedra. E ndo
estamos sugerindo que alguém seja apenas extrovertido ou apenas
aberto, todos ndés temos combinagdes de tracos de personalidade e
combinacdes de preferéncias musicais de diferentes pontos fortes.
Nossas descobertas sao baseadas em médias e temos que iniciar
em algum lugar para comecar a ver e entender as conexdes”, conclui

(o]

pesquisador.

TECMUNDO. Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/ciencia/233925-estilo-
musical-estudo-mostra-personalidade-afeta-preferencias.htm. Acesso em: 14 mar. 2022. I

Pri

-

meiras impressoes

Qual é a finalidade da noticia que vocé leu?

Vocé conhece algumas das personalidades citadas? Conhece os
estilos musicais que elas representam?

O que vocé achou da pesquisa? Vocé se encaixa em alguma das ca-
tegorias de personalidade citadas na noticia?

A noticia sinaliza que ha restricdes a pesquisa. Quais sdo elas?
Quial é o valor atribuido a musica, de acordo com a pesquisa?

Que relagdo hd entre as informagdes apresentadas na noticia e as
apresentadas no infografico que vocé leu anteriormente?

Vocé tende a concordar ou discordar com as informagdes do infogra-
fico e da pesquisa divulgada na noticia?

O texto em construc¢ao

1
2.

3.

Os dados da pesquisa divulgados na noticia foram obtidos de que modo?

Observe, na noticia, o subtitulo e os destaques em negrito no inicio
de alguns pardgrafos. Qual € a finalidade deles?

Agora, observe as imagens que compdem o texto.

a) Qual a finalidade delas e das legendas que as acompanham?

b) As imagens que aparecem originalmente nessa noticia publica-
da na internet sdo de frames (cenas) de videos das cangdes cita-
das na legenda. Ao clicar sobre elas, os leitores tém acesso aos
clipes dessas cancdes.
» Vocé diria que ter esse recurso na noticia € importante para o

leitor compreender melhor o texto? Por qué?

c) Vocé diria que ter esse recurso na noticia € importante para o leitor

compreender melhor o texto? Por qué?
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2. Resposta pessoal.
3. Resposta pessoal.
4. Releia os dois ultimos paragrafos da noticia com os(as) estudantes e ajude-os(as) a observarem que,
neste trecho, sdo apontadas restricdes a pesquisa que sinalizam para a pouca representatividade dela
no que se refere a realidade dos paises africanos, dos paises que falam outras linguas que néo o inglés,
das pessoas que nao acessam a internet e a limitacdo dos estilos de musicas analisados — voltados pre-
dominantemente para as culturas ocidentais, entre outras. Ajude-os(as) a compreenderem que, no ulti-
mo paragrafo, o préprio responsavel pela pesquisa comenta que as preferéncias musicais mudam com o
tempo e que, portanto, estudo deve ser entendido como um ponto de partida para compreender o tipo
de relacao entre os gostos musicais e as personalidades.

5. Nas palavras de um dos responsaveis
pela pesquisa, David Greenberg, “a musi-
ca pode ser uma ponte muito poderosa. A
musica ajuda as pessoas a se entenderem
umas as outras e a encontrarem pontos
em comum”, visto que, de acordo com os
dados, pessoas com marcas de persona-
lidade comuns tendem a preferir estilos
musicais similares.

6. O infogréfico aponta para os beneficios
da musicoterapia, destacando, por exem-
plo, a possibilidade de utilizar diferentes
géneros musicais, considerando os gostos
do paciente e dependendo do seu “esta-
do do espirito” e da reacdo que se dese-
ja provocar. Professor(a), enfatize que o
infogréfico aponta para o uso da musica
como terapia, enquanto a pesquisa no-
ticiada destaca a relacéo da preferéncia
musical com a personalidade da pessoa.

7. Resposta pessoal.

0 texto em construcao

1. Espera-se que 0s(as) estudantes perce-
bam que as informagdes foram coletadas
por pesquisadores que analisaram dados
relativos a personalidade e gostos musi-
cais de mais de 350 mil pessoas, espalha-
das por 53 paises e 6 continentes.

2.HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP06)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que o subtitulo tem por finalidade in-
formar o principal topico de cada bloco de
texto. O uso do negrito no inicio dos pa-
ragrafos chama a atencéo para dados da
pesquisa (Homens preferiram musicas
intensas; mulheres priorizaram as sua-
ves) ou para conclusdes sobre ela (O es-
tudo tem limita¢des / preferéncias mu-
sicais mudam, e a personalidade néo é
tao limitada). Ambos os recursos sdo uma
forma de atrair a pessoa para a leitura.
3. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP08)
3a. As imagens em questdo sao recortes
de cenas (frames) de videoclipes e musicas
e artistas citados na reportagem. Elas au-
xiliam na visualizacao do leitor a respeito
dos estilos de musica que representam.
3b. As imagens representam videos que
podem ser acessados clicando sobre elas.
Os elementos que comprovam isso sdo o
“botdo” de play e a indicacao da platafor-
ma de videos, YouTube.

3c. Espera-se que os(as) estudantes con-
cluam que, seja como video na pédgina
dainternet, seja como imagem do video,
em uma versao impressa, esses recursos
complementam o texto verbal, uma vez
que possibilitam conhecer ou visualizar
os exemplos citados.
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HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO7LP12,
EFO7LP13)
4a. David Greenberg.

4b. Autor principal do estudo, David
Greenberg; Greenberg.
4c. Para evitar repeticao.

4. Releia este trecho da noticia.

. “Nossas descobertas sio baseadas em médias e temos que
5. A personalidade e aos gostos musicais. iniciar em algum lugar para comecar a ver e entender as cone-
x0es”, conclui o pesquisador.

Atividade 2

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03), a) A palavra destacada se refere a quem?

(EF67LP23) b) Releia a noticia e identifique outras formas usadas no texto para se
A proposta desta atividade é possibilitar referir ao pesquisador.

que os(as) estudantes vivenciem a leitura c) Por que a jornalista ndo usou a mesma palavra em todas as ocasides?

de textos jornalisticos, didaticos e publi-
citarios. Nesta atividade serdo propostos
0s géneros reportagem (texto 1) e roteiro
turistico (texto 2).

Professor(a), em tempos de tantas mu-
dancas no modo de produzir e fazer cir-
cular os textos, os géneros também tém
sofrido altera¢des, especialmente aque-
les que circulam em contextos digitais,
dadas as diferentes linguagens e midias
que podem entrar em jogo ha sua cons- . N . L. N .
trucio. Por essa razao, cabe um esclare- Atividade 2 - Leitura de textos jornalisticos e de divulgacao e roda de conversa
cimento quanto a classificagdo do texto 1
como reportagem. A primeira vista, ele
poderia ser referido como noticia pelo
fato de néo ter indicacdo de autoria de
um jornalista especifico (é assinado pela
instituicdo — G1 PE) e fazer referéncia a
um evento — uma aula de Filosofia, cujo
tema foi multiculturalismo, no contexto
do Projeto Educacao de PE (um produto
da TV Globo Nordeste destinado a prepa-
racao para o vestibular), que aconteceu
em 25/10/2011. Entretanto, aaulaemsie o

5. Agora releia este trecho.

“Pesquisadores analisaram dados relativos a personalidade e
gostos musicais de mais de 350 mil pessoas, espalhadas por 53
paises e 6 continentes, e constataram que relacées entre estes
dois fatores se mantém constantes ao redor do mundo.”

* O termo destacado se refere a qué?

Agora, a turma sera dividida em grupos e cada um fara a leitura de um dos textos jornalisticos
a seguir, que abordam ritmos e gostos musicais no Brasil e no mundo. Ao final da leitura, vocés
participardo de uma roda de conversa com o objetivo de compartilhar com os outros grupos o que
leram e discutir a respeito. Portanto, durante a leitura, anote os principais pontos levantados e des-
taque algumas informagdes para discutir com os(as) colegas. Para apoiar os grupos nessa atividade,
seguem abaixo os roteiros. Lembre-se: como os demais grupos ndo vao ler o seu texto, as perguntas
a seguir sdo apenas para ajudar o seu grupo a fazer as anotagdes de aspectos importantes do texto
para serem compartilhados. Cabera ao grupo decidir que outras informagdes quer compartilhar.

Grupo 1: Leitura da reportagem “Pluralidade cultural do Recife é exemplo
de tolerancia as diferencas”

que aconteceu nela ndo sdo mais citados. Durante a leitura, tome nota das seguintes informacdes.

0 foco do texto é o multiculturalismo de a) Que assunto é tratado na matéria e quem sdo os envolvidos?

Recife, especialmente na zona norte da b) O que a Zona Norte do Recife tem de especial com relacdo a ritmos musicais?
cidade. Ele ndo se configura como uma ¢) Qual é a proposta da Orquestra Popular da Bomba do Hemetério?

noticia, visto que nao esta centralizado
em um fato, mas em um assunto (o que
ja é uma das marcas da reportagem).
Soma-se a essa analise o fato de o texto
ser acompanhado de uma reportagem
em video - a qual, como podemos con-
ferir na apresentacao, foi produzida para a) Que assunto é tratado no texto e quem sdo as pessoas envolvidas?
a aula citada. Esse contexto de producao ‘

d) E possivel identificar as fontes que o jornalista usou na investigacdo do assunto?
e) Qual é a importancia de promover o multiculturalismo?

® Grupo 2:Leitura do roteiro turistico “Conheca 15 capitais musicais ao redor do mundo”

Durante a leitura, tome nota das seguintes informagdes.

da reportagem da a ela um carater mais
didatico, visto que esta vinculada a ativi-

WEBERSON SANTIAGO/ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

dades escolares/académicas.

Grupo 1

a. A matéria aborda a diversidade de géneros e ritmos musicais que convivem na zona norte de Reci-
fe, que é vista como exemplo de pluralidade cultural, para facilitar a discussao sobre multiculturalismo.
b. Espera-se que os estudantes citem o multiculturalismo.

. A proposta é unir composicées eruditas e populares e trazer o frevo, ritmo essencialmente pernambu-
cano, para o cendrio pop do Brasil.

d. Alguns nomes sdo citados e podem ser entrevistados, servindo como fonte para a composicdo da ma-
téria: Maestro Forrd, o musico Cannibal, Ramos Silva e o professor de Filosofia (como citado no video) e
Sociologia (como citado no texto impresso) Fabio Medeiros. Se for possivel, exiba o video que faz parte
dareportagem, que apresenta uma discussao muito produtiva sobre pluralidade, multiculturalismo e hi-
bridismo (mistura) de ritmos, os quais geram novos ritmos musicais.
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b) Quais sdo os géneros musicais, os artistas e as capitais
citados? O que cada um tem de particular?

c) E possivel identificar as fontes que o jornalista usou na
investigagcao do assunto?

d) Quais cidades brasileiras foram citadas? O que elas tém
de particular? Vocé acrescentaria outros géneros musicais
e cidades brasileiras na lista? Se sim, quais? Explique.

e) Ficou com vontade de visitar alguma cidade? Vocé conhece
todos os ritmos musicais citados? De quais mais gosta e me-
nos gosta? Por qué?

Texto para o grupo 1

Pluralidade cultural do Recife é exemplo l
de tolerancia as diferencas

Multiculturalismo foi tema da aula de filosofia do Projeto Educacao. Diferentes ritmos convi-
vem harmoniosamente na Zona Norte da cidade

Samba, frevo, hardcore, punk, pagode e muitos outros ritmos convivem, harmoniosamente,
na Zona Norte do Recife, a area mais populosa da cidade, com 18 bairros. Semelhangas e diferen-
¢as se transformam em riqueza artistica, que da origem ao multiculturalismo - assunto da aula
de filosofia do Projeto Educagdo desta terca-feira (25).

O Maestro Forré comanda a Orquestra Popular da Bomba do Hemetério (OPBH), que é
formada por moradores da comunidade de Bomba do Hemetério, no bairro de Agua Fria.
A proposta é unir composi¢oes eruditas e populares e trazer o frevo, ritmo essencialmente
pernambucano, para o cenario pop do Brasil.

Um dos convidados do DVD do Maestro Forrd é o musico Cannibal, que vive na comunida-
de vizinha, o Alto José do Pinho. Cannibal é vocalista e baixista da banda de hardcore Devotos.
Apesar de tao distantes, no palco esses dois ritmos entram em cena para exaltar a diversidade
musical, no DVD do Maestro Forré chamado “Jorrando Cultura”.

“A gente anda na comunidade e ouve varios estilos de musica diferentes. E todo mundo se
respeitando. A gente consegue colocar todo mundo no mesmo caldeirdo, mas cada um curtin-
do o que gosta. Estamos todos juntos, alegres. Essa é a razdo de se fazer musica’; conta Cannibal.

Na Zona Norte do Recife, samba também é tradicdo. Ramos Silva, por exemplo,
tem 30 anos de carreira e uma vida dedicada a paixao por esse género musical. O gru-
po Cadéncia também surgiu para mostrar que o samba nao vai morrer tdo cedo.
“Nao sé resgatando o samba puro, mas também unindo frevo e maracatu no repertério’, conta
0 musico Dito do Pandeiro.

Para o professor de sociologia Fabio Medeiros, promover o multiculturalismo é provocar a
interacao entre os géneros e, principalmente, gerar a tolerancia e o respeito na sociedade. “Cada
um tem um estilo muito préprio. Mas essa interacio foi 0 que os aproximou. E uma mistura ma-
ravilhosa que vai gerando outras misturas e vencendo as diferencas’, afirma.

G1 PE. Pluralidade cultural do Recife é exemplo de tolerancia as diferengas.

Disponivel em: http://gl.globo.com/pernambuco/noticia/2011/10/pluralidade-cultural-do-recife-e-exemplo-de-
tolerancia-diferencas.html. Acesso em: 14 mar. 2022.
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e. Professor(a), durante a discussao desta questao, enfatize o valor positivo atribuido a coexisténcia de
diferentes géneros musicais — do erudito ao popular, que resulta em riqueza cultural que deve ser valori-
zada e respeitada, conforme defendem os entrevistados. Destaque, ainda, o contexto em que esse texto
foi produzido e sua finalidade, conforme ja comentado em orientacao nas observagoes sobre o género.

Grupo 2

a. O texto apresenta um roteiro das principais cidades que sao pontos turisticos por serem cendrio para
diferentes géneros e/ou grandes nomes da musica mundial, como: Londres (Rock), Nova Orleans, Estados
Unidos (Jazz), Memphis, Estados Unidos (Blues/Rockabilly) etc.

b. Londres, Inglaterra (Rock); Nova Orleans, Estados Unidos (Jazz); Memphis, Estados Unidos (Blues/Rockabilly);
Nova York, Estados Unidos (Punk); Rio de Janeiro (Samba); Buenos Aires, Argentina (Tango); Salvador (Axé).

¢. Nao foram mencionadas fontes para
o levantamento dos dados/informagoes
apresentados.

d. Rio de Janeiro é citada como referéncia
do samba. Salvador, como do axé. Respos-
tas pessoais.

e. Respostas pessoais.

Professor(a), procuramos apresentar
textos e recortes com tamanhos simila-
res, considerando que vocé definird um
tempo comum para a leitura dos textos
pelos(as) estudantes. Entretanto, avalie se
é o caso de distribuir textos menores para
aqueles(as) com menos fluéncia leitora.
Em caso de haver estudantes que neces-
sitem de mais apoio para a leitura, defi-
na parcerias de trabalho entre leitores(as)
mais e menos fluentes, de modo a garan-
tir que todos(as) tenham acesso a leitura
do texto, mesmo que mais apoiados(as)
na escuta. A conversa sobre os textos, vi-
sando a mobilizacao, ao desenvolvimen-
to e aprimoramento das capacidades de
leitura, independe da fluéncia da leitura,
desde que todos(as) tenham acesso ao
conteddo dos textos, mesmo que seja
apenas pela escuta.

A sugestdo é organizar a turma em pe-
quenos grupos e propor que escolham
um dos dois textos para leitura. Um mes-
mo texto poderd ser lido por mais de um
grupo, mas é preciso que todos os textos
sejam lidos por algum grupo, de modo
que, no momento de compartilharem
suas leituras, durante a roda de conver-
sa, todos(as) tomem conhecimento dos
textos propostos por meio das questdes
norteadoras. As tematicas dos textos da
secao de leitura e também da secdo de
producao possibilitam, ainda, (re)conhe-
cer diferentes contextos culturais que
podem favorecer boas discussdes sobre
diversidade cultural. Aqui, apresentare-
mos apenas as respostas, com as informa-
¢Oes basicas do texto (assunto tratado e
envolvidos) e as fontes consultadas pelos
jornalistas. Durante a conversa sobre cada
texto, chame a atencdo da turma para as
imagens que os acompanham e aprovei-
te para compara-las com as da primeira
noticia lida.

Para esses textos, ndo apresentamos
glossario. Oriente os(as) estudantes a
consultarem o dicionario sempre que
necessario, ou seja, sempre que consi-
derarem que um termo desconhecido é
essencial paraa compreensao do trecho/
texto lido e nao foi possivel inferir seus
sentidos pelo contexto.
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Texto para o grupo 2

ALBERTO STOCCO/SHUTTERSTOCK

Conheca 15 capitais musicais
ao redor do mundo

Do punk ao samba, veja as cidades que serviram de cendrio
para géneros e grandes nomes da musica

B. Famous, em Londres, Reino Unido, 2013 - loja com artigos destinados
ao publico que gosta de rock and roll.

Imagine conhecer a cidade onde seu estilo musical predile-
to nasceu ou visitar locais que inspiraram composicoes classi-
cas. Ou ainda: ver de perto os lugares em que grandes estrelas
comegaram suas carreiras. Para inspira-lo na hora da escolha
do préximo destino de viagem, confira a seguir 15 cidades
marcadas pela musica.

Londres, Inglaterra (Rock)

Rolling Stones, The Clash, Sex Pistols, The Who, Led Zeppe-
lin, Queen, Motoérhead, Iron Maiden, David Bowie. Qual ou-
tra cidade foi berco de artistas e bandas tao boas e diversas?
Por isso mesmo, ndo é nenhum exagero chama-la de capital
mundial do rock. Entre as atra¢bes para os amantes do esti-
lo estdo o British Music Experience, museu que conta a rica
histéria local dessa arte, e o Abbey Road Studios, onde os
Beatles gravaram muitos dos seus discos e posaram para a
famosa capa do disco que levou o mesmo nome do estudio.

Nova Orleans, Estados Unidos (Jazz)

Gragas a jungao das culturas americana, francesa, africa-
na e caribenha, Nova Orleans tornou-se uma das principais
capitais do mundo quando o assunto é musica. Terra natal
do jazz e de artistas do quilate de Louis Armstrong, a cidade
é um verdadeiro palco a céu aberto, com musicos se apre-
sentando nas ruas. Ndo deixe de visitar a Bourbon Street e o

| Clipe |

Este texto foi publicado
no Portal Terra, no caderno
“Estilo de vida’, secao de Tu-
rismo. Trata-se de um rotei-
ro de lugares turisticos para
conhecer géneros musicais
e seus artistas mais repre-
sentativos. Observe que o
texto ndo aparece assinado
por uma pessoa especifica,
mas ao final ha referéncia
a uma fonte: Passo Avan-
ti, empresa de assessoria
com experiéncia em varios
veiculos de comunicagdo,
como os portais UOL e Ter-
ra, as empresas jornalisticas
Folha de S.Paulo e CBN e a
revista Exame. A empresa
é a responsavel pelas in-
formagbes que compdem
o roteiro.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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French Quarter, que redinem inumeros bares e clubes do estilo. Se puder, conheca
a cidade em fevereiro, quando ocorre o famoso Mardi Gras, uma espécie de
Carnaval embalado pelo som do jazz.

[...]
Memphis, Estados Unidos (Blues/Rockabilly)

Uma das cidades mais importantes para a musica norte-americana, Memphis
foi lar de astros como Elvis Prelsey e B. B. King. Outros artistas, como Jerry Lee
Lewis, iniciaram suas carreiras no Sun Studio, uma das principais atracdes turisti-
cas locais. Outro destino imperdivel é a mansao Graceland, que foi casa do Rei do
Rock. Para completar, dé uma passada no Delta Blues Museum, que conta com
reliquias de Muddy Waters.

[...]
Nova York, Estados Unidos (Punk)

E dificil definir um ritmo que caracterize uma cidade tio rica e diversa cultural-
mente quanto Nova York. Porém, se voltarmos alguns anos no tempo, ndo ha como
negar que bandas como Blondie, Television, Talking Heads, New York Dolls e Ramo-
nes botaram o mundo da musica de cabeca para baixo nos anos de 1970. O punk
nasceu em uma pequena casa de shows da cidade, chamada CBGB, cuja histéria
virou filme em 2013. O local foi fechado em 2009 e, em seu lugar, funciona hoje
uma loja do estilista John Varvatos. Mas o nimero 315 da Bowery segue cultuado
pelos amantes do género, sem falar que varios classicos do punk fazem referén-
cia a cidade. Um passeio por suas ruas ajuda a conhecer melhor o movimento.

Rio de Janeiro (Samba)

Quem gosta de samba ndo tem destino melhor para ir do que o Rio de Janeiro.
A cidade conta com um amplo roteiro de rodas de samba, muitas delas gratuitas. Nas se-
manas que antecedem o Carnaval, é possivel acompanhar os ensaios de sua escola prefe-
rida. Mas a grande atracdo para os amantes do estilo € mesmo o desfile na Sapucai, que
retine milhares de pessoas para uma festa cheia de cores e animacao.

[...]
Buenos Aires, Argentina (Tango)

A bela capital argentina fica ainda mais charmosa gragas ao tango. Por isso, é pratica-
mente impossivel visita-la sem assistir a um espetaculo do género. As opgdes mais tradi-
cionais sdo o Café Tortoni, o mais classico dos cafés portenhos, e o Centro Cultural Borges.
Mas também é possivel acompanhar manifestacdes populares do estilo, com as chamadas
milongas, tanto em casas noturnas quanto nas ruas da cidade.

Salvador (Axé)

Quem gosta de trio elétrico, micareta e musica animada precisa urgentemente visitar
a capital do axé. A cidade retine milhdes de pessoas todos os anos para curtir o Carnaval,
mas a folia segue firme mesmo depois da Quarta-Feira de Cinzas, com um calendario re-
pleto de festas durante o ano.

[.]

Fonte: Passo Avanti. Terra. Conhega 15 capitais musicais ao redor do mundo. Disponivel em:
https://www.terra.com.br/vida-e-estilo/turismo/conheca-15-capitais-musicais-ao-redor-do-mu

ndo,c429236245236{f482501491f7d733depe6zlwz.html. Acesso em: 16 ago. 2022. '
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Professor(a), leve jornais e revistas e
peca a cada grupo que identifique tex-
tos dos dois géneros abordados - repor-
tagem e roteiro turistico —, verificando e
fixando as caracteristicas de cada um.
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Fechando aroda...

Professor(a), propomos que esta ativi-
dade seja realizada coletivamente, com
0 apontamento dos(as) estudantes sobre
0 que observaram.

0 objetivo é chegar a algumas siste-
matiza¢des em relacdo ao que foi possi-
vel observar sobre as caracteristicas dos
géneros lidos.

1. Texto 1: assunto. Texto 2: assunto.

2. Texto 1: Multiculturalismo no Recife. Tex-
to 2: Lista de cidades a serem visitadas,
onde nasceram determinados géneros
musicais.

3. Texto 1: Pela instituicdo jornalistica.
Texto 2: Pela instituicao jornalistica.

4. Texto 1: Pessoas interessadas em pres-
tar vestibular e publico em geral, espe-
cialmente moradores de Pernambuco, ja
que o texto foi veiculado no portal G1 Per-
nambuco. Texto 2: Pessoas interessadas
em turismo e cultura.

5.Texto 1: Divulgarinformagdes sobre o mul-
ticulturalismo no Recife. Texto 2: Sugerir ro-
teiros de visitagdo para quem quer unir tu-
rismo e cultura.

6. Texto 1:Sim, porque foram entrevistadas
varias pessoas — artistas e especialista em
Sociologia/Filosofia e consultadas diver-
sas fontes para a producdo da reportagem.
Texto 2: Parece que sim, porque foi produ-
zido por uma empresa (a Passo Avanti) es-
pecializada em desenvolver contetdo para
sites jornalisticos.

7. Nos dois casos, lingua culta.

Atividade 1

Professor(a), o ideal é que os(as) estudan-
tes acessem a reportagem na internet, de
modo que tenham acesso aos clipes e tam-
bém a outros links que levam para outras
matérias jornalisticas sobre o grupo. Caso
nao seja possivel, vocé pode considerar a
possibilidade de baixar os videos previa-
mente e apresentar um ou outro durante
a conversa coletiva sobre a reportagem:

Para introduzir a leitura e, antes de apre-
sentar seu titulo e tema, é possivel questio-
nar os(as) estudantes sobre qual imagem
eles(as) tém do povoindigena e como acre-
ditam que sejam os(as) jovens das diversas
aldeias brasileiras. Questione, por exemplo,
como seria o dia a dia desses(as) jovens e
de que tipo de atividades sociais e culturais
eles(as) possivelmente participam.

Apoie a participacao dos(as) estudantes
e conduza as discussées para que possam
desenvolver uma nogdo de cultura plural.
Explore com eles(as) o principio de respei-
to as diferencas. Leve-os(as) a identifica-
rem manifestagdes culturais de minorias
étnicas brasileiras de maneira dinamica,
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® Fechando aroda...

Anexo

No anexo Textos de apoio
deste capitulo, vocé pode-
ra ler e discutir com os co-
legas o texto “Qual a prin-

e Entre os dois textos lidos, publicados em jornais, temos os géne-
ros reportagem e roteiro turistico. Copie e complete a tabela a
seguir no caderno, de acordo com o que vocé observou no texto
lido por seu grupo e com as informacdes que obteve sobre os
outros textos, por meio dos outros grupos.

cipal influéncia da mdusica

O que vocé observou:

no Brasil?, que fala sobre

Texto 1 | Texto 2 os diferentes ritmos que in-

1. E abordado um assunto ou um fato?

fluenciaram e influenciam

.

2. Qual é o assunto ou fato?

a musica brasileira.

3. Ele é assinado por uma pessoa ou pela
instituicao jornalistica?

-
_

4. Foi escrito para que tipo de publico?

5. Considerando seu conteudo e o modo
como foi escrito, qual ¢ a finalidade dele?

.
////////////
/

6. As informagdes apresentadas parecem
confiaveis? Por qué?

normas da lingua considerada culta, ou é

seguem as normas da lingua culta?

7. A linguagem usada é formal, seguindo as

informal, fazendo uso de variedades que nao

\\\\

7

Producao de texto

para se preparar para a produgao.

nossa diversidade cultural?

l2a
R

Conhecendo o género: reportagem

A reportagem, assim como a noticia e outros géneros jornalisticos,
tem o objetivo de informar o leitor sobre um fato ou um assunto de in-
teresse para um pUblico amplo. Porém, a reportagem procura aprofun-
dar o fato, que se torna algo a ser analisado, o que significa que ela exige
maior pesquisa, pois envolve a consulta a fontes mais especializadas e
preferencialmente variadas. E diferentemente da noticia, que se espera
que seja imparcial, a reportagem € um género no qual o jornalista pode
deixar transparecer o que pensa sobre o assunto tratado.

Nesta secdo, vocé vai estudar um pouco mais sobre esse género

Atividade 1 - Por dentro da reportagem: a voz do
reporter e a selecao das fontes das informacoes
A esta altura de nosso percurso, vocé ja deve ter percebido que

0s ritmos musicais sao tdo diversos quanto nos e nossa cultura. Que
tal ampliar um pouco mais seu repertdrio com mais um exemplo da

Vocé vai ler uma Ultima reportagem que apresenta um cenario
musical muito rico e uma banda de rap muito especial, os Br6 MC’s.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

como resultado de processo histérico e discursivo
e ndo como um conjunto de atributos essenciali-
zados, imutéveis e univocos. Trabalhe com eles(as)
o0 conceito de cultura como processo de constru-
cao de significados de representacbes e acdes
que orientam formas de agir diante do mundo e
dos acontecimentos. Uma cultura ndo forma um
todo homogéneo, integrado e, necessariamente,
coerente. Questione-os(as) sobre o que representa
“querer” que um determinado povo se mantenha
culturalmente inalterado e essencializado. Como
essa visdo de cultura pode revelar em nés o desejo

de que determinada cultura seja isolada e ndo pos-
sa, ativamente, inserir-se em uma dinamica de tro-
cas simbodlicas e de valores culturais. Para isso, vocé
pode ampliar as discussdes em momento propicio e
pedir aos(as) estudantes que desenvolvam pesquisa
sobre a questao dos povos indigenas no Brasil e em
outras regides. Peca que tragam exemplos de jor-
nais e revistas para que promovam uma discussao
sobre os pontos de tensao culturais vividos pelos
povos indigenas principalmente, diante de uma
dinamica de poder e conflitos sobre suas terras,
que fundamentam discursos e politicas publicas.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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GOLDEMBERG FONSECA

Quem sao os Bré MC’s, primeiro grupo de rap
indigena do Brasil

Das aldeias Jaguapiru e Borord, que ficam na cidade de
Dourados, eles misturam portugués e guarani para falar
de seu cotidiano

BEATRIZ MONTESANTI

16 FEV. 2017 (ATUALIZADO EM 17/ABR. 18H02)

Jovens Guarani Kaiowa que integram o grupo de rap Bré6 MC's. Vivem na aldeia
Jaguapiru Borord, em Dourados (MS). Foto de 2017.

Para criar um grupo de rap, quatro indigenas Guarani
Kaiowa tiveram que ignorar objec¢des de dois lados: de um,
um publico estranho a ideia do ritmo ser apropriado pela
etnia; de outro, no interior de seu préprio povoado, com ca-
ciques questionando a empreitada.

Os contratempos foram desfeitos, e os Bré MC's ganharam
repercussao cantando sobre o cotidiano das aldeias Jaguapi-
ru Borord, localizadas na cidade de Dourados, oeste do Mato
Grosso do Sul. Citam, nas letras, a luta pela terra, a questao
da identidade indigena, os problemas, como o consumo de
drogas e alcool, e os altos indices de suicidio das aldeias.

“Koangagua” (que significa nos dias de hoje), can¢éo cujo
clipe foi langado em 2015 pelo Guateka - canal do YouTube
criado para divulgar a cultura indigena -, fala sobre como é
fazer rap na comunidade indigena.“Minha fala é forte e esta
comigo/Falo a verdade, ndo quero ser que nem vocé/Canto
varios temas e isso que venho mostrando/Voz indigena é a
voz de agora’, diz a tradugao da letra, cantada em guarani.
Os videos do canal tém legendas.

Segundo Bruno Veron, 23, integrante do grupo, o novo
disco tera contribuicbes de cantos tradicionais indigenas
sugeridos pelos caciques.

| clipe [

Diversidade cultural:
pode ser compreendida
como a multiplicidade de
aspectos que constituem
0 que chamamos de cultu-
ras, construidas socialmen-
te pelos seres humanos. No
interior delas e por meio
delas, produzimos e com-
partilhamos  significados
sobre as coisas do mundo
e vamos construindo nos-
sas identidades por meio
de linguagem, tradigdes,
religido, costumes, mode-
lo de organizagao familiar,
politica, entre outras ca-
racteristicas. Nesse contex-
to, a musica € um elemen-
to muito importante.

Glossario

Guarani Kaiowa: os Kaiowas,
ou Pai-Tavytera, como se
autodenominam, fazem parte
da etnia Guarani e sdo um dos
grupos indigenas de maior
populagao em territorio
brasileiro. No Brasil, estao
presentes, principalmente, no
sul de Mato Grosso do Sul.
Objegdes: atos de contestar,
refutar, contrapor-se.
Significa oposicao, réplica,

0 que se posiciona do lado
contrario.

Etnia: coletividade que se
diferencia por especificidades
socioculturais que podem ser
refletidas na lingua, na religiao,
nas maneiras de agir etc.
Caciques: termo usado para
designar quem é responsavel
pela tribo indigena. Chefe
politico que organiza e cuida
de questdes variadas, como o
modo de vida, os rituais etc.
Contratempos: situagdes
inesperadas que podem
impedir a realizagdo de algo.
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Texto para o Grupo 1

Professor(a), chame a atencdo para
a multimodalidade do texto, expressa
aqui na imagem que acompanha o texto
escrito, de modo que os(as) estudantes
percebam que esta reportagem impressa
é também acompanhada de material em
audiovisual, que é parte da reportagem.
Caso tenha oportunidade, acesse a pagina
e exiba o video.

Peca a turma que identifique as princi-
pais caracteristicas do género do texto lido.
Liste aquelas citadas no quadro, construin-
do umatabela, para que os(as) estudantes
possam visualizar e fazer anotagdes.

Professor(a), apds a leitura da reporta-
gem, discuta com a turma o entendimen-
to sobre diversidade cultural. Pergunte
em que aspectos os Bro MC’s represen-
tam a diversidade cultural. Em seguida,
peca que identifiquem, na prépria escola
e entre colegas, exemplos de diversidade
cultural, seja no modo de falar, de se ves-
tir, de usar a linguagem, de se expressar.
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Producao de texto

Professor(a), como o foco desta secéo
de producao é estudar o modo como a
reportagem é construida, sugerimos que
as perguntas de compreenséo global do
texto e as apreciag¢oes iniciais apresenta-
das nesta questao 1 da atividade sejam
abordadas coletivamente, apos a leitu-
ra individual feita pelos(as) estudantes.
Medeie as discussdes para que os(as)
estudantes percebam que a banda Bro
MC’s une as tradi¢des indigenas ao estilo
musical hip-hop. Suas musicas, cantadas
em guarani, falam dos indios brasileiros,
sem deixar de lado o ritmo e a rima carac-
teristica do hip-hop.

Converse com os professores de Cién-
cias Humanas e de Arte sobre a possi-
bilidade de planejarem uma roda de
conversa com uma abordagem interdis-
ciplinar do videoclipe Koangagua. BRO
MC'S. Koangagua. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=IBafJIZxT6s.
Acesso em: 27 abr. 2022. Promova discus-
soes sobre diversidade cultural, valorizan-
do identidades e interculturalidades.
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O Bré6 MC's comegou quando Ve-
ron frequentava a Escola Municipal
Indigena Arapora, em 2006. O dire-
tor, a época, pediu aos(as) estudan-
tes que apresentassem um trabalho
falando sobre o meio ambiente, mas
num formato diferente, que fugisse
aos padrées académicos normais.
Foi entao que Veron comecgou a ri-
mar guarani com portugués no rit-
mo hip-hop.

Anos mais tarde, em 2009, uniu-se
aos colegas Clemersom Batista, Kelvin
Peixoto e Charlie Peixoto para montar
o grupo. Desde entdo, gravaram um
CD, planejam o segundo e se apresen-
taram em diferentes partes do pais,
como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas

Gerais e Brasilia— inspirando também a criagdo de outros grupos de rap,
como o Xondaro MC’s, de Pyau, no Parque Estadual do Pico do Jaragua,

em Sao Paulo.

Musicas no Festival de Berlim

A cancéo “Terra Vermelha” com-
poe a trilha sonora do curta-metra-
gem “Em Busca da Terra Sem Males’,
de Anna Azevedo, apresentado em
fevereiro no Festival Internacional de
Cinema de Berlim - um dos mais im-
portantes eventos cinematograficos.

A musica fala das questées indi-
genas mais prementes dos ultimos
tempos: a demarcacdo e perda de
terras. Cita a “tekoha”, conceito da
tradicdo indigena que diz respeito
ao retorno ao espaco de origem. O
curta Em Busca da Terra Sem Ma-
les, por sua vez, mostra o cotidiano
da aldeia Ka’aguy Hovy Pora, no mu-
nicipio de Marica (RJ), pela perspec-
tiva das criangas.

“INo comeco], trabalha-
vamos meio que escondi-
dos, por conta das lideran-
¢as. Depois que langcamos
o CD, quebramos essa bar-
reira. Meu irméao levou um
CD para apresentar para
as liderancas e explicar
que nossa musica falava
da nossa realidade. Hoje
eles apoiam nosso trabalho
e ajudam com as histérias,
com o que querem falar.”

Bruno Veron,
integrante do grupo Bro MCs.

“Para nés € uma hon-
ra apresentar a voz indi-
gena no Mato Grosso do
Sul, da aldeia para fora,
para nao indigenas co-
nhecerem. Mostrar como
€ a nossa visdo da nossa
aldeia. Aqui é totalmente
diferente, o lado da his-
toria € bem outro. Nao
moramos em ocas, hao
vivemos nus.”

Bruno Veron,
integrante do grupo Bro MC's.

O grupo também virou tema da série “Guateka’, aprovada por edital
da Ancine e que sera exibida em canais publicos nacionais.

ESTAVA ERRADO: A primeira versao deste texto nao identificava o autor da
fotografia, o fotografo Goldemberg Fonseca. A informacao foi corrigida as 11h de

17 de fevereiro de 2017.

NEXO Jornal. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/02/16/Quem-
5%C3%A30-0s-Br%C3%B4-MCs-primeiro-grupo-de-rap-ind%C3%ADgena-do-Brasil.

Acesso em: 21 maio 2022. I

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Converse com a turma sobre a compreensdo do texto.

a) E entdo, o que acharam da reportagem? O género musi-
cal produzido pelos Bré MC’s pode surpreender as pes-
soas? Por qué?

b) Do que se trata as letras da banda?

¢) Como a comunidade Guarani Kaiowd reagiu ao grupo?
Por que vocé acredita que isso aconteceu?

d) De que forma os Bré MC’s superaram as objecdes contra
a banda?

e) O que significa Koangagua? Como o significado dessa
palavra pode estar relacionado com a visdao que os Bro
tém da cultura indigena?

Agora, vocé vai observar as escolhas da jornalista para pro-
duzir a reportagem.

a) Considerando o texto como um todo, vocé diria que a
pesquisa feita por ela resultou em um texto que apresen-
ta ao leitor informagdes sobre o grupo que sdo positivas,
negativas ou ambas? Explique.

b) Que fontes a jornalista buscou para escrever o texto?
S&o confidveis?

c) Se a reporter pretendesse apresentar uma critica mais
negativa sobre o grupo musical, que outras fontes pode-
ria ter buscado?

d) Observe que no texto ha palavras e expressdes marcadas
como hiperlinks, um recurso que leva a outros textos re-
lacionados ao assunto da reportagem. Vocé acredita que
podemos considerar esses hiperlinks fontes? Por qué?

Atividade 2 - Como as vozes aparecem nos textos
jornalisticos

1.

Vocé vai reler, agora, trechos dos textos jornalisticos lidos,
observando as formas verbais destacadas em negrito.

Trecho 1 - Qual seu estilo musical? Estudo mostra
que personalidade afeta preferéncias

“Pensamos que o neurdtico provavelmente segui-
ria um de dois caminhos, ou preferindo musica tris-
te para expressar sua soliddo, ou preferindo musica
alegre para mudar seu humor. Na verdade, em média,
eles parecem preferir estilos musicais mais intensos,
o que talvez reflita raiva e frustra¢do interior”, expli-
ca o autor principal do estudo, David Greenberg.

Analisar se a abordagem
que um jornalista faz do
tema ou fato escolhido é
positiva ou negativa, obser-
vando suas escolhas, é ana-
lisar a visdo que ele tem so-
bre o temaoufato.Esse tipo
de analise ajuda a perce-
ber que qualquer texto jor-
nalistico apresenta algum
grau de posicionamento
de quem escreve.

As vozes nos textos
jornalisticos

Sabemos que nossos
textos estdo recheados
de muitas vozes. Em uma
reportagem, ter essas di-
ferentes vozes bem mar-
cadas é muito importante
para dar credibilidade a
pesquisa feita pelo jorna-
lista. As vozes que apare-
cem nesse género possi-
bilitam abordar o assunto
de perspectivas diferentes
e com mais profundidade,
como € esperado de uma
reportagem.
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Atividade 1
1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP23)

1a. Resposta pessoal. Professor(a), como os Bro MC's sdo um grupo de rap formado por indigenas das
aldeias Jaguapiru e Borird, é esperado que os(as) estudantes considerem que esse grupo pode surpreen-
der, visto que esse estilo teve origem nos Estados Unidos e, em suas raizes, esta ligado aos grupos de

afrodescendentes.

1b. O grupo trata do cotidiano e dos problemas enfrentados, como a luta pela terra, questdes de identi-

dade indigena, o consumo de alcool, drogas etc.

1c. Resposta pessoal. Professor(a), entre as impressées compartilhadas, é possivel que alguns (algumas)
estudantes considerem que os Bré MC's sofreram objecdes, tanto internas como externas a comunidade

de que fazem parte, talvez por nao se es-
perar (pelas pessoas de fora e de dentro
da etnia) que a cultura indigena pudes-
se se apropriar do rap para tratar de suas
questdes e visdes de mundo.

1d. As objecbes sofridas foram desfei-
tas quando as liderancas da comunidade
compreenderam que os Bré MC's falavam
da realidade vivida por eles.

1e. Koangagua significa “dias de hoje”. Es-
se significado pode estar relacionado com
a necessidade do grupo de criar cancoes
que falem das condicoes vividas pelos po-
vos indigenas na atualidade: “Voz indige-
na é a voz de agora”.

2.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP17)
Professor(a), a partir da questao 2, suge-
rimos que as atividades sejam realizadas
em duplas ou trios para o estudo dos as-
pectos discursivos, textuais e linguisticos
das reportagens, com posterior momento
de socializagdo dos resultados das refle-
x6es das duplas ou dos trios.

2a. Espera-se que os(as) estudantes con-
siderem que as informagdes sdo positivas,
uma vez que se fala sobre os temas abor-
dados pelo grupo que remetem as lutas
dos povos indigenas por seus direitos,
destacam os desafios vencidos no interior
da comunidade indigena, além do espa-
¢o que estao ganhando com a participa-
cdo em trilhas de filmes e documentarios.
2b. Ajornalista teve como principal fonte
0s préprios participantes do grupo. Uma
vez que areportagem é sobre a trajetdria
do grupo, ter como entrevistados os seus
participantes torna-os fontes confidveis.
2c¢. Professor(a), ajude os(as) estudantes
no levantamento de possibilidades, de
modo que percebam que poderiam ter
buscado liderancas indigenas, criticos da
musica e até alguns especialistas como
soci6logos que pudessem ter resisténcia
a opcao do rap pelo grupo.

2d. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP01)
Professor(a), caso nao seja possivel nave-
gar pela péagina para ter acesso aos links
citados na questdo, discuta com os(as) es-
tudantes o principio do link: levar a ou-
tros textos (em diferentes linguagens)
que apresentam mais informacdes sobre
0 que esta sendo abordado na reporta-
gem. E importante que eles considerem
que houve ai uma selecdo de textos que
seriam linkados a reportagem por es-
colha do jornalista. Portanto, podemos
considera-los também fontes que podem
ajudar a aprofundar a leitura sobre o as-
sunto da reportagem.
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Atividade 2

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP43)
1a. Referem-se a David Greenberg (expli-
ca); ao musico Dito do Pandeiro (conta); e
a Fabio Medeiros (afirma).

1b.l. Espera-se que os(as) estudantes ob-
servem que sim. Para auxilid-los(as) a
responderem a esta questao, vocé pode
pedir para que substituam as formas ver-
bais empregadas pelo jornalista por fa-
lar e observem o efeito que isso causa.
Ressalte que percebam também a dife-
renca de sentido que pode ocorrer ao se
empregar palavras como falar, dizer, co-
mentar, mencionar, anunciar etc. como
sinénimos. E importante comentar que
nos exemplos das reportagens a varieda-
de de verbos de elocucdo cumpre mais a
funcdo de evitar repeticdes no texto do
que de sinalizar o modo como o entre-
vistado entonou sua fala.

1b.Il. Foram introduzidas de modo direto,
marcadas pelo uso das aspas.

1c.l. O professor de Sociologia Fabio
Medeiros.

1c.ll. A fonte foi citada de modo indire-
to. A jornalista introduziu a informacdo
usando Para o professor de Sociologia
Fdbio Medeiros.
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Trecho 2 - Pluralidade cultural do Recife é exemplo de
tolerdncia as diferencas

O grupo Cadéncia também surgiu para mostrar que
o samba ndo vai morrer tio cedo. “Nio sé resgatando
o samba puro, mas também unindo frevo e maracatu
no repertdrio”, conta o musico Dito do Pandeiro.

Para o professor de sociologia Fabio Medeiros, pro-
mover o multiculturalismo é provocar a interagdo entre
os géneros e, principalmente, gerar a tolerancia e o res-
peito na sociedade. “Cada um tem um estilo muito pré-
prio. Mas essa interacio foi o que os aproximou. E uma
mistura maravilhosa que vai gerando outras misturas e
vencendo as diferencas”, afirma.

a

Pt

Essas formas verbais referem-se a acdes, processos ou
estados de que sujeitos? Ou seja, a que pessoa cada
uma das formas verbais estd ligada?

b) As formas verbais destacadas sdo chamadas de verbos
de elocucdo.

I. Faria alguma diferenca se os jornalistas tivessem usa-
do sempre uma mesma forma verbal em todos os ca-
s0s, sem variar os verbos de elocucdo?

Il. As falas dos entrevistados introduzidas pelos verbos em
destaque foram apresentadas de modo direto (reprodu-
cdo exata das palavras do entrevistado) ou indireto (in-
corporagdo da fala do entrevistado a voz do jornalista)?
Explique.

c) Agora analise esse trecho: Para o professor de sociolo-
gia Fdbio Medeiros, promover o multiculturalismo € pro-
vocar a interag@o entre os géneros [...]

I. Quem ¢é a fonte dessa informacdo que o jornalista traz
para o texto?

Il. Essa fonte foi citada de modo direto ou indireto? Explique.
Leia e compare os trechos da reportagem “Quem sdo os Broé
MC's, primeiro grupo de rap indigena do Brasil” e observe o
modo como sao introduzidas as falas dos entrevistados.

Trecho 1

“[No comeco], trabalhdvamos meio que escondi-
dos, por conta das liderancas. Depois que lancamos o
CD, quebramos essa barreira. Meu irmio levou um CD
para apresentar para as liderancas e explicar que nos-
sa musica falava da nossa realidade. Hoje eles apoiam
nosso trabalho e ajudam com as histérias, com o que
querem falar.”

Bruno Veron, integrante do grupo Bro MC’s

Formas verbais

Sdo as variagdes que os
verbos assumem quando
conjugados em uma ora-
¢do, ou seja, quando fle-
xionados, indicam niime-
ro, pessoa, tempo e modo.
Veja algumas formas ver-
bais do verbo andar, por
exemplo: ando, andou,
andaremos, andava...

Verbos de elocugao
ou verbos dicendi
(de dizer)

Sdo os verbos usados
para indicar no texto o
conteldo da fala de outra
pessoa, de modo direto
ou indireto. Eles podem
ser declarativos, como fa-
lar, contar, conversar, de-
clarar; ou similares, como
comentar, argumentar, re-
velar; ou podem expressar
o sentimento, o estado
de espirito de quem fala,
como sorrir, reclamar, la-
mentar, choramingar etc.

Segundo José, os convi-
dados estavam chegando.
(Modo indireto)

Ele denunciou: Foi ele
quem roubou seus chine-
los. (Modo direto)

Eu ndo quero ir! — chora-
mingou a menina. (Modo
direto)

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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3. Agora, compare o uso das aspas nos trechos reproduzidos anterior-

a) Nesses trechos, todas as falas foram introduzidas com verbos de

b) Essas falas foram introduzidas de modo direto ou indireto?

Trecho 2

Segundo Bruno Veron, 23, integrante do grupo, o novo disco
terd contribui¢ées de cantos tradicionais indigenas sugeridos pe-
los caciques.

Trecho 3

“Para nés é uma honra apresentar a voz indigena no Mato
Grosso do Sul, da aldeia para fora, para nio indigenas conhece-
rem. Mostrar como é a nossa visio da nossa aldeia. Aqui é total-
mente diferente, o lado da histéria é bem outro. Nio moramos
em ocas, nio vivemos nus.”

Bruno Veron, integrante do Bro MC’s

elocucdo? Explique.

Explique.

mente e no trecho a seguir.

Nos trechos 1, 2 e 3 apresentados na questdo 2, o jornalista cita infor-

A cancdo “Terra Vermelha” compée a trilha sonora do
curta-metragem “Em Busca da Terra Sem Males”, de Anna
Azevedo, apresentado em fevereiro no Festival Internacional
de Cinema de Berlim — um dos mais importantes eventos ci-
nematograficos.

A musica fala das questées indigenas mais prementes dos ul-
timos tempos: a demarcacio e perda de terras. Cita a “tekoha”,
conceito da tradi¢do indigena que diz respeito ao retorno ao es-
paco de origem.

Nesse trecho, as aspas foram usadas com a mesma finalidade que

nos trechos anteriores? Explique.

macodes obtidas dos entrevistados.

a) Que perguntas podem ter sido feitas para obter as informacdes
b) Quais teriam sido as perguntas feitas pela repdrter para obter as

c) Por que vocé acredita que essas perguntas feitas pelos jornalistas

apresentadas nos trechos 1e 2?
respostas citadas no trecho 3?

aos entrevistados ndo aparecem no texto da reportagem?
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2a. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que ndo foi usado verbo de elocu-
¢do em nenhuma das falas introduzidas.
Professor(a), ajude a turma a perceber que
nos trechos 2 e 3 as falas foram marca-
das pelo uso das aspas e o autor da fala
foi indicado pela referéncia direta abaixo
da citagdo, mostrando a autoria da fala
(Trechos 1 e 2: Bruno Veron, integrante
do grupo Bré MC's). Ja no trecho 1, foi in-
troduzida pela palavra Segundo, em “Se-
gundo Bruno Veron”. Vale a pena chamar
a atencao também para as informacoes
que qualificam o autor da voz (o entrevis-
tado), que aparecem apds a indicacdo de
seu nome (depois da virgula), dando ao(a)
leitor(a) mais informacdes sobre ele. Ava-
lie a pertinéncia de chamar atengdo para
0 uso do travessao em outros trechos da
reportagem, com a finalidade de marcar
o acréscimo de informacao em relacdo ao
que foi dito anteriormente.

2b. De forma direta nos trechos 2 e 3, co-
mo pode ser comprovado pelo uso das as-
pas que marcam a fala do entrevistado; e
de forma indireta no trecho 1, com o uso
de Segundo (preposicao equivalente a de
acordo com).

3. Professor(a), nesse trecho as aspas
foram usadas para dar destaque aos titu-
los de filmes e cangbes (no primeiro pa-
ragrafo) e também para sinalizar o uso
de palavra que ndo pertence ao idioma
portugués — “tekona”, na lingua guarani.
Ajude-os a concluir que as aspas podem
ser usadas com diferentes finalidades.
4a. Sugestao: Como as liderancas reagi-
ram ao trabalho de vocés? Quais obje-
¢des ou contratempos vocés tiveram de
enfrentar na aldeia quando resolveram se
dedicar ao rap?

4b. Sugestdes: Trecho 3 — Quais objec¢oes/
contratempos vocés tiveram que enfren-
tar na aldeia quando resolveram se de-
dicar ao rap? Trecho 3 — O que significa
para vocés levar as questdes da aldeia
para o rap?

4c. Como se trata de reportagem e ndo
de uma entrevista em si, as questdes nao
precisam ser inseridas diretamente no
texto, bastando as informacées obtidas.
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Atividade 3

1.HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP16,
EF69LP17) Professor(a), chame a atencéo
paro o uso da linha fina. Levante com
eles(as) as caracteristicas e destaque que
alinha fina pode ser caracterizada, como
observaram, como um texto curto, nor-
malmente sem ponto final, que aparece
logo abaixo do titulo e serve para com-
pletar o sentido do titulo e/ou dar breves
informacgdes sobre o texto que serd lido.
A linha fina também pode ser chamada
de “olho” (nome popular atribuido a ela
e aos textos destacados em “caixas” que
aparecem no meio da matéria, com tre-
chos retirados do corpo da reportagem
ou trazidos com destaque).

2a. Reportagem 1/Reportagem 3.

2b. Reportagem 2.

2c. Reportagem 2.

3a. No tempo presente (do indicativo),
na maioria dos casos. Professor(a), ajude
os(as) estudantes a localizarem os ver-
bos nos titulos e subtitulos e confira com
eles(as) os tempos verbais que aparecem.
3b. Professor(a), ajude os(as) estudantes
a concluirem que os verbos no presente
indicam que as a¢des, os estados ou os
processos expressos por eles estdo acon-
tecendo no presente, o que produz como
efeito a ideia de atualidade do que estd
sendo tratado ou referido no texto jorna-
listico. Comente que outro recurso é o uso
de frases nominais — frases em que o ver-
bo nao estd explicito. Vocé pode sugerir
gue, com base nos exemplos levantados,
reescrevam os titulos aqui em destaque,
utilizando frases nominais. Ex.: Recife,
exemplo de pluralidade cultural; Bro MC's,
primeiro grupo de rap indigena do Brasil.
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Atividade 3 - Observando os titulos e os modos de
iniciar uma reportagem

 Observe os trechos iniciais das reportagens a seguir.

Reportagem 1

FIEEX

Pluralidade cultural do Recife é exemplo '
de tolerancia as diferencas

Multiculturalismo foi tema da aula de filosofia do
Projeto Educacdo. Diferentes ritmos convivem har-
moniosamente na Zona Norte da cidade.

Samba, frevo, hardcore, punk, pagode e muitos
outros ritmos convivem, harmoniosamente, na Zona
Norte do Recife, a area mais populosa da cidade, com
18 bairros. Semelhancas e diferencas se transformam
em riqueza artistica, que da origem ao multiculturalis-
mo - assunto da aula de filosofia do Projeto Educacao
desta terca-feira (25).

G1 PE, 25 out. 2011. Disponivel em: https://gl.globo.com/
pernambuco/noticia/2011/10/pluralidade-cultural-do-recife-e-
exemplo-de-tolerancia-diferencas.html. Acesso em: 14 mar. 2022.
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Reportagem 2

Até onde a midia influencia na l
escolha do gosto musical?

Leilane Andrade
leilanesandrade@hotmail.com

Uma hora da tarde. Um grupo de dez estudantes
discute um tema em comum: a preferéncia musical. “Eu
gosto de escutar forré porque é bom pra dangar’, diz P,
15.”Eu seia letra também, mas aquelas que tém muito
palavrao eu ndo canto nao’, completa. “Essas musicas
com palavrao nem deveriam ser tocadas nas radios. Eu
gosto de pop-rock, mas ndo vejo muito na midia. Que-
ria que tivesse mais espaco’, afirma Elenildo, 15. “Ah!,
mas eles tocam mais forré porque da mais audiéncia’,
rebate Y., 15. “Nem gosto de tudo o que passa na TV,
era para ter um programa s6 de musica’, fala outro par-
ticipante. E assim, a discussao continua...

DANDRADE, Leilane. Jornal O Mossoroense. Mossord (RN), n. 15908,
30 nov. 2011. Caderno Cotidiano.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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Reportagem 3

FLEEX

Quem sao os Bré MC’s, primeiro grupo l
de rap indigena do Brasil

Beatriz Montesanti, 16 fev. 2017 (Atualizado em 17 abr. 18h02)

Das aldeias Jaguapiru e Borord, que ficam na cidade
de Dourados, eles misturam portugués e guarani para
falar de seu cotidiano

Para criarum grupo de rap, quatro indigenas Guarani
Kaiowa tiveram que ignorar objecdes de dois lados:
de um, um publico estranho a ideia de o ritmo ser apro-
priado pela etnia; de outro, no interior de seu préprio
povoado, com caciques questionando a empreitada.

NEXO Jornal. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/
expresso/2017/02/16/Quem-s%C3%A30-0s-Br%C3%B4-MCs-primeiro-
grupo-de-rap-ind%C3%ADgena-do-Brasil. Acesso em: 21 maio 2022.

1. O que aparece nos exemplos, entre o titulo e o inicio do

2.

primeiro paragrafo?

H4 diferentes estratégias para iniciar uma reportagem.
Veja abaixo algumas delas e indique no caderno em qual
cada reportagem se enquadra — pode ser em mais de uma.
Atencdo: o jornalista pode ter usado mais de uma estratégia,
combinando-as.

a) Cita personalidades ou outros elementos que exemplifi-
cam, justificam ou definem a abordagem da reportagem
e/ou algo relacionado ao assunto.

b) Usa trechos de depoimentos que explicam, exemplificam
ou justificam algo relacionado ao assunto.

¢) Inicia com o relato de uma situagdo observada, conheci-
da ou vivida pelo repdrter durante a matéria.

3. Observe os titulos e subtitulos (linhas finas) dessas reportagens.

a) Em que tempo (presente, passado, futuro) os verbos fo-
ram empregados?

b) Que informagdo o uso desse tempo verbal da sobre os
fatos ou assuntos tratados?

Atividade 4 - Planejando enquetes e divulgando os
dados verbalmente

1. Agora vocé vai experimentar a producdo de uma enquete

para fazer um breve levantamento dos gostos musicais que
circulam na turma e, em seguida, apresentar esses dados
ao restante da comunidade escolar por meio de gréficos,
como os que vocé analisou neste capitulo.

WEBERSON SANTIAGO/
ARQUIVO DA EDITORA
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Atividade 4

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP20, EF67LP21)
Professor(a), esta atividade visa estimular os(as) estudantes a realizarem reportagens sobre os estilos
musicais que mais agradam aos(as) jovens da escola. A ideia é propor que desenvolvam uma pesquisa
na prépria sala de aula. Destaque que esta pode ser uma 6tima oportunidade para conhecerem mais
sobre os(as) proprios(as) colegas. Nesse momento, eles(as) ndo precisam dar conta de todas as etapas e
elementos que compdem um levantamento de dados e da pesquisa. Levante com os(as) estudantes os
géneros musicais que poderiam aparecer em uma pesquisa, com o objetivo de descobrir os que mais
agradam aos(as) jovens da escola. Em seguida, desenvolva com eles(as) uma breve votacéo sobre os
géneros musicais preferidos da turma.

1a. Espera-se que os(as) estudantes obser-
vem que o ranking esté dividido nas ca-
tegorias: cantor, cantora, musica e album
(cendrio global e também no nacional).

1b. Os dados foram coletados por meio
de uma pesquisa on-line, denominada
“Comportamento do Consumidor: MUSI-
CA”, realizada em 2019, pela plataforma
Opinion Box. Retome a discussdo dos gra-
ficos e amplie-a, de modo que os(as) es-
tudantes reflitam sobre como a pesquisa
foi organizada: eles(elas) devem conside-
rar que os entrevistados responderam a
perguntas abertas (com eles fornecendo
os estilos) ou fechadas (com vérias op¢des
de estilos para serem selecionados. No ca-
so dos(as) estudantes, eles poderao fazer
enquetes ou entrevistas com diferentes
pessoas para levantar dados similares.
Professor(a): é importante observar que
acoletaeadivulgacdo de dados por parte
de redes sociais tém sido objeto de criti-
cas importantes, principalmente com re-
lacéo a privacidade dos usuarios. Informa-
¢Oes sobre preferéncias e interesses das
pessoas podem ser usadas de diferentes
formas: para a melhoria do proéprio apli-
cativo, para direcionamento de contetido
a0 usuario, mas também para o envio de
propaganda e contetidos indesejados, in-
clusive de cunho politico.

1c. Os dados podem ser apresentados de
diferentes formas: por meio de um relato-
rio, uma playlist comentada em podcast,
um site interativo etc. No caso, dos dados
da pesquisa, comente que toda pesquisa
como essa gera um relatério com esse ob-
jetivo. Relembre os(as) estudantes de que
os graficos também foram divulgados em
um artigo opinativo.

2a.HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO7LP14,
EF67LP06)

Espera-se que os(as) estudantes respon-
dam que as palavras e expressdes em azul
déo informacgbes quantitativas, enquanto
as palavras e expressdes em laranja dao
informacgdes qualitativas.

2b. Espera-se, também, que concluam
que os dois tipos de informagdo sao im-
portantes, visto que o texto jornalistico
precisa ndo apenas fornecer os dados fac-
tuais ao leitor, mas também ajudé-loain-
terpretar, analisar esses dados.
Professor(a), levante com os(as) estudan-
tes outras expressoes e/ou palavras que
poderiam ser usadas com o mesmo sen-
tido em cada um dos grupos, levando em
consideracao a breve pesquisa feita com
eles. Por exemplo, quais informagdes mais
se destacaram; o que impressionou; qual
ritmo é o mais ouvido pela turma; quem
é 0o numero um etc.
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3. Professor(a), sugerimos que este para-
grafo seja formulado coletivamente pa-
ra que os(as) estudantes possam colabo-
rar entre si, tendo vocé como escriba. O
objetivo desta atividade é ajudar os(as)
estudantes a colocarem em pratica o que
observaram nas atividades anteriores a
respeito de como apresentar, em uma
reportagem ou noticia, os resultados de
uma pesquisa. A atividade serve, portan-
to, como preparacdo para fazer o mesmo
procedimento na produgéo textual que
vird em seguida.

3.+ Sugestao: (1) O ritmo mais tocado en-
tre os(as) estudantes é o sertanejo, com
Jorge e Mateus assumindo disparado o
primeiro lugar dos artistas mais ouvidos.
O ritmo menos citado entre os pesquisa-
dos foi 0 hip-hop. (2) O ritmo mais tocado
entre os(as) estudantes é o sertanejo, com
Jorge e Mateus assumindo disparado o
primeiro lugar dos artistas mais ouvidos.
Embora o sertanejo seja o ritmo mais to-
cado, a segunda posi¢do no ranking dos
mais ouvidos ficou com um representante
do hip-hop, Criolo. A dupla sertaneja Hen-
rique e Juliano e o rapper Emicida fica-
ram empatados entre os cantores menos
ouvidos. (3) O sertanejo é o ritmo ouvido
por 66,6% dos entrevistados. Embora o
hip-hop tenha ocupado a segunda posi-
¢do, com 34,4%, o artista Criolo alcancou o
2° lugar na categoria dos artistas mais
ouvidos. Professor(a), é importante que
os(as) estudantes percebam que ha dife-
rentes escolhas a serem feitas, dependen-
do dainformacao que se deseja priorizar.
Nas duas sugestdes de redacao, aproveite
esse momento coletivo para elaborar di-
ferentes pardgrafos com os dados, discu-
tindo com a turma essas diferentes esco-
Ihas. Também é importante comentar que
nem todos os dados precisam ser expres-
sos verbalmente. No texto escrito, pode
ser destacado o que se considerar mais
relevante, e os dados integrais podem ser
apresentados em tabelas ou infogréficos,
como os estudados.

4. Professor(a) durante a producaodo
paragrafo em duplas circule pela sala
apoiando os(as) estudantes na produ-
¢do. No momento de compartilharem as
producdes, coloque em discussao as dife-
rentes redacdes, discutindo adequacoes e
inadequacdes e motivando-os(as) a fazer
ajustes quando for o caso.

32

4.

32
A

Mas como podemos fazer isso?

» Retome os gréficos Habitos de musica, da abertura do
capitulo.
a) Quais categorias compdem os estilos musicais preferidos?
b) Como os dados foram “coletados”? Como coletar dados
para saber os gostos musicais da turma?
c) Depois, como posso apresentar os dados coletados?

Leia as palavras e expressdes em destaque a seguir.

Ritmo mais tocado

Nao foram somente os nimeros de Sheeran que impres-
sionaram: o hip-hop foi o género musical mais ouvido em
todo o mundo e, mesmo repetindo a colocagéo de 2016,
apresentou um aumento de ouvintes de 74%. As musicas
em espanhol também ganharam destaque no ano que se
encerra, com 110% a mais de streams em relagéo ao pe-
riodo anterior e duas cangbes que atingiram o niumero um
do Spotify: “Despacito”, de Luis Fonsi e Daddy Yankee feat.
Justin Bieber, e “Mi Gente”, de J. Balvin e William William.

a) Quais das palavras e expressoes destacadas ddo informa-
¢Oes quantitativas e quais ddo informagdes qualitativas,
que interpretam as anteriores?

b) Qual é a importancia de ambos os tipos de informagdo
em uma noticia ou reportagem?

Levante os dados coletados. Com o resultado em méos,
elabore com a turma um paragrafo com os dados forne-
cidos abaixo.

Ritmo mais tocado - sertanejo (45 estudantes)
Ritmo menos tocado - hip-hop (15 estudantes)
Cantores mais ouvidos

Jorge e Mateus (40 estudantes)

Criolo (10 estudantes)

Henrique e Juliano (5 estudantes)

Emicida (5 estudantes)

Total de alunos - 60 estudantes

Com um colega, agora, formule um paragrafo, usando os
dados coletados na turma. Depois, compartilhe a sua pro-
ducdo e compare com a de outros(as) colegas.

A escolha das palavras
e os efeitos de sentido

Como ja vimos, a esco-
Ilha de palavras da sinais
sobre o que pensamos a
respeito do fato ou assun-
to sobre o qual escreve-
mos ou falamos.

WEBERSON SANTIAGO/ARQUIVO DA EDITORA
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PRODUZINDO O TEXTO

Condicoes de producao

= O qué?

Vocé tera como meta escrever uma reportagem que trate
dos estilos musicais que mais agradam aos jovens da sua esco-
la. Para isso, devera realizar algumas entrevistas para obter par-
te das informagdes de que precisa para elaborar a reportagem.

ara quem?

A reportagem sera destinada a jovens de sua idade (os(as) Para produzir a re-
colegas de escola) ou a um publico mais amplo — seus amigos —, porIFagem, W2 HEE EE
s realizar uma esquisa

caso a turma ou a escola tenha um blog ou uma pagina em algu- pesq

d ial . ivel divul 8 com coleta de dados,
ma rede social e seja possivel divulgar a reportagem nesse meio. el 8 dibaes

¢do de questionarios pa-
Como fazer ra entrevista e a consul-
ta de textos de divulga-
¢do que falem sobre os

1. Conhecendo a proposta . S
estilos musicais.

Cada dupla ou trio de trabalho vai escrever uma reporta- Essa reportagem, por-
gem sobre um estilo musical. A definicdo do estilo serd tanto, pode ser conside-
feita por meio de uma pesquisa com o publico que fard rada uma reportagem

parte da reportagem de divulgagao cientifica.

Para essa pesquisa, vocés vado preparar um questiondrio que

serd utilizado como uma das fontes nas entrevistas com as

pessoas selecionadas.

2. Preparando as entrevistas

a) Defina com o(a) professor(a) quem e quantos serdo os en-
trevistados.

b) Copie no caderno o questiondrio do quadro a seguir e utili-
ze-0 para fazer a entrevista. Vocé podera acrescentar per-
guntas para sua entrevista. Podem ser abertas, para o en-

trevistado responder liviemente, ou fechadas, com opgdes
para o entrevistado assinalar.

Modelo de questionario para a entrevista

ARQUIVO DA EDITORA

Nome do entrevistado: Idade:

WEBERSON SANTIAGO/

1. Qual o seu tipo de musica favorito? (podem ser assina-
lados mais de um estilo)

rock rap forr6 metal  funk sertanejo
techno samba  axé classico pop pagode
Outro?
33
Produzindo o texto

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP06, EF69LP07, EF69LP08, EF69LP35, EF69LP36, EF67LP21,
EF89LP08, EF89LP09, EF89LP13)

Depois de estudarem as caracteristicas comuns da reportagem, defina previamente qual a proposta
que a turma deverd realizar ou explique sobre a possibilidade de escolha de qualquer uma das pro-
postas. A proposta 2 exigird mais planejamento prévio seu, incluindo maior envolvimento da coor-
denacéo da escola, mas pode ser também assumida progressivamente como parte da proposta 1,
caso julgue adequado ao seu contexto escolar. Cabe esclarecer que, por se tratar de uma reportagem
que busca conhecer o perfil dos estudantes e envolve uma pesquisa com coleta de dados e com consulta
bibliografica sobre o estilo musical, entendemos que ha o entrecruzamento dos campos jornalistico e de
préticas de estudos e pesquisa. Ou seja, a produg¢do dessa reportagem tem como finalidade divulgar uma

pesquisa, portanto poderiamos classifica-
-la como uma reportagem de divulgacao.
Dai a selecdo das habilidades EF69LP35,
EF69LP36 e EF67LP21.

Proposta 1

Os(as) estudantes deverdo compor uma
reportagem. Essa reportagem ird tratar
dos estilos musicais que mais agradam
aos(as) jovens da comunidade escolar.
Para isso, organize-os(as) em grupos que
deverdo realizar algumas entrevistas para
conseguirem parte das informacdes de
que precisam para a reportagem.

Em primeiro lugar, os(as) estudantes
deverao definir quem sera entrevistado
e quantos serdo. Vocé pode propor que
os(as) estudantes se organizem em gru-
pos de trabalho e dividam-se para coletar
informacoes sobre os(as) professores(as),
colegas de anos diferentes e funciona-
rios(as) da escola. Se necessario, podem
ampliara pesquisa para os pais e o entor-
no da escola. Em seguida, eles(as) deverdo
compor o questiondrio com base no mo-
delo indicado. Apds desenvolvida a pes-
quisa, eles(as) deverdo tabular os dados
e compor visualizagdes e graficos com os
dados obtidos. Para tanto, caso julgue ade-
quado ao seu contexto escolar, vocé pode
sugerir que eles(as) utilizem ferramentas
e formuldrios on-line. Vocé pode encon-
trar alguns desses recursos disponiveis
gratuitamente, realizando uma pesquisa
com palavras-chave como: ferramenta;
enquete; planilha; on-line; gratuita.

O género ou estilo musical eleito para
compor a reportagem do grupo sera
aquele que a maioria dos(as) entrevista-
dos(as) escolheu como favorito.

Portanto, com base no resultado obti-
do, deverdo pesquisar mais sobre ele. Para
tanto, apresente aos grupos as possibili-
dades de pesquisarem em diferentes fon-
tes de informacao: livros, revistas, sites e
blogs especializados em musica em geral
ou no estilo especifico, profissionais da
area (musicos, professores(as) de musica,
admiradores(as) do estilo).

33



Discuta com os grupos que enfoque
gostariam de dar a reportagem: Explicar
o estilo musical eleito? Compara-lo com
outros estilos? Enfatizar o conflito entre
o estilo eleito e outro, considerado o seu
oposto? Falar sobre a aceitacdo ou ndo
do estilo musical entre determinados
grupos? . O que atrai vocé nesse(s) estilo(s)?
Antes da producdo das reportagens, 3.
alerte os grupos sobre a importancia de
decidirem sobre o que vai ajudar a com-
por a reportagem, além do texto verbal.
E importante selecionar ao menos uma
imagem e preparar a legenda, se houver
graficos ou tabelas.

Por fim, considere com os(as) estudantes
a possibilidade de, caso a turma ou a es- 5.
cola possua um blog ou uma pagina em
alguma rede social, divulgarem os dados

PRODUZINDO O TEXTO beiubus

N

Vocé jd se sentiu discriminado(a) por causa do seu gosto musical?
Sim Nio

Se vocé respondeu SIM, indique por quem.

WEBERSON SANTIAGO/

(colegas amigos professores pais desconhecidos)

4. H4 algum estilo que vocé ndo suporta? Se sim, qual? Por qué?

Vocé ja discriminou alguém por causa do estilo de msica? Por qué?

3. Tabulando os dados das entrevistas

obtidos. |

A tabulagdo serve para reunir e organizar os dados coletados. E hora
Proposta 2 de tabular os resultados para ter uma ideia geral da pesquisa.
HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP10, a) Junte todos os questiondrios respondidos, copie o modelo de ta-
EF69LP12) bulagdo abaixo e, com os(as) colega(s) de atividade, organize os

dados, conforme o que se pede. Ndo se esquecam de juntar a
essa tabela as outras questdes, caso vocés as tenham feito. Nes-
se caso, vocés terdo de acrescentar colunas a tabela de modelo
e inserir as questdes.

Veja um exemplo de tabulacdo.

Modelo de tabulagdo dos resultados do questionario sobre estilos musicais

Discuta com a turma a possibilidade de,
com base em experiéncia prévia, dividi-
rem-se em grupos para produzirem epi-
sodios de podcast intitulado Os estilos que
mais circulam na escola.

Para tanto, explore o exemplo de podcast
em: NEXO JORNAL. Por que sertanejo é mu-

ARQUIVO DA EDITORA

sica pop? Disponivel em: https://www. Dados 1. Estilo 2. O que atrai 3. Foi 4.Haalgum 5.)a
nexojornal.com.br/podcast/2018/04/13/ pessoais do de musica no estilo? | discriminado | estilo que discriminou
: : o N entrevistado favorito peloseuestilo | vocé nao alguém
Por-que-o-sertanejo-%C3%A9-a- musical? suporta? pelo estilo
m%C3%BAsica-pop-do-Brasil-atual. (por quem?) musical?
Acesso em: 14 mar. 2022. R Nome: Rock. O som das Sim, por Nao. Sim.
Durante a escuta dO programa, voce Henrique gui[arras, co|egas,
pode propor as seguintes questdes para Idade: 12.

discussao:

* Comodividiram o programa? Quais séo
as secdes? Apresentagdo do programa, do
episddio, dados e informagdes pesquisa-
das, insercdes de exemplos e entrevistas?
* O que é preciso para compor um
podcast: definicao do formato, producéo
de um roteiro, levantamento das musicas
(exemplos), producéo de questiondrio pa-
ra entrevista etc.?

Vocé poderd, também, explorar o OED 1
Gosto musical: influéncias chamando a
aten¢ao para o modo como foi “montado”
o0 podcast: afala do locutor (com énfase na
entonagao) articulando as entrevistas fei-
tas; a entonacao do locutor, a trilha musi-
cal e os efeitos sonoros. Os(as) estudantes
devem observar também as diferencas
entre uma reportagem impressa e uma
em audio, no que se refere a constru¢do e
a extensao do texto. Proponha que os(as)
estudantes busquem outros exemplos de
podcasts em sites de jornais e radios na
internet e os comparem. Também orien-
te-os(as) a procurarem modelos de rotei-
ros para planejar a producao do podcast.
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Sintetize os dados de acordo com os itens do quadro a seguir.

Ve

\

 Total de entrevistados:

« Estilo favorito mais selecionado:
» Estilo que ndo suporta mais selecionado:

¢ Quantos entrevistados foram discriminados pelo estilo:
* Quantos entrevistados discriminaram:

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

4.

Definindo o estilo musical

a) O estilo eleito serd aquele que a maioria dos entrevista-
dos escolheu como favorito.

b) Entregue ao(a) professor(a) uma cdpia da tabulagdo dos
seus dados e aguarde as instrugdes para continuar a bus-
ca de fontes de pesquisa e a composi¢do da reportagem.

Realizando outras pesquisas

» Antes de escreverem as reportagens, vocés devem pro-
curar saber mais sobre o estilo musical para escrever
sobre ele.

* Uma estratégia eficaz para planejar a pesquisa é pensar
em perguntas que vocés tém a fazer sobre o tema.

» Perguntem-se: “O que gostariamos de saber sobre...?”.

Desse modo, vocés poderdo estabelecer parametros para
a sua busca, o que facilitard a selecao das informagdes
relevantes para responder as suas perguntas e eliminar as
irrelevantes.

Produzindo o texto

Planejem como as informacdes coletadas serdo ordena-
das, pensando desde o estilo escolhido para iniciar a re-
portagem até a ordem de apresentacdo das demais infor-
macdes, das mais relevantes para as menos relevantes.

Decidam o que vai ajudar a compor a reportagem, além do
texto verbal. E importante selecionar ao menos uma imagem
e preparar a legenda. Pensem se haverd gréaficos ou tabelas.

Orientem-se pela Ficha de apoio a producdo, apresentada
a seguir.

Avaliando

A seguir, vocé encontra a tabela com os critérios para a produ-
¢do e revisdo da reportagem. Lembre-se de consulta-la durante e
depois da escrita da primeira versdo do texto.

Para buscar textos na
internet, selecione pala-
vras-chave eficazes para
filtrar o resultado da pes-
quisa. Por exemplo, se di-
gitar em um site de buscas
a expressdo “estilos mu-
sicais’, obtera resultados
mais precisos do que se di-
gitar musica ou estilos.

Lembre-se de que, ao
colocar a expressao entre
aspas, vocé solicitara uma
busca as ocorréncias da
expressao, e nao das pala-
vras da expressdo. O uso
das aspas, portanto, aju-
da a refinar a pesquisa.

Analise a fonte do
texto para verificar se é
confiavel. Evite blogs de
pessoas desconhecidas.
Desconfie de informa-
¢des que aparecem em
um Unico enderego.

Ao encontrar infor-
magbes que considere
Uteis, reescreva-as com
suas proprias palavras.
Ao apresenta-las, indi-
que a fonte da pesquisa.

Ficha de apoio a producdo e avaliagao da reportagem

O texto atendeu aos critérios de:

1. Adequacao a proposta

a) A reportagem trata dos estilos musicais que mais agradam aos jovens da sua escola?
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Para a producao da reportagem em
audio, discuta com os(as) estudantes a
possibilidade de gravarem e editarem
por meio do software livre Audacity, dis-
ponivel em: https://www.audacityteam.
org/download/ (acesso em: 14 mar. 2022.),
divulgando a producdo em blogs e ou
microblogs.

Sugestdo de material de apoio:

Como criar podcasts: https://mundo
podcast.com.br/podcasteando/tutorial-
como-criar-um-podcast/. Acesso em:
14 mar. 2022.

Avaliando
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP08)
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PRODUZINDO O TEXTO beiubus

b) Foram realizadas entrevistas para obter parte das informagdes de que precisaram para compor a
reportagem?

2. Adequagao as caracteristicas gerais estudadas do género

a) A reportagem posiciona-se em relagdo ao tema e aos dados obtidos para compd-la usando palavras e
expressoes como: nos surpreendeu; destaca-se etc.?

b) A reportagem resulta de pesquisa e levantamento de dados sobre o fato ou assunto em destaque?

c) Apresentam-se diferentes vozes por meio de verbos de elocugao?

d) Os dados e informagdes pesquisados foram tabulados e apresentados adequadamente em graficos?

3. Construgao da coesdo/coeréncia do texto (textualidade)

a) A forma e alinguagem usadas na reportagem estdo adequadas ao veiculo selecionado para divulgar
os dados obtidos em pesquisa e entrevistas sobre estilos musicais que mais agradam aos jovens da sua
escola?

b) O texto estd organizado de acordo com o topico tratado?

¢) Os dados obtidos em pesquisa e entrevistas foram introduzidos de modo adequado a reportagem?

4. Uso das normas e convengoes da norma culta escrita

+ O texto segue as regras de concordancia nominal e verbal da norma culta escrita?

5. Ortografia, pontuagio e construgao de sentidos

a) As palavras foram escritas de acordo com a ortografia corrente?

b) Houve uso adequado e intencional de sinais, contribuindo para os sentidos do texto, com especial
atengdo a interrogagao, exclamagao, aspas e parénteses?

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

Para finalizar, vamos retomar as questdes propostas no inicio deste capitulo e fazer um
levantamento do que vocé aprendeu.
1. O que vocé descobriusobre as preferéncias musicais de amigos e colegas que es-
tdo proximos a vocé?
2. Haum estilo ou género musical que seja tipico da regido onde vocé mora e que faca
parte da cultura da sua cidade?

3. As discussées realizadas colaboraram para vocé ter uma visao diferente sobre a
diversidade de géneros e as preferéncias musicais das pessoas?

4. Qual foi a importancia da pesquisa de informagdes em diferentes fontes, incluin-
do pessoas entrevistadas, para produzir sua reportagem?

5. O que vocé aprendeu sobre como planejar e produzir uma reportagem? Ajudou
vocé a escrever melhor?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Capitulo

Vidaavista- —|leiturae

apreciagao derep
de pintura, cancao

auen - B

TONINHO CURY

The Brazilian Coast 4, realizada em Ilhabela, Sdo Paulo, 1990. Toninho Cury.

1. O que essa imagem estd “contando” e expressan-
do para vocé? O que mais chama a sua atencao
nela? Por qué?

2. Leia o boxe Quem é?, ao lado.

3. Em que ponto aproximadamente o fotégrafo se po-
sicionou para poder fazer esse enquadramento?

4. Leia: “A imagem, uma vez capturada, no instante
seguinte, ja ndo é mais a mesma. O fotégrafo, mais
do que o conhecimento das técnicas de fotografia,

roducao

e cronica

Retrato de Toninho Cury.

Nascido em 1953, em
S0 José do Rio Preto (SP),
Antonio José Cury ganhou
sua primeira maquina foto-
graficaem 1970: uma Yashica
Mat profissional. Seu mestre
foi o fotdgrafo rio-pretense
Nestor Brandéo.

Toninho Cury ja teve seu
trabalho exposto em varios
paises e participou de mais
de 200 saldes nacionais e in-
ternacionais de fotografia,
ganhando muitos prémios.
E um dos poucos fotégrafos
brasileiros a ter um trabalho
no acervo do Musée Fran-
cais de la Photographie, na
cidade francesa de Brieves.
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TONINHO CURY/ARQUIVO PESSOAL.

CAPITULO 2

Competéncias gerais da Educacédo Basica: 1,3 e 4.
Competéncias especificas de Linguagens: 2, 3,5 e 6.
Competéncias especificas de Lingua Portuguesa: 1,3,7 e 9.

HABILIDADES BNCC

(EF69LP44), (EF69LP45), (EF69LPA6), (EF6OLP49), (EF67LP27), (EF69LP53), (EF69LP54), (EFO8LPQY), (EF67LP38),

(EF67LP35), (EF69LP47), (EF67LP23)

Abertura de capitulo

Escolhemos para a abertura de unidade
a fotografia de Toninho Cury, que retrata
lugares de sua vivéncia, recriando sua sub-
jetividade. Também trabalharemos a cancao
praieira de Dorival Caymmi, considerado o
cronista de uma Bahia em que as experién-
cias coletivas, como a lida dos pescadores
com o mar, sdo tratadas em versos e melo-
dias. A cancao escolhida, “Saudade de Ita-
poa”, reconstroi, pela meméria do eu lirico,
a paisagem de Itapoa e a humaniza, com
riqueza de recursos poéticos, para expres-
sar de forma bastante lirica uma saudade.
Por fim, o mar é um dos temas centrais na
literatura de Rubem Braga, e é justamente
esse o titulo da cronica escolhida, texto que
em prosa poética expressa com bastante li-
rismo as experiéncias de vida do narrador no
mar. Como oficina de producéo, é esperada
avivéncia de umaroda de leitura, em que a
turma podera escolher e compartilhar ou-
tras leituras de Rubem Braga.

Converse com a turma

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
Professor(a), sugerimos que vocé pro-
mova a apreciacdo compartilhada da
fotografia, apoiando-se nas questdes da
secao Converse com a turma e em outras
questdes que julgar relevantes. Promova
uma roda de conversa e busque mobilizar
ainda mais a participacdo, a aprendiza-
gem e o desenvolvimento de cada um(a)
de seus(suas) estudantes.

1. Resposta pessoal.

3. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam a intencionalidade do olhar do foté-
grafo nas escolhas do que “mostra” por
meio da fotografia. Se achar oportuno,
complementarmente as hipéteses da tur-
ma, aproveite para explicar que o enqua-
dramento depende do plano, da altura e
dolado do angulo da cdmara e ajude-os(as)
a perceberem como a camara se coloca:em
plano geral bem aberto, mostrando as per-
sonagens de corpo inteiro e a cena no entor-
no delas, com altura normal; isto é, angulo
mais ou menos alinhado com os rostos das
personagens e em posicéo frontal.

4. Resposta pessoal. Em didlogo com as
relagdes feitas pelos(as) estudantes, pro-
mova a percepcao de como a fotografia
consegue captar o momento do salto de
uma das criancas e os efeitos da luz so-
lar sobre ela, com a sombra refletida na
calcada; assim, metaforicamente, a foto-
grafia concretiza a ideia de “captar a vida
em um lago”.
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5. Resposta pessoal.
6. Resposta Pessoal.

0 que vocé podera aprender

Professor(a), sugerimos que vocé chame
a atencao dos(as) estudantes para estas
questdes-chave, propondo a eles(as) fa-
larem de suas expectativas em relacdo
a essas aprendizagens. Retome-as de-
pois, para que eles(as) possam avaliar o
que aprenderam.

Leitura 1

Professora(a), sugerimos que esta secdo
se configure como uma roda de conversa
que antecede a audi¢do da can¢dao, como
mobilizacdo de conhecimentos prévios.
Oriente os(as) estudantes a copiarem a
lista (questdo 3) no caderno, para que
possam retoma-la no capitulo seguinte,
quando produzirdo suas proprias croni-
cas. A canc¢do é um género hibrido, que
se constitui pela integracdo de recursos
verbais e musicais. Por essa razao, é fun-
damental que vocé preveja recursos e
estratégias para que a turma possa ouvi-
-la, especialmente na interpretagao do
préprio Caymmi. Vale a pena aproveitar
esta atividade também para selecionar
outras interpretagdes e mostrar aos(as)
estudantes como, apesar dos diferentes
arranjos e estilos dos intérpretes, no caso
dessa cancao hd uma combinacéo tao
harménica entre versos e melodia que
ela tem a for¢a das cantigas de tradicéo
oral que, mesmo passando por diferentes
geragdes, permanecem como uma me-
moria coletiva. Sugerimos que vocé pro-
mova uma audi¢do, pedindo a turma que
a acompanhe silenciosamente e, na se-
quéncia, trabalhe a secao Converse com
a turma em uma roda de conversa. No
final da aula, vocé pode explorar outras
interpretagdes e convidar a turma a can-
tar junto. Para melhor mediar esta aula,
sugerimos que assista a aula-show dos
professores José Miguel Wisnik e Arthur
Nestrovski, disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=W8WctNK5Qhs.
Acesso em: 17 fev. 2022.

Se em sua escola houver uma estrutura
gue permita executar audios nos espagos
coletivos dos(as) estudantes, vocé pode
criar uma atividade complementar, opor-
tunizando a turma a curadoria de outras
cancoes praieiras de Caymmi, ou de can-
¢des que se inspiraram em “Saudade de
Itapod” (“Tarde em Itapoa”), de Vinicius
e Toquinho; “Itapud”, de Caetano Veloso,
bem como pequenos comentarios sobre
elas. Essa playlist comentada poderia ser
reproduzida como um programa especial
de radio, durante os intervalos escolares.
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luz e enquadramento, precisa ter feeling. Afinal de
contas, como dizia Cartier-Bresson: ‘fotografar é

999

captar a vida em um lago™.

Toninho Cury. A captura do momento. Disponivel em: http://www.
toninhocury.com.br/ensaios/fotograficos?id=3. Acesso em: 29 abr. 2022.
* Que relagdes vocé estabelece entre essas refle-

xdes e a fotografia?

5. Vocé ja tinha parado para pensar como é possivel
olhar desse jeito diferente para o cotidiano? Em sua
opinido, o que é preciso exercitar para aprender a
ver as coisas do dia a dia desse modo artistico?

6. Também na literatura existem aqueles que “olham” ar-
tisticamente para o cotidiano e o colocam em discus-
sdo em seus textos. Isso acontece muito especialmen-
te no género cronica. Vocé ja leu textos desse género?
Lembra-se de algum? O que acha da oportunidade de
ler e discutir crénicas com seus(suas) colegas?

O que vocé podera aprender

1. O que é basico no género crbnica?
2. Como outras artes também podem, com seus recursos,
fazer “crénica”?

3. Como participar de uma roda de leitura, escolhendo e
compartilhando crénicas?

Vocé e os(as) colegas vao trocar.conhecimentos prévios e ex-
periéncias. Fique atento(a) e interessado(a) nas contribuicdes de
cada um(a)!

1. Vocé ja foi a praia?
2. Lembra-se de como foi a experiéncia de ter visto o
mar pela primeira vez? O que sentiu? Como foi?
» Se nunca foi, como imagina que seria vé-lo pela pri-
meira vez?

3. Que palavras vocé pode listar para indicar elemen-
tos naturais de uma paisagem de praia?

4. Vocé conhece as cancgdes praieiras de Dorival
Caymmi? O que ja sabe sobre elas? Lembra-se de

|

O compositor baiano em 1997.

Dorival Caymmi (1914-
-2008) é um dos principais no-
mes da musica popular brasi-
leira. Nascido a beira-mar, em
Salvador, Bahia, aprendeu a
tocar violdo sozinho. Inspira-
do na oralidade da cultura dos
afrodescendentes, desenvol-
veu um estilo pessoal de can-
tar e compor, marcado pela
espontaneidade nos versos,
pela riqueza melddica e por
um olhar interessado na paisa-
gem e nos costumes locais.

MAURO NASCIMENTO/FOLHAPRESS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

alguma(s)?
Converse com a turma

Professor(a), estas questdes favorecem a troca/construcdo de conhecimentos prévios relevantes para a
leitura. Configure esta se¢do como uma roda de conversa, envolvendo os(as) estudantes.

1,2, 3, 4. Respostas pessoais.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Vale a pena ouvi

Cangodes praieiras, de Dorival Caymmi. Gravadora Odeon, 1954.

Em seu primeiro disco, de 1954, o compositor baiano Dorival Caymmi
langou um género Unico, a cangao praieira, que 0 marcou como cro-
nista dos pescadores, dos banhistas e de todos que se admiram com a
beleza do mar.

O mar de Caymmi é imprevisivel, sedutor e indomavel. Em “Saudade

~xn

de Itapod@”, por exemplo, ele canta a praia de lindas areias. Em “Lenda
do Abaeté”, ha a descricdo de como as pessoas interagem na lagoa es-
cura, quando, a noite, “O luar prateia tudo/Coqueiral, areia e mar”.

No mar de Caymmi, a morte surge serena (“E doce morrer no mar”),
misteriosa (“A jangada voltou s6”) ou como lamento: “Quanta gente
perdeu seus maridos seus filhos/Nas ondas do mar” (“O mar”).

Cangdes praieiras esta entre os melhores albuns da musica brasileira.

Fonte: https://namiradogroove.com.br/blog/grandes-albuns/g-albuns-
dorival-caymmi-cancoes-praieiras-1954. Acesso em: 6 out. 2018.

O texto a seguir € uma cangao; por isso, para vocé atribuir sen-
tidos, é fundamental considerar ndo apenas os versos, “a letra”
como se costuma dizer, mas também a musica. Com a orientagdo
e o apoio do(a) professor(a), é importante que busque estraté-
gias para ouvi-la, antes de conversar com os(as) colegas na segdo
Primeiras impressoes. Vocé também pode fazer isso com auto-
nomia, pesquisando em sites musicais seguros, combinando as

~n

palavras-chave “saudade” + “Itapod” + Caymmi. Durante a escuta,
preste atencdo na melodia e na entonagdo que é dada as palavras
nos versos cantados.

Saudade de Itapoa

Coqueiro de Itapoa, coqueiro
Areia de Itapo3, areia
Morena de Itapoa, morena

Saudade de Itapoa me deixa

Oh vento que faz cantigas nas folhas
No alto dos coqueirais

Oh vento que ondula as dguas

Eu nunca tive saudade igual

Me traga boas noticias daquela terra toda manha

E joga uma flor no colo de uma morena de Itapoa

Coqueiro de Itapoa, coqueiro

Observe a capa e, depois de ler
asinopse ao lado, se pergunte:
por que ouvir as cangoes desse
album pode me interessar?
Procure ouvir em sites as
cangdes praieiras, especialmente
“Saudade de Itapoa”.

REPRODUGAO/ODEON RECORDS

Segundo antigos pes-

cadores, a palavra itapud
(também grafada itapoad
ou itapoan), de origem tu-
pi, significa “a pedra que
ronca”.
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Vale a pena ouvir!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP45)
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Primeiras impressoes

Professor(a), sugerimos que esta se¢ao
seja realizada oralmente, no coletivo,
configurando-se como uma roda de lei-
tura. Procure envolver diferentes estudan-
tes, circulando sempre a palavra. HABILI-
DADE FAVORECIDA (EF69LP46)

1. As palavras coqueiro, areia, dguas.

2. Sugerem distanciamento os versos:
“Saudade de Itapoa me deixa/ Eu nunca
tive saudade igual/ Me traga boas noticias
daquela terra toda manha”.

3. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP54)
Espera-se que a turma perceba que es-
ses elementos expressam sensacao
de distancia.

O texto em construcao

HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP23)
Professor(a), sugerimos que os(as) estu-
dantes trabalhem em duplas na discussao
e resolucdo destas questdes, que tratam
de aspectos da textualidade em género
poético, e que depois haja um momen-
to de discussdo coletiva das questdes.
Oriente-os(as) a retomarem e a cantarem
passagens da canc¢do, para analisarem o
que se pede.

1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP54)
1a. Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que a repeticao desses sons sugere
a imitacdo sonora do préprio vento, sua
acao nas folhas e nas dguas. Se achar con-
veniente, conte a turma que esses sons
sao fricativos, isto é, hd um estreitamen-
to para a passagem do ar no momento de
sua producao.

1b. Resposta pessoal.

2.HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que o confidente é o vento, a quem
o eu lirico conta, como s6 se faz com
amigos ou pessoas intimas, “Que nunca
sentiu saudade igual” e pede: “Me traga
boas noticias daquela terra toda manha/
E jogue uma flor no colo de uma more-
na de Itapoa”.
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Areia de I[tapo3, areia
Morena de Itapod, morena
Saudade de Itapod me deixa

Me deixa, me deixa...

CAYMM], Dorival. Saudade de Itapoa. Disponivel em: https://www.
letras.mus.br/dorival-caymmi/45573/. Acesso em: 26 fev. 2022.

Primeiras impressoes

1.

2.

3.

Que palavras usadas na canc¢do permitem concluir que
Iltapoa é uma paisagem de praia?

Qual(is) verso(s) sugere(m) que o eu lirico estd longe de
ltapoa?

Que relagoes vocé estabeleceria entre a melodia, a en-
tonacao, o ritmo e o que vocé respondeu na questdo 2?

O texto em construcao

Organize-se em duplas e converse com o(a) colega sobre as
questdes a seguir. Elas foram pensadas para vocé perceber recur-
sos da linguagem e procedimentos poéticos da cangdo. Ouga com
atencdo a fala dos(as) colegas. Se ndo entender algo, pergunte. Ano-
te no caderno as conclusdes a que chegarem, para depois discutir
com a turma as possibilidades de resposta.

1.

Releiam os versos seguintes em voz alta, prestando aten-
cdo nos sons representados pelas letras destacadas.

Oh vento que faz cantigas nas folhas
No alto do coqueiral
Oh vento que ondula as aguas

a) Que relacdes vocés estabeleceriam entre a repeticdo
desses sons com o que esta sendo dito nos versos?

b) Que sensagdes e imagens vocés associariam a esses
versos?

Qual dos elementos da natureza citados na cancdo é
personificado como um confidente, um amigo do eu li-
rico? O que vocé observou nas falas do eu lirico para
chegar a essa conclusdo?

Personificagao ou prosopopeia é uma figura de linguagem
em que se atribuem agdes e sentimentos humanos a seres inani-
mados ou a animais.

Assim como o narra-
dor é uma voz inventada
para contar uma historia,
nos poemas existe um
“eu poético”, ou “eu li-
rico”, isto é, a voz que se
expressa no poema.

Figuras de linguagem
sonoras

A repeticdo intencio-
nal de sons consonantais
(nesse caso, falamos em
aliteracdo) ou vocalicos
(assonancias) pode tor-
nar o verso sinestésico, de
forma que o leitor imagi-
ne e de certa maneira sin-
ta 0 que sugere O Verso.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Diferentes linguagens criando paisagens

3. Vocé percebeu como, a partir de uma paisagem bastan-

te comum, cotidiana nas regides de praia, a cangao vai
sugerindo histdrias, emocgdes, sentimentos, ampliando
os sentidos do que é visto? Como a letra da cangdo é
um género que, além de pertencer a musica, também
pertence a poesia, isso foi feito por meio de recursos
proprios dessas artes.

A poesia é a arte de compor versos, em que as palavras sdo
combinadas de forma que sugiram imagens verbais e efeitos
sonoros, para expressar ideias, estados de alma, sentimentos,
impressoes. Para isso, ela se vale de recursos como: ritmo, rima,
aliteracdes, assonancias, nimero de silabas poéticas, lingua-
gem figurada. Diferentes géneros da arte, da literatura e da cul-
tura se valem da poesia, como: rap, cordel, limerique, poema,
cancdo, jongo.

Ja na fotografia de Cury, a escolha do enquadramento e
da luz permite um “olhar poético” sobre o lugar em que
ele vive.

Podemos dizer que nesses textos, utilizando recursos
préoprios de cada linguagem, os artistas criaram um
“olhar de cronista” sobre algo cotidiano, mas de jeito
surpreendente, sugerindo muitas relacdes de sentidos
com as paisagens.

Vamos conhecer uma cronica que também trard um
olhar assim, gracas a um trabalho criativo e intencional
com recursos da linguagem verbal. Leia silenciosamen-
te, “escutando-se por dentro”: o que vocé sente e ima-
gina enquanto |€?

Mar

1. A primeira vez que vi o mar eu nio estava sozinho.

Estava no meio de um bando enorme de meninos. Nés ti-
nhamos viajado para ver o mar. No meio de nés havia ape-
nas um menino que ja o tinha visto. Ele nos contava que
havia trés espécies de mar: o mar mesmo, a maré, que é
menor que o mar, e a marola, que é menor que amaré. Logo
a gente fazia ideia de um lago enorme e duas lagoas. Mas
o menino explicava que ndo. O mar entrava pela maré e a
maré entrava pela marola. A marola vinha e voltava. A maré

O cronista em foto de 1988.

Rubem Braga (1913-
-1990) foi um jornalista e es-
critor nascido em Cachoeiro
de Itapemirim (ES). Para o
professor Miguel Sanches
Neto, até o século 19 a croni-
ca era vista como um género
literario menor, e os escri-
tores dedicavam-se pouco
a esse tipo de texto. A obra
de Rubem Braga conferiu um
novo status a cronica, ao in-
corporar lirismo, poesia e le-
veza ao género.

Fonte: https://novaescola.
org.br/conteudo/2225/
rubem-braga-o-maior-
cronista-brasileiro-do-

seculo-20. Acesso em:
26 fev. 2022.

Glossario

Mareé: fendmeno natural

e ciclico de subida e

descida das aguas do mar,
influenciado pela atragdo da
Lua e do Sol.

Marola: onda pequena do
mar, de rios etc.

11

CARLOS CHICARINO/AE/
ESTADAO CONTEUDO

Diferentes linguagens criando
paisagens
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP49)

Leitura 2

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP53)
Professor(a), convide um(a) estudante
com boa fluéncia leitora, para que se pre-
pare previamente e faca a primeira leitura
em voz alta, explorando a entonacéo, os
ritmos, as pausas, com intencionalidade.
Com isso, vocé oportuniza uma leitu-
ra modelar para os(as) estudantes que
estao desenvolvendo a fluéncia leitora,
bem como envolve significativamente a
participacdo discente na atividade. Com-
bine com a turma que, na passagem “De
repente houve um grito: o mar!”, todos(as)
leiam, em coro, a expressdo “o mar!”, para
expressar a descoberta e as emogoes das
personagens sugeridas no texto.
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enchia e vazava. O mar as vezes tinha espuma e as vezes
ndo tinha. Isso perturbava ainda mais a imagem. Trés lago-
as mexendo, esvaziando e enchendo, com uns rios no meio,
as vezes uma por¢io de espumas, tudo isso muito salgado,
azul, com ventos.

2. Fomos ver o mar. Era de manh4, fazia sol. De repen-
te houve um grito: o mar! Era qualquer coisa de larga, de
inesperado. Estava bem verde perto da terra, e mais longe
estava azul. N6s todos gritamos, numa gritaria infernal, e
saimos correndo para o lado do mar. As ondas batiam nas
pedras e jogavam espuma que brilhava ao sol. Ondas gran-
des, cheias, que explodiam com barulho. Ficamos ali para-
dos, com a respira¢io apressada, vendo o mar...

3. Depois 0 mar entrou na minha infancia e tomou con-
ta de uma adolescéncia toda, com seu cheiro bom, os seus
ventos, suas chuvas, seus peixes, seu barulho, sua grande
e espantosa beleza. Um menino de cal¢as curtas, pernas
queimadas pelo sol, cabelos cheios de sal, chapéu de palha.
Um menino que pescava e que passava horas e horas den-
tro da canoa, longe da terra, atrds de uma bobagem qual-
quer — como aquela caravela de franjas azuis que boiava e
afundava e que, afinal, queimou a sua mio... Um rapaz de
quatorze ou quinze anos que nas noites de lua cheia, quan-
do a maré baixa e descobre tudo e a praia é imensa, ia na
praia sentar numa canoa, entrar numa roda, amar perdida-
mente, eternamente, alguém que passava pelo areal branco
e dava boa-noite... Que andava longas horas pela praia infi-
nita para catar conchas e buzios crespos e conversava com
os pescadores que consertavam as redes. Um menino que
levava na canoa um pedago de pao e um livro, e voltava sem
estudar nada, com vontade de dizer uma por¢ido de coisas
que nio sabia dizer — que ainda nio sabe dizer.

4. Mar maior que a terra, mar do primeiro amor, mar
dos pobres pescadores maratimbas, mar das cantigas do
catamba, mar das festas, mar terrivel daquela mor-
te que nos assustou, mar das tempestades de repente,
mar do alto e mar da praia, mar de pedra e mar do man-
gue... A primeira vez que sai sozinho numa canoa pa-
recia ter montado num cavalo bravo e bom, senti forca
e perigo, senti orgulho de embicar numa onda um se-
gundo antes da arrebentacio. A primeira vez que estive
quase morrendo afogado, quando a dgua batia na mi-
nha cara e a corrente do “arrieiro” me puxava para fora,
ndo gritei nem fiz gestas de socorro; lutei sozinho, cres-
ci dentro de mim mesmo. Mar suave e oleoso, lamben-

W

ALEXMERCIER/PIXABAY

Caravela na Praia de Boa
Viagem, Recife (PE), 2007.

A caravela (Physalia
physalis) ndo é uma agua-
-viva, embora lembre uma.
Ela flutua na agua, pare-
cendo um balao inflado de
cor azulada, e pode medir
até 30 cm. Seus tentaculos
produzem um veneno ca-
paz de paralisar e matar os
peixes e de causar queima-
duras e lesées graves aos
seres humanos.

Fonte: https://www.spsp.org.
br/2012/12/12/aguasvivas-ou-
caravelas/. Acesso em:

26 fev. 2022.

Glossario

Areal: superficie de grande
extensdo coberta de areia.
Buzios: conchas do
molusco gastropode Cassis
tuberosa, muito comum no
litoral do Brasil.
Maratimbas: individuos
simples, de pouca instrucéo,
que em geral vivem em
pequenos vilarejos.
Catamba: danca popular
do Espirito Santo. (Ver boxe
Clipe, na pagina seguinte.)
Mangue: regido proxima

de rio ou mar onde ha uma
lama escura e arvores e
plantas baixas nativas de
regides costeiras da América,
da Africa e da Asia.
Arrieiro: nesse contexto,
outro tripulante responsavel
pela canoa.

Y
A
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do o bateldo. Mar dos peixes estranhos, mar virando
a canoa, mar das pescarias noturnas de camario para isca.
Mar diario e enorme, ocupando toda a vida, uma vida de
bamboleio de canoa, de paciéncia, de for¢a, de sacrifi-
cio sem finalidade, de perigo sem sentido, de lirismo, de
energia; grande e perigoso mar fabricando um homem...

5. Este homem esqueceu, grande mar, muita coisa
que aprendeu contigo. Este homem tem andado por ai,
ora aflito, ora chateado, dispersivo, fraco, sem paciéncia,
mais corajoso que audacioso, incapaz de ficar parado e in-

Glossario

Bateldo: barco a remo,
pequena canoa.

Bamboleio: balanco.
Dispersivo: distraido,
desatento.

Audacioso: aquele que
consegue realizar coisas em
circunstancias muito dificeis,
que se arrisca.

Remorso: inquietagao ao

perceber que se cometeu
uma falta, um erro;
arrependimento.

capaz de fazer qualquer coisa, gastando-se como se gas-
ta um cigarro. Este homem esqueceu muita coisa mas ha
muita coisa que ele aprendeu contigo e que nio esqueceu,
que ficou, obscura e forte, dentro dele, no seu peito. Mar,
este homem pode ser um mau filho, mas ele é teu filho, é
um dos teus, e ainda pode comparecer diante de ti gritan-
do, sem gléria, mas sem remorso, como naquela manha
em que ficamos parados, respirando depressa, perante as
grandes ondas que arrebentavam — um punhado de meni-
nos vendo pela primeira vez o mar...

Julho, 1938.

BRAGA, Rubem. Mar. In: BRAGA, Rubem. Crénicas do Espirito Santo.
3. ed. Sdo Paulo: Global, 2015.

Primeiras impressoes

|

Que imagens e sensagdes vocé relacionaria ao texto?

2. Que fases da vida do narrador organizam a passagem
do tempo na narrativa de suas experiéncias de vida jun-
to ao mar? Que palavras e expressdes vocé observou
para concluir isso?

MARCO ANTONIO SA/
PULSAR IMAGENS

3. Releia o primeiro e o segundo pardgrafos. Grupo Jongo da cidade de

a) Com base em que o mar é descrito no primeiro paragrafo? TR Cgllas o oL

b) E no segundo paragrafo? Catamba, também co-

nhecido como jongo ou
caxambu, é uma danca
trazida por negros bantos
escravizados que se fixou
no sudeste do pais. Um
dos elementos mais mar-
cantes do jongo é o ponto,
forma poética e musical
expressa nos versos canta-
dos pelos jongueiros, en-
quanto dangam em roda.

4. Das experiéncias de vida do narrador junto ao mar, qual
chamou mais a sua atenc¢do? Por qué? Releia a passa-
gem do texto em voz alta e comente-a.

5. Além das experiéncias pessoais, que experiéncias cole-
tivas de trabalho e de manifestacdo cultural o narrador
associa ao mar?

6. O que se pode deduzir sobre o momento presente do
narrador: ele vive experiéncias semelhantes as que viveu
antes? O que vocé observou no texto para concluir isso?
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Primeiras impressoes

Professor(a), sugerimos que esta se¢do seja realizada oralmente, no coletivo, configurando-se como
uma roda de leitura.
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46) Procure envolver diferentes estudantes. Lembre-se de que néo
hé necessidade de que todos(as) falem sobre as mesmas questdes e procure fazer uma boa gestao do
tempo, de modo que o conjunto das questdes seja discutido na aula.
1. Resposta pessoal. Professor(a), incentive a participacdo de diferentes estudantes e procure valorizar
suas contribuicdes.
2. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47) Espera-se que os(as) estudantes percebam que todas as fases
da vida sao evocadas a partir da relacdo do narrador com o mar e que essas etapas estdo referenciadas
nas seguintes expressdes do texto: infancia (“Estava no meio de um bando enorme de meninos”, “Depois

0 mar entrou na minha infancia...”, “Um
menino de calcas curtas...”); adolescéncia:
(“... e tomou conta de uma adolescéncia
toda”, “Um rapaz de quatorze ou quinze
anos”); vida adulta (“mar fabricando um
homem...”, “Este homem”). Destaque co-
mo essas palavras e expressdes vao "cos-
turando" o texto, permitindo que o(a) lei-
tor(a) atribua sentidos ao texto.

3a.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que a descricéo foi feita com base na
imaginacao do narrador, quando crianga,
com base no que ouviu do Unico menino
do bando que conhecia o mar.

3b. HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que a descricdo foi feita com base
na prépria experiéncia do narrador, quan-
do menino, ao ver o mar pela primeira vez.

4.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP53)
Resposta pessoal. Professor(a), oriente ca-
da estudante a lerem voz alta a passagem
do texto que escolheu, usando com in-
tencionalidade ritmo, pausas, entonacéo.
5.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP44)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam as relacdes “mar dos pobres pesca-
dores maratimbas, mar das cantigas do
catambd, mar das festas” como experién-
cias coletivas.

6. Espera-se que 0s(as) estudantes perce-
bam que néo, como o ultimo paréagrafo,
de modo geral, permite concluir, e muito
especialmente nas passagens: “Este ho-
mem esqueceu, grande mar, muita coi-
sa que aprendeu contigo. Este homem
tem andado por ai, ora aflito, ora chatea-
do, dispersivo, fraco, sem paciéncia, mais
corajoso que audacioso, incapaz de ficar
parado e incapaz de fazer qualquer coisa,
gastando-se como se gasta um cigarro".
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7.HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38)
Professor(a), esta questao é mais desafia-
dora e poderd exigir mais de sua media-
¢do. Dialogando com as interpretacdes
dos(as) estudantes, faca, se necessario, in-
tervengdes que os(as) ajudem a perceber
que essa fala é do narrador adulto e, por-
tanto, ele ja viu o mar, mesmo assim ele
declara que é capaz de gritar e se espan-
tar diante dele como naquela manha em
que o viu pela primeira vez, e esse olhar,
metaforicamente o olhar de "um punha-
do de meninos vendo pela primeira vez o
mar", capaz de se espantar e se surpreen-
der com o que estéd no seu entorno é tipi-
camente um olhar de cronista.

0 texto em construcao

Professor(a), sugerimos que os(as) estu-
dantes trabalhem em duplas na discussao
e resolucao destas questdes que tratam
de aspectos da textualidade, e que depois
haja um momento de discussdo coletiva
das questdes. Oriente-os(as) a retoma-
rem e relerem passagens do texto, para
analisarem o que se pede, bem como a
colaborarem com escuta e atencao, de-
senvolvendo aspectos de EF67LP23.

1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP35)
Mar, maré e marola.

1a. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que sim.

1b. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que nao, como se infere em: “Isso
perturbava ainda mais aimagem”. Prova-
velmente porque o narrador nao conhecia
0 mar, as palavras, apesar de terem senti-
dos bem especificos ligados ao mar, ndo
ajudaram a imagina-lo.

2a. HABILIDADE FAVORECIDA
(EFO8LP09) Espera-se que os(as) estudan-
tes percebam que néo. Professor(a), apro-
veite esta questao e discuta com eles(as)
como o pronome indefinido “qualquer”
aqui reforca a indefinicdo trazida pelo
substantivo “coisa”.

2b. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que sim, na medida em que ex-
pressam a incapacidade do narrador em
definir exatamente naquele primeiro
momento o que estava vendo pela pri-
meira vez.
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7. Releia este trecho e, depois, leia o boxe ao lado.

“Mar, este homem pode ser um mau filho, mas ele
é teu filho, é um dos teus, e ainda pode comparecer
diante de ti gritando, sem gléria, mas sem remorso,
como naquela manh3 em que ficamos parados, res-
pirando depressa, perante as grandes ondas que ar-
rebentavam — um punhado de meninos vendo pela
primeira vez o mar...”

* De que modo o trecho destacado no Ultimo paragrafo
pode ser interpretado como um jeito metaférico de o
cronista falar sobre o préprio ato de fazer crénica?

O texto em construcao

Organize-se em duplas e converse com o(a) colega sobre as
questdes a seguir. Elas foram pensadas para vocé perceber recursos
de linguagem, procedimentos narrativos e poéticos que provocam
os efeitos de sentidos que vocé vivenciou na leitura do texto. Ano-
tem no caderno as solugdes a que chegarem, para depois discuti-
rem com a turma as diferentes possibilidades de respostas.

1. Que substantivos de uma mesma “familia”, isto €, com
um mesmo radical, foram usados pelo menino que co-
nhecia o mar para tentar descrevé-lo?

a) Reveja sentidos possiveis para essas palavras no glossa-
rio. Elas sdo adequadas para falar do mar?

b) O uso dessas palavras ajudou o narrador a criar uma boa
imagem do mar naquele-momento? Por que provavel-
mente isso ocorreu?

2. Releia este trecho do texto.

“Era qualquer coisa de larga, de inesperado. Estava
bem verde perto da terra, e mais longe estava azul.”

a) As palavras destacadas tém sentidos especificos?

b) Elas nos ajudam a imaginar como o narrador se sentiu
naquele momento?

3. Compare os dois trechos a seguir.

L. “O mar entrava pela maré e a maré entrava pela ma-
rola. A marola vinha e voltava. A maré enchia e vazava.”

-
A

A crénica na literatu-
ra brasileira é bastante
variada, mas, de modo
geral, seus textos sao cur-
tos, em comparagio a um
conto ou a um romance,
e trazem um “olhar ar-
tistico” para o cotidiano,
isto é, para o nosso dia a
dia, recortando dele te-
mas, acontecimentos, e
trabalhando-os no texto
de jeito surpreendente,
mobilizando emocodes, re-
flexdes e sentimentos na
experiéncia no leitor. As-
sim, é um género em que
O escritor exercita a arte
de tratar de coisas sim-
ples, de modo profundo,
em textos breves.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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II. “As ondas batiam nas pedras e jogavam espuma que brilha-
va ao sol. Ondas grandes, cheias, que explodiam com barulho.”

a) Qual dessas definicdes do mar (I ou ll) vocé considera mais poéti-
ca? Por qué?

b) Qual delas vocé relacionaria ao conteido do boxe abaixo,
sobre sinestesia? Explique.

Sinestesia

E um jeito figurado de utilizar a linguagem em que sio usadas intencio-
nalmente palavras para sugerir sensagoes ligadas aos sentidos: tato, audi-
¢ao, olfato, paladar e visao.

c) Releia em voz alta o trecho a seguir, prestando atencdo na
alternancia entre silabas fracas e silabas fortes e nas pausas:

“Ficamos ali parados, com a respira¢io apressada, vendo
o
o mar...

d) Como o ritmo ajuda a expressar o que estd sendo dito?

Ritmo

Se vocé prestar atencdo nas batidas de seu coracao, na sua pulsago, vai per-
ceber que possuem ritmo e que isso varia conforme a situagdo em que vocé
estiver. O mesmo acontece com sua fala, alternando sons e siléncios, entona-
¢oes, no tempo. Tudo tem um ritmo. Na musica, ele se constrdi pela alternan-
cia de sons. Na danca, pela alternancia de movimentos. Na poesia, o ritmo
nasce principalmente da alternancia de silabas fortes e fracas, mas também
de outros aspectos, como as repetigoes de sons, palavras e versos. As palavras
escritas apenas sugerem um ritmo. E a leitura, com atribuicio de sentido ao
todo do texto, que vai dar vida e movimento aos ritmos de um texto.

Releia este trecho em voz alta.

Depois o mar entrou na minha infincia e tomou conta de
uma adolescéncia toda, com seu cheiro bom, os seus ventos, suas
chuvas, seus peixes, seu barulho, sua grande e espantosa beleza.”

a) Vocé percebe como a repeticdo de algumas palavras também
ajuda a dar um ritmo ao texto? Que palavras sdo essas?

Anafora
E arepetigio intencional de uma mesma palavra em inicio de frases e versos.

b) Em que outras passagens do texto vocé percebe o uso da anéfora?
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3a. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam queall.

3b. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que a Il faz uma defini¢ao poética
do mar combinando, por meio da sines-
tesia, a vista do mar e palavras que reme-
tem as sensacOes de observa-lo e ouvi-lo.
3d. HABILIDADE FAVORECIDA
(EF69LP54) Espera-se que os(as) estu-
dantes percebam que o ritmo, mais re-
gular na primeira oragao (“Fi/ca/mos a/
li /pa/rados”) e menos regular nas outras
duas (“com a/ res/pi/ra/cao a/pre/ssa/da”;
“ven/do omar..."), e as pausas sugeridas
entre elas reforcam a sugestao da respira-
¢do acelerada diante do mar.

4a. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF69LP54, EF69LP47) Espera-se que
os(as) estudantes percebam que sim, in-
dicando os pronomes possessivos: seu,
seus, sua, suas.

4b. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF69LP54, EF69LP47) A turma pode-
rd indicar a repeticao da expressdo “Um
menino”, no terceiro paragrafo; da palavra
“mar”, ao longo de todo o quarto paragra-
fo, e da expressdo “A primeira vez que”,
que aparece no inicio do texto e depois
se reitera por duas vezes no quarto para-
grafo; e da expressdo “Este homem”, ao
longo do quinto paragrafo.
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5.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP54)

* Espera-se que o0s(as) estudantes perce-
bam que sim, na medida em que hd uma
exploracéo intencional do ritmo e uso de
figuras de linguagem, como a sinestesia
e a anéfora.

Vale a pena ler!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP45)

Oficina de leitura e criacao

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP28,
EF69LP46, EF69LP47, EF69LP49,
EF67LP28, EF69LP53, EF69LP54) Profes-
sor(a), aroda de leitura é uma situagdo pri-
vilegiada para que os(as) estudantes exer-
citem a autonomia leitora e, ao mesmo
tempo, colaborativamente, ampliem seus
repertdrios, participando das escolhas de
seus pares, com escuta ativa e comenta-
rios. Para que a roda alcance esse poten-
cial de aprendizagens e desenvolvimen-
tos, sua mediacao nas diferentes etapas
é fundamental. Sugerimos que leia com
aturma as orientacdes, discutindo e com-
binando adaptacdes necessdrias a seu
contexto. Na apresentacdo de “O qué?” e
“Para quem?”, garanta que a atividade ndo
tenha conotacao de cobranca, obrigacéo,
0 que seria bastante contraproducente.
Pelo contrdrio, é importante que cada
estudante considere essa ocasido como
de descoberta, tendo seguranca para se
arriscar e se expor na escolha e na leitura.
Paraisso, trate abertamente da importan-
cia de que busquem explorar ao maximo
seus potenciais de leitura e de que se
dediquem para alcancarem bons resul-
tados, mas, sem se preocuparem com as
diferentes performances, com as emogdes
negativas, com o medo de errar. Por outro
lado, problematize com a turma o que se-
riaimportante todos(as) terem em relacdo
as apresentacoes dos(as) demais, para que
se sintam respeitados(as) e acolhidos(as)
em seus direitos de poderem aprender
juntos. Destaque como, assim, a roda
podera beneficid-los(as) no avanco do
conhecimento e na fruicao do género cro-
nica, com base em diferentes experiéncias
de leitura e em textos de um mesmo au-
tor. Para a etapa “Como”, seria oportuno
que vocé também se preparasse com a
escolha de uma cronica de Rubem Braga
e, de maneira modelar, exemplificasse
para a turma o que é esperado. A esse
respeito, vale conferir o que sugere Délia
Lerner, quanto a importancia de que o(a)
professor(a) seja um “ator/atriz” na leitu-
ra. Além disso, pesquise leituras feitas por
outros(as) leitores(as) proficientes, como
a que Paulo Autran fez da crénica “Duas
meninas e 0 mar”, e apresente-as a turma.
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5. Retome o boxe de definicdo de poesia (pdgina 41), com que
vocé trabalhou quando analisou aspectos da cancdo “Saudade

de ltapod”.

a) Vocé diria que nessa cronica o autor também se valeu de recursos

da poesia? Explique.

Prosa poética

predominantemente em prosa.

E quando se busca trabalhar aspectos da poesia em um texto que é

Vale a pena ler!

200 cronicas escolhidas, de Rubem Braga. Rio de Janeiro:
Record, 2013.

Com uma linguagem sensivel e poética, Rubem Braga capta, em 200
crénicas escolhidas, flagrantes da vida cotidiana que ele préprio viveu ou
testemunhou. O livro traz seus melhores textos, produzidos entre 1935 e
1977, numa escolha feita pelo proprio autor, baseada na selegéo original
do amigo Fernando Sabino. Sio lembrancas de cenas da Segunda Guerra,
quando Braga foi repdrter na frente de batalha. Recordagdes de momen-
tos marcantes de sua infancia e juventude com os amigos. Casos de amor
e amizade com mulheres fantasticas que marcaram sua vida. Cenas que
retratam o convivio diario com pessoas, choques de opinides e interesses,
o dia a dia do trabalho de um jornalista que precisava escrever sua cronica
diaria para sobreviver. Rubem Braga nunca deixou de escrever regularmen-
te cronicas para jornais e revistas, constituindo um verdadeiro fendmeno:
o de ser o Unico escritor a conquistar um lugar definitivo na nossa litera-
tura exclusivamente como cronista. Abordando sempre assuntos do dia
a dia, falando de si mesmo, de sua infancia, mocidade, primeiros amores,
impregnava tudo que escrevia de um grande amor a vida — a vida simples,
nao sofisticada, dos humildes e sofredores. Tinha predilegao especial pelas
coisas da natureza, tomando frequentemente como tema 0 mar, os ani-
mais, as arvores. Ndo apenas as suas cronicas de amor e exaltagao a mulher,
mas também as que dedicou a passarinhos, borboletas, cajueiros, amen-
doeiras e pescarias sdo das mais belas paginas de nossa literatura.

REPRODUGAO/EDITORA RECORD

Observe a capa e, depois de ler a
sinopse ao lado, se pergunte: por
que esse livro pode me interessar?
Procure em bibliotecas, na internet
etc. formas de ter acesso a ele!

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Oficina de leitura e criacao =

Roda de leitura com outras cronicas de Rubem Braga

Condigdes de producao

N

" O qué?

Vamos fazer uma roda de leitura, algo bastante comum em biblio-
tecas, centros de cultura, escolas e outros espagos em que leitores que-
rem compartilhar suas leituras. Nela, as pessoas sentam-se em circulo ou

a
A

A formacdo das duplas de trabalho serd um momento privilegiado para vocé mobilizar os(as) estudantes
para que procurem se abrir a novas parcerias.




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

semicirculo, para ler, ouvir e conversar sobre textos. Aquele que
vai ler faz uma curadoria, isto é, uma escolha cuidadosa e criterio-
sa, de um texto que |he seja bem significativo e prepara uma lei-
tura bem expressiva e caprichada. Depois, os participantes con-
versam sobre essa leitura.

® Para quem?

Para a propria turma, que vai poder curtir outras crénicas de
Rubem Braga e conhecer outras estratégias de composicdo do au-
tor, como: crénicas que combinam a voz do narrador com didlo-
gos diretos entre as personagens; variacdo de visoes sobre questoes
do cotidiano: cronicas mais liricas e poéticas, como a que voceé leu,
mais engragadas, ou mais criticas e opinativas. Como o autor escre-
veu mais de 15 mil crénicas, vocé e seu(sua) parceiro(a) de ativi-
dade terdo muitas opgdes para escolher a que mais surpreender a
ambos(as) pelo trabalho de linguagem com que o texto aprofunda
um tema, um acontecimento, uma noticia, uma paisagem, enfim,
algum aspecto cotidiano.

= Como?

Para escolherem a crdnica:

Formem duplas de trabalho. Durante toda a atividade, sejam
parceiros(as) de verdade, ouvindo um ao outro, trocando ideias e
negociando decisdes. Lembrem-se de que a atividade precisa ser
prazerosa e trazer aprendizagens para ambos(as)! Consultem bi-
bliotecas locais e/ou sites seguros dedicados a literatura, catalogos
de bibliotecas, comentérios e resenhas de outros(as) leitores(as),
entre outras possibilidades. Para isso vocés poderao combinar bus-
cas de palavras-chave como: crénica + Rubem + Braga.

Procurem ler varios textos, com calma, prestando atengao nos
sentimentos, sensagdes, emogdes que provocam em cada um(a)
de vocés, conversando a respeito, buscando analisar o trabalho
de linguagem que é feito para causar essas sensagoes: a escolha
das palavras, se ha uso de figuras de linguagem (personificagéo,
aliteracdo, anafora, comparagdo, metafora etc.).

Observem como o narrador se comporta, se sua visao sobre o
que narra é mais lirica, expressiva, ou mais afastada dos aconteci-
mentos, o que ele procura provocar no leitor e de que estratégias faz
uso para causar esse impacto. Se houver falas das personagens, como
vocés imaginam essas falas? O que observaram para imaginar isso?

Para preparar sua leitura

Texto escolhido? Agora é hora de relé-lo para vocés mesmos(as),
varias vezes, curtindo cada passagem. Quando sentirem que ja
dominaram bem o texto, comecem a ensaiar leituras em voz alta,
escolhendo formas de divisdo que sejam significativas para os

Vale a pena pesquisar
na internet a leitura que o
ator Paulo Autran faz da
cronica “Duas meninas e
o mar’, de Rubem Braga,
combinando essas pala-
vras na busca. Na escuta,
observem atentamente
as estratégias de que ele
se vale.
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VICENTE MENDONCA/ARQUIVO DA EDITORA

Caso haja estudante com pouca profi-
ciéncia leitora, cuide especialmente da
integracdo dele(a) em uma dupla produti-
va, em que possa contar e se desenvolver
com o apoio de um(a) leitor(a) mais fluen-
te. Avalie as condicdes reais de acesso da
turma a acervos impressos e digitais e
discuta possibilidades de superar desa-
fios. Combine que ndo havera problema
se uma mesma cronica for escolhida por
mais de uma dupla, ja que as leituras
orais sempre sdo interpretativas e isso
poderd acabar resultando em variagoes
interessantes de um mesmo texto. Pre-
veja e combine que forma a turma usara
para compartilhar os textos escolhidos:
circulagdo por redes sociais, de modo que
possam acompanhar de seus aparelhos
celulares; uso de um drive, que poderd ser
organizado por vocé, com um documento
colaborativo em que todos possam “colar”
suas escolhas. Nesse caso, combine regras
de fonte e formatacéo, para que o docu-
mento tenha uma configuracdo agradavel
de leitura e aproveite a oportunidade para
promover aprendizagens de uso ético e
responsavel dessa ferramenta colabora-
tiva. O drive poderia ser acessado durante
as rodas, havendo a necessidade de um
computador com acesso a rede e um da-
tashow para a projecao do texto. Por fim,
pense também na possibilidade de im-
pressdes e/ou fotocopias e a organizacao
de uma pasta com os textos escolhidos
pela turma. Com base na quantidade de
aulas, planeje com a turma um cronogra-
ma de realizagdo das rodas e, depois das
escolhas feitas, organize os nomes nele,
de modo que vocé possa manter em uma
mesma data os(as) estudantes que esco-
Iheram a mesma crénica. Sugerimos que
planeje um dia dedicado a roda, na se-
mana, e que nela sejam lidos e discutidos
dois textos no maximo.

Vale a pena ouvir!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
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Avaliacdo em processo — Durante
as rodas de leitura

Durante a mediacdo da roda, combi-
ne previamente que todos(as) deverdo
manter a escuta atenta e interessada e
que ao término de cada leitura vocé con-
vidara alguns(algumas) estudantes para
comentarem a cronica e a leitura dos(as)
colegas. Essa é uma estratégia para mo-
bilizar a aten¢do e o compromisso com a
colaboracao. Procure garantir uma aula de
ensaio, de modo que vocé possa circular
entre as duplas, com atencao especial as
que avalia precisarem de mais ajuda, e,
com base na ficha de apoio a producdo
textual, faca as intervengdes que julgar
serem relevantes.
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sentidos do texto (presente e passado, narrador e personagem,
entre outras possibilidades). Busquem sugerir sentidos pelo ritmo,
pela entonagdo de voz, dando “vida” ao texto. Para isso, vocés po-
dem ouvir leitores mais experientes.

Preparem também uma breve fala de introdugao, contando
para os(as) colegas o titulo da cronica escolhida, quando e onde
(livro, jornal) ela foi publicada originalmente e por que a esco-
Iheram, destacando o que mais chamou a atengao de vocés em
relagdo ao jeito como a linguagem ¢é trabalhada no texto.

Com base nas orientagdes do(a) professor(a), compartilhem o
texto com a turma toda antecipadamente. Ele(a) combinara se isso
acontecera por meio eletrénico ou se vocés o publicario em um
drive, em um arquivo colaborativo.

Durante as rodas de leitura

Além de compartilhar a experiéncia de leitura de vocés, te-
nham interesse e abertura pela escolha dos(as) colegas, para que
ele(as) se sintam seguros(as) em poder dividir o que prepararam
e para que vocés possam aprender mais com as escolhas deles(as).
Enquanto acompanham a leitura, seguindo silenciosamente o
texto, observem como os(as) estudantes vao construindo sentidos
pela leitura, os recursos de voz que eles(as) usam para dar entona-
¢do, ritmo e expressividade. Anotem individualmente no caderno:
¢ O que mais me chamou a atencdo nessa cronica escolhida
por meu(minha) colega? Por qué?

¢ O que percebi que meu(minha) colega fez em sua leitura para
sugerir sentidos?

e Que passagem eu gostaria de escolher para sugerir outra
entonacdo, outro ritmo, outras possibilidades de sentido?

Durante todo o processo, usem a ficha de apoio a produgdo
textual — sim, a leitura de vocés é uma produgéo de texto oral.

Avaliando

Tudo pronto? Revise o texto, usando a tabela a seguir, com os
critérios para produgio e avaliagdo da curadoria de crénica e pre-
paro da leitura para ser apresentada na roda. Se necessario, corrija
problemas, melhore trechos. O(A) professor(a) também trara con-
tribuicdes para vocé melhorar ainda mais sua produgao.

1. Adequagio a proposta

» Negociamos a escolha de uma crénica que é significativa para a dupla? Disponibi-
lizamos o texto previamente para a turma poder acompanhar nossa leitura, como
combinado com o(a) professor(a)?

v
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




0 que levo de aprendizagens
deste capitulo
HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP27,

EF67LP28
2. Atencdo as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem )

feito nele

a) Conseguimos identificar o estilo da crénica? Ela é mais lirica, engragada, critica
(opinativa)?

b) Percebemos as vozes que a compdem: ha apenas a voz do narrador, que pode
citar outras falas, ou ha também falas de personagens?

c) Conseguimos perceber que aspecto do cotidiano é explorado na crénica: € um tema,
um acontecimento, uma noticia, uma paisagem ou que outro aspecto do dia a dia?

d) Percebemos o trabalho de linguagem que é feito para dar um tratamento litera-
rio e surpreendente a esse aspecto?

e) Relacionamos a escolha das palavras, o uso de figuras de linguagem (como perso-
nificagdo, aliteracdo, anafora, comparagéo, metafora etc.) e sentidos?

3. Quanto a leitura ensaiada

a) Conseguimos dar um “tom” para nossa leitura coerente com o estilo da crénica
(mais lirica, engragada, critica)?

b) A divisdo que planejamos para a leitura ficou coerente entre nds? E interessante,
contribui para os sentidos?

c) Usamos bem a entonagéo, o ritmo, as pausas?

4. Quanto ao preparo para a roda de leitura

a) Preparamos um comentario de introdugéo a cronica escolhida? Ele contextualiza bem
os(as) ouvintes, contendo: titulo da crénica escolhida, quando e onde (livro, jornal) ela
foi publicada originalmente e por que foi escolhida, com destaque para o que mais cha-
mou a nossa atencao em relagdo a maneira como a linguagem é trabalhada no texto?

b) Estamos bem seguros e tranquilos, com a leitura do texto suficientemente ensaiada?

5. Quanto a colaboragao e a comunicagao na atividade em dupla

« Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem colabora-
tiva, ouvindo um ao outro com interesse e abertura para a opinido dos(as) colegas?

Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

1. O que vocé achou de conhecer diferentes procedimentos artisticos com os quais
se cria um olhar de cronista para a realidade?

2. Vocé percebeu como, nas diferentes linguagens com que trabalham, os artistas
Toninho Cury (com a fotografia), Dorival Caymmi (com a poesia e a musica, no gé-
nero cancdo) e Rubem Braga (com a literatura) extraem temas do cotidiano e os
ampliam, com sugestoes de sentidos surpreendentes?

3. Como foi a experiéncia de descobrir diferentes crénicas de um mesmo autor, nas
rodas de leitura?

4. Com base na reflexao que vocé fez e no boxe O que vocé podera aprender, que
abre o capitulo, escreva no caderno um pardgrafo contando as principais aprendi-
zagens que vocé teve, o que mais gostou de ter feito € como e por que as ativida-
des que realizou contribuiram para vocé curtir cronicas com mais autonomia.
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Galeria

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP46,
EF67LP28) Professor(a), esta secao favo-
rece a ampliacdo de repertorios leitores,
oferecendo mais possibilidades de esco-
Ihas e preferéncias em favor da autonomia
de leitura.

Uma galeria para chamar de sua

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP28,
EF69LP47, EF69LP49) Professor(a), mo-
bilize os(as) estudantes a retomarem e
a atualizarem os arquivos que produzi-
ram no sexto ano ou a produzirem no-
VOS arquivos pessoais, em que possam
fazer livremente anotagdes de leituras,
esquemas, resumos, comentdrios, cita-
¢des, desenhos etc. A galeria funciona,
assim, como um registro livre e criativo,
em que os(as) estudantes poderéo sig-
nificar experiéncias leitoras, bem como,
em didlogo com elas, outras praticas do
campo artistico-literario. O instrumento
pode ser, como uma espécie de portfélio
do processo, fonte para a autoavaliacdo e
para o autoconhecimento, concorrendo
especialmente para o desenvolvimento.

Professor(a), antes de iniciar a leitura,
introduza de forma geral as duas princi-
pais personagens da narrativa, o cenario
e o titulo e pega que levantem hipdteses
sobre a histdria que sera lida. Observe se
apresentam uma percepcéo de perigo,
ou, entdo, de diversdo e exploragao do
ambiente e da vida ao redor, mais proxima
a das personagens principais.
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Uma galeria para chamar de sua: registrando suas
experiéncias

Ao longo do sexto ano vocé deve ter produzido uma galeria
com suas leituras. Ano letivo novo, galeria de cara nova!

E se vocé ndo teve a oportunidade de fazer sua galeria, fique
tranquilo, podera comecar agora: estilize um caderno ja usado ou
abra um arquivo digital. Nele, vocé registrara suas descobertas e
experiéncias no campo artistico-literario.

Lendo uma crénica com autonomia

Que tal ver o mar pelos olhos de outro cronista, ampliando
suas leituras de cronicas? No texto a seguir, duas criangas acredi-
tam que é sé atravessar o mar para ir parar no continente africano!
A aventura é contada a partir do “olhar” de uma delas. Observe a
estratégia de organizagdo do texto, que combina a fala do narra-
dor com dialogos diretos entre as personagens, como se a cena
estivesse acontecendo no momento mesmo em que a lemos.

Africa
— Se vocé for sempre reto aqui, sabe aonde chega?
— Aonde?
— Na Africa.
— Mentiral!

— Sério. Meu tio que me contou.

Eu e o Fabio Grande ficamos um tempo calados, os pés
na areia e os olhos no horizonte, recordando tudo o que ja
haviamos visto em livros, filmes e programas de televisao
sobre o Continente Negro.

— Tem ledo na Africa — eu disse.
— Tem girafa também.
— E rinoceronte.

Depois de mais alguns segundos de siléncio contempla-
tivo, o Fabio propés:

— Vamos 14?
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MATHILDE MISSIONEIRO/FOLHAPRESS

O escritor em 2016.

O paulistano Antonio
Prata (1977) é escritor, rotei-
rista e cronista.

Na coletanea de crénicas
Nu, de botas (Companhia
das Letras, 2013), da qual
foi extraido o texto ao lado,
o autor trabalhou com seu
cotidiano de menino, mas
ndo se trata de um narrador
adulto que relembra aconte-
cimentos. A voz narrativa é
a da propria crianga, que vai
descobrindo as coisas ao seu
redor e dando ao leitor a ex-
periéncia incrivel de olhar de
forma especial para o dia a
dia, como é proprio da cré-
nica, mas de um jeito ainda
mais especial, porque experi-
mentamos um olhar infantil.
O resultado sao textos engra-

cados, liricos, surpreendentes./

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Estdvamos na ilha de Itaparica, com a familia do meu vizinho.
Fébio ia pra la todo ano. Sabia subir em coqueiro e pegar siri com a
mao, andava descal¢o na areia sem queimar o pé e dava cambalhota
na dgua sem tampar o nariz: me passava seguranca suficiente, por-
tanto, para que eu topasse a expedi¢do transatlantica.

N3o sabiamos a que distancia estdvamos de nosso destino — o tio
do meu amigo havia dito apenas que “indo sempre reto aqui” dava
na Africa, sem entrar em maiores detalhes —, entdo resolvemos
NoS precaver: passamos em casa para pegar as pranchas de isopor
e, ap6s vinte minutos e um rolo inteiro de fita-crepe, conseguimos
colar uma garrafa de Lindoia na frente de uma delas. Tudo pronto.

Estava claro que ultrapassar as ondas seria a parte mais dificil: se
conseguissemos vencer aquela espessa barreira de espuma, o resto
dajornada — a se julgar pela aparente calma do mar aberto — seria
bico. Enquanto Fabio decidia, compenetrado, o melhor lugar para
atravessarmos a arrebentacdo, ao seu lado, quieto, eu aguardava
instrugoes.

Entramos na dgua no ponto escolhido, saltei sobre a prancha e
comecei a bater os bracos freneticamente. Fabio me aconselhou a
descer e irmos andando até onde desse pé, evitando assim uma pre-
coce assadura nos mamilos. Obedeci. Chegamos ao fundo, subimos
nas pranchas e passamos a remar com os bracos. A primeira onda se
aproximou e Fébio tentou me explicar, as pressas, a técnica do “joe-
lhinho”, procedimento usado pelos surfistas para passar a arreben-
tacdo. Parecia simples, na teoria, e assim que a onda nos alcancou,
tentei imit4-lo, mas algo nio saiu exatamente conforme o planeja-
do: foi como se eu tivesse sido jogado dentro de uma betoneira cheia
de mingau; o mundo ficou bege e confuso, girei muitas vezes, ralei o
ombro no fundo, entrou 4gua no meu nariz, areia na boca e, quando
dei por mim, estava sentado no rasinho, com os olhos ardendo e
uma franja de sargaco tapando a visio.

Nio demorou e o Fabio apareceu com a minha prancha. A gar-
rafa d’dgua tinha ido embora, levando consigo todo o aparato de
fita-crepe e uma quantidade razoavel de isopor. Breve debate: vol-
tar para a casa e prender nova garrafa d’agua — dessa vez com fita
isolante — ou seguir adiante? Humilhado com o meu caldo, insis-
ti para seguirmos em frente: tinhamos acabado de chupar picolés
e nio pretendiamos mesmo passar muito tempo na Africa — era
ver uns ledes, elefantes e rinocerontes e voltar a tempo pro lanche.
O Fabio concordou e, antes de retomarmos os trabalhos, me ensi-
nou, com calma, os procedimentos relativos ao “joelhinho”.
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Voltamos a arrebentac¢do. Ndo capotei, como da outra vez, mas tampou-
co atravessava as ondas feito uma foca; cada uma que vinha me arrastava
alguns metros para tras. Eu lutava bravamente, contudo. De tempos em
tempos nos olhdvamos, camplices como soldados avancando sobre terri-
tério inimigo. Até que, depois de uma eternidade, com os olhos verme-
lhos, a barriga ralada e os mamilos em chamas, o que parecia impossivel
aconteceu: passamos a arrebentacio. Estdvamos em mar aberto. A calma
e o siléncio aumentaram a ansiedade: a Africa, que ali da praia poderia ser
apenas um sonho, era agora quase tangivel. Algumas bracadas e estaria-
mos na savana. Quando eu contasse na escola, ninguém iria acreditar.

Antes de seguirmos adiante, breve debate sobre o que fazer para nos
protegermos da fauna hostil. Como nenhum de nés se lembrava de ter
visto imagens dos grandes felinos no mar, parecia seguro observar ledes,
leopardos e panteras de dentro d’dgua. Quanto aos tubardes, o combi-
nado foi manter os pés para cima e bater os bragos rapidamente — a
prancha de isopor se encarregaria de proteger nossos troncos.

Aos poucos, fomos deslizando azul adentro. Os sons da praia
foram ficando cada vez mais distantes: o frescobol, a buzina do
sorveteiro, vozes de criancas, a matraca do vendedorde tapioca,
alguém que gritava “Fabio! Antonio! Antonio! Fabio!”. Opa.

Com 4gua nos joelhos, a mie do meu amigo-andava de
um lado pro outro, abanando os brac¢os. Parecia muito
alterada. Estava acompanhada pelo tio do Fabio, a avo
e mais uma meia ddzia de banhistas. Todos nos ace-
navam. Serd que algo de grave havia acontecido
em terra? Talvez ela estivesse brava por termos
pegado a fita-crepe sem pedir. Ou seria a gar-
rafa de Lindoia?

Notei, entio, que alguns surfistas entra-
vam no mar e vinham remando vigoro-
samente em nossa dire¢do. Era 6bvio:
ao nos verem cruzar a arrebentacdo
e seguir reto, compreenderam nosso
projeto e decidiram vir junto. Fabio
me sorriu, eu sorri de volta e ficamos
ali, olhando pro horizonte e esperan-
do os retardatarios para seguir com
a expedicao.

PRATA, Antonio. Africa. In: PRATA,

Antonio. Nu, de botas. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2013.
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RIDO/SHUTTERSTOCK

Refletindo sobre sua leitura

Organize sua compreensio do texto refletindo sobre estas questdes:
1. O texto joga com duas perspectivas: a da crianca e a dos leitores.

a) Na perspectiva da crianca, por que os adultos vao atras deles de-
pois que eles passam das ondas?

b) E nds, leitores, o que podemos inferir: Por que a mae esta agitada
e por que os surfistas entram no mar atras das criangas?

c) Para vocé, em qual passagem o autor conseguiu expressar bem o
imagindrio das criangas, como se vocé estivesse mesmo presen-
ciando as conversas entre elas?

2. Com base no que vocé refletiu, registre em sua galeria:

» Eu recomendo a leitura dessa cronica para outros leitores?
Por qué?

* O que mais chama a minha atencdo no modo como ele traba-
Iha a narragdo dos acontecimentos?

* O que esse modo de narrar causa, desperta, provoca em mim
durante a leitura?
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Literatitudes

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP28,
EF69LP46, EF69LP47, EF69LP53) Com
base no que conhece da turma, vocé pode
adaptar a atividade para que ela aconteca
em sala de aula, em duplas de trabalho,
preservando a autonomia dos(as) estu-
dantes, a colaboracdo e a efetiva circu-
lacdo da gravacdo de suas leituras para
outros(as) leitores(as).

Compartilhando sua experiéncia de
leitura com outros(as) leitores(as)

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
Professor(a), esta secao possibilita espe-
cialmente que os(as) estudantes partici-
pem de préticas de compartilhamento
de leitura/recepcdo de obras literdrias
no contexto digital. Em progressao das
aprendizagens que devem ter sido tra-
balhadas no sexto ano, espera-se que
os(as) estudantes interajam com outro(a)
leitor(a), de forma qualificada e ética.
Avalie se, de fato, eles(as) ja vivenciaram
praticas com redes de leitores(as) e, caso
isso ndo tenha ocorrido, retome as orien-
tacoes dadas no volume 6, capitulo 2. Su-
gerimos que vocé conheca previamente
redes de leitores(as), tais como: https://
livralivro.com.br/ (que permite a troca
de livros); https://www.skoob.com.br/
(em que os participantes organizam suas
leituras e podem publicar comentarios e
resenhas) e https://www.instagram.com/
grifeinumlivro/ (em que leitores compar-
tilham citagdes de seus livros preferidos).

Decida a forma mais produtiva de a tur-
ma conhecer e participar das redes: em
atividade extraclasse, com autoriza¢do e
supervisdo dos responsaveis; na sala de
aula, sob sua supervisdo, utilizando um
usuario comum, criado por vocé, para fins
de aprendizagens da turma.

Nesse caso, vocé pode ser o(a) escriba,
discutindo e produzindo colaborativa-
mente um comentario. Observe com a
turma que 0s comentdrios que entram
como respostas a mensagem principal
(do internauta Alexandre) sao mais men-
sagens de entusiasmo e mobilizacao, e
que o esperado é que eles(as) falem da
experiéncia de leitura que tiveram, con-
firmando ou nédo a sensacao que o(a) pri-
meiro(a) leitor(a) traz: sentir sua crianca
interna provocada pela leitura.

E com essa mensagem que deverao
dialogar, trazendo de forma breve o que
perceberam no texto que leram, o traba-
Iho de linguagem que foi feito para causar
essa sensacao.
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LiTERatitudes

Do texto escrito para o texto recriado por meio de sua
leitura

Que tal convidar um(a) colega ou um(a) familiar para fazer com vocé
uma leitura do texto?

Para isso, explique a ele(a) o que vocé compreendeu da crénica e combine
0 que quer causar nos ouvintes.

Faca a voz do narrador e as falas diretas dele como personagem. Atribua
ao(a) convidado(a) as falas da personagem Fabio.

Ensaiem bem, usando a entonagdo, as pausas, o ritmo para “dar vida ao
texto”, como se as criangas estivessem mesmo dialogando e acreditando no
que estavam vivendo.

Quando tiver alcangado um bom resultado, grave, com o apoio de um
responsavel, e compartilhe em suas redes sociais com um pequeno comen-
tario de introdugao, recomendando a escuta do texto. Para isso, use o que
vocé registrou em sua galeria.

Peca a opinido das pessoas: Do que elas mais gostaram em sua leitura? Por
qué? Anote também em sua galeria como foi a experiéncia de ser escutado(a)
por outros(as) leitores(as).

Compartilhando sua experiéncia de leitura com outros(as)
leitores(as)

Vocé ja aprendeu que ha redes sociais em que leitores partilham suas ex-
periéncias de leituras? Vamos relembrar: por meio delas, é possivel vivenciar
praticas, como organizar virtualmente “estantes”, compartilhando livros ja
lidos, manifestando gostos e preferéncias; publicar comentarios e resenhas;
fazer posts com citagdes dos livros lidos; interagir com outros leitores e até
mesmo trocar livros.

O post a seguir traz a resenha que um leitor faz do livro em que a crénica
que vocé leu foi publicada. Leia-o, conhecendo a opinido dele sobre a leitura
do livro:

A/
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* % % % % [\ minha estante
Alé @alexandrejjr 02/07/2020

Souvenir da nostalgia

Ler Antonio Prata é um deleite. Esse paulista tem
uma facilidade invejavel com as palavras e neste “Nu, de
botas” lanca seu olhar especial em um tema universal:
a infincia.

Em entrevistas, Antonio gosta de lembrar que a boa
cronica se sustenta nos detalhes e que por essa caracte-
ristica é um género que pode tratar de qualquer assunto,
por mais absurdo que seja. Para o escritor, a crénica nido
se resume ao espago didrio, semanal ou mensal que jor-
nais e revistas dedicam. A boa crénica perdura, é indife-
rente as agruras do tempo.

Creio que um termo-chave para a apreciacio des-
te livro — como em toda boa obra - seja a experiéncia.
No entanto, o nivel atingido aqui beira ao surrealismo.
Vocé nio precisa ter vivido nos anos 1980 para se conec-
tar com a felicidade intocavel que a infancia de muitos
de nés proporciona. Eu, por exemplo, dei risadas por-
que pude imaginar meu pai ao lado do Antonio em suas
peripécias. Alids, vale lembrar que o autor é e nio é, ao
mesmo tempo, a personagem das histérias contadas.
A proposta aqui é trair-se pela memoria, pelo ludico desse
passado que com o tempo pode tornar-se desconhecido.

Antonio Prata faz um servico louvavel aqui: ele quer
que vocé busque a sua crianca interior ou, de certa ma-
neira, viva aquela que vocé gostaria de ter sido. “Nu, de

2

botas” é um presente: faca bom uso dele.

= gostei (71) comentarios (10)  ©2 comente

Reprodugio de pagina de comunidades de leitores, com adaptagdes para a abordagem pedagogica. Dispo-
nivel em: https://www.skoob.com.br/livro/resenhas/352196/mais-gostaram. Acesso em: 20 fev. 2022.

* Conforme a orientacdo do(a) professor(a), produza, individual ou cola-
borativamente, um comentdrio para rede de leitores, dialogando com
a opinido do leitor. Em sua experiéncia de leitura da cronica “Africa”, o
autor consegue mesmo provocar “sua crianca interior”? Por qué?

REPRODUGAO/EDITORA COMPANHIA DAS LETRAS
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CAPITULO 3

Competéncia geral da Educacao Basica: 2.
Competéncia especifica de Linguagens: 1.
Competéncias especificas de Lingua
Portuguesa: 1 e 2.

HABILIDADES BNCC

(EF69LPO03), (EF69LP04), (EF69LPO5),
(EF69LP17), (EF69LP29), (EF69LP47),
(EF69LP55), (EFO6LP04), (EFO6LPOS5),
(EFO7LP04), (EFO7LPO6), (EFO7LP10)
Professor(a), as habilidades EFO6LP04 e
EFO6LPO5 comecaram a ser trabalhadas
no 6°ano e, neste capitulo, serao retoma-
das e ampliadas.

Abertura de capitulo

Leve os(as) estudantes a levantar hipé-
teses sobre o que é flexao verbal, conside-
rando sua experiéncia como usuarios(as)
dalingua. Apresente, por exemplo, a frase
“Suzana cantou ontem” e faca algumas
perguntas: (1) Como ficaria o verbo se,
além de Suzana, outra amiga estivesse
com ela realizando a mesma ac¢do? (“Su-
zana e aamiga cantaram ontem”). (2) E se
aacdo realizada pela menina acontecesse
no futuro, que mudanca ocorreria no ver-
bo? (“Suzana cantard amanha”). Escreva
as respostas na lousa e sublinhe o verbo
para que os(as) estudantes percebam que
houve mudancas tanto em relacao a fle-
xao de pessoa (uma s6 ou vdrias) quanto
em relacdo a flexao de tempo (ontem e
amanhd). Peca a turma que dé outros
exemplos semelhantes para que sejam
feitas outras analises coletivas. Nao é ne-
cessario que haja respostas exatas neste
momento. Esta é apenas uma oportunida-
de para que reconhecam que ja tém um
conhecimento prévio sobre o assunto que
sera aprofundado ao longo do capitulo.
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goe sentido

Verbos: empre
dos tempos € mO

O que vocé podera aprender

Vocé ja aprendeu que as palavras da lingua portuguesa podem
ser varidveis ou invaridveis. As palavras varidveis flexionam-se para
expressar diferentes no¢des, como género, nimero etc. Na expressdo
“gato bonito”, por exemplo, podemos observar que os substantivos
e adjetivos variam, ou seja, podem ser flexionados em género (“gata
bonita”), em nimero (“gatos bonitos”) e em grau (“gatdo bonitinho”).

* Como sera que esses tipos de flexdo ocorrem com os verbos?

1. Leia a tirinha.

WATTERSON, Bill. Os dias estiao simplesmente lotados: um livro de Calvin e Haroldo.
Sao Paulo: Best News, 1995. v. 1, p. 45.

e

dos verbais

CALVIN & HOBBES, BILL WATTERSON © 1992 WATTERSON / DIST. BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION
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2. Em sua opinido, quais tracos de personalidade a personagem Calvin
demonstra ter nessa tirinha? Justifique sua resposta.

teimosia
serenidade
conformismo
criatividade

3. Por que a ultima fala de Calvin é surpreendente e ajuda a produzir um
efeito humoristico na tirinha?

4. As palavras sublinhadas nos balGes da tirinha sdo verbos. Copie o
quadro a seguir no caderno e escreva cada uma dessas palavras na
coluna adequada.

Verbos que expressam Verbos que
Verbos que A
o estado ou mudanga de | expressam fenomenos
expressam agao 24
estado meteoroldgicos

s"DE‘o
(] )2
°7sm°$

5. Escreva mais um verbo em cada coluna. Nao use verbos que apare-
cem na tirinha.

6. Escreva com suas palavras o que é verbo, levando em conta os exem-
plos observados nas atividades anteriores.

Flexdao de niimero e de pessoa

1. Leia a piada.

Mosquitinho
O mosquitinho pede a mie para ir ao teatro, mas ela nio deixa.
Ele insiste:
— Mas, mamae! O que isso tem de mau?
E a mae, cedendo, recomenda:

— Esté bem, vocé pode ir. Mas muito cuidado com as palmas!

AVIZ, Luiz (org.). As melhores piadas para criangas.
Rio de Janeiro: Record, 2013. p. 30.
Por que o mosquitinho deveria ter cuidado com as palmas?
Reescreva a piada substituindo mosquitinho por mosquitinhos.

4. Compare a versdo original da piada com a versdo que vocé reescreveu.
a) Que mudanca ocorre nos verbos pedir, insistir e poder?
b) Por que essa mudanga foi necessaria?
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Conceito de verbo

2. Resposta pessoal. Sugestao: Teimosia, porque ele insiste em ficar fora de casa mesmo quando o tempo
muda radicalmente, e criatividade, porque ele dialoga com a natureza como se ela fosse um ser humano.
3. HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03, EF69LP05)

Porque, ao dizer a mée que a natureza “estd de péssimo humor”, ele demonstra que realmente acredita
na fantasia que criou. Para ele, a chuva, os trovoes e a queda de granizo nao sdo simples fenémenos
meteoroldgicos, e sim uma implicancia da natureza com ele.

4. Expressam acdo: tirar e brincar; estado ou mudanca de estado: esta; fendmenos meteorolégicos: chover.
5. Resposta pessoal. Sugestao: expressam agao — correr, jogar, cair; estado ou mudanca de estado - ser,
transformar-se, ficar; fenémenos meteorolégicos — ventar, nevar, trovejar.

6. Verbo é uma palavra que expressa
acdo (cantar, sorrir, correr), estado e mu-
danca de estado (estar, ficar, continuar)
ou fendmeno da natureza (chover, ne-
var, trovejar).

Flexdo de niimero e de pessoa

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO6LP04,
EFO7LP06)

2. Porque, ao bater palmas, as pessoas da
plateia poderiam maté-lo.

3. Os mosquitinhos pedem a mae para ir
ao teatro, mas ela ndo deixa.

Eles insistem:

* Mas, mamae! O que isso tem de mau?

E a mae, cedendo, recomenda:

* Estd bem, vocés podem ir. Mas muito
cuidado com as palmas!

4a. Aterminacdo dos verbos mudou, pas-
sando do singular para o plural, concor-
dando com o sujeito.

Caso os(as) estudantes tenham dificul-
dade com a comparagdo, oriente-os(as)
a sublinharem os verbos indicados nos
dois textos.
4b. Porque mudou o nimero de pessoas
a quem os verbos estdo ligados.
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5a. Eu nao deixo.

5b. A terminacdo do verbo mudou (deixa
X deixo) porque mudou a pessoa que esta
ligada ao verbo (ela X eu).

6. NUmero e pessoa.

7.Um verbo sofre flexdo de nimero e pes-
soa para concordar com a pessoa do dis-
curso a que estd ligado.

Olha s6 que curioso!

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP55)
1. Gatinha! As coisas ficam brilhentas!

2. Espera-se que os estudantes percebam
que o humor da tirinha é construido pela
preocupacdo do ratinho em ensaiar cui-
dadosamente o que falaria para a ama-
da e, depois, pelo contraste entre as pala-
vras que ele ensaiou, pomposas e roman-
ticas, e as que ele efetivamente proferiu. A
concordancia fora do padréo reforga esse
efeito humoristico, pois se nota que o ra-
tinho ndo apenas disse palavras mais sim-
ples que as planejadas, mas também usou
uma concordancia muito mais coloquial
do que pretendia.

3. Professor(a), esta atividade pretende
problematizar o conceito de certo e erra-
donalinguae, comisso, afastar o precon-
ceito linguistico. Ajude os(as) estudantes
a concluir que o uso que o ratinho faz da
lingua ao declarar-se para a amada néo é
o0 que ele pretendia, o que ensaiou, mas
é funcional e natural; portanto, ndo po-
de ser considerada um erro. Vocé pode
perguntar para a turma em que situacao
a variedade linguistica empregada pe-
lo ratinho seria adequada, e eles podem
responder que ela poderia ser usada, por
exemplo, em uma conversa informal en-
tre amigos.
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© FERNANDO GONSALES

5. Ao contar a resposta da mae, o narrador diz: “ela nao
deixa”.
a) E se ele tivesse escrito a fala da mde do mosquitinho?
Como seria essa fala?
b) Que alteracdo o verbo deixar sofreu com essa mudanca?
Por qué?
6. Os verbos observados nos exercicios anteriores sofreram
flexdo em relagdo a tempo, nlimero, pessoa ou grau?

7. Conclua: o que leva um verbo a sofrer esse tipo de flexao?

Olha s6 que curioso! f=

Acabamos de falar sobre as mudangas que o verbo sofre para
concordar com o sujeito em nimero e pessoa. Mas vocé sabe que
alingua ndo é usada da mesma forma por todas as pessoas, em to-
das as situagoes, e isso também se aplica a concordancia do verbo
com o sujeito. Em variedades populares e também, as vezes, no re-
gistro informal, podemos observar combinagdes que nao estdo de
acordo com as regras da gramatica normativa. Por exemplo: “Tu
vem” (em vez de “Tu vens”) ou “Os menino chegou” (em vez de
“Os meninos chegaram”).

Na tirinha a seguir, quando o ratinho se declara para a rati-
nha, ele usa uma concordéncia que nido obedece a gramatica
normativa.

NIQUEL NAUSEA Fernando Gonsales

GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: v4 pentear macacos!
Séao Paulo: Devir, 1994. p. 29.

1. Como ficaria a fala do ratinho, se ele obedecesse as regras de con-
cordancia da gramatica normativa?

2. Discuta com os colegas como esse uso da concordancia fora do
padréo confere efeito de humor a tirinha.

3. Em seguida, reflita: se essa ocorréncia marca um uso que se faz da
lingua, as pessoas que fazem esse uso devem ser acusadas de usar
a lingua de forma errada?

A

As pessoas do discurso

Existem trés pessoas
do discurso ou trés pes-
soas gramaticais:

+ 12 pessoa — aquela que
fala: eu (singular), nds
(plural);

+ 22 pessoa — aquela para
quem se fala: tu ou vocé
(singular), vds ou vocés
(plural);

+3? pessoa — aquela de
quem se fala: ele ou ela
(singular), eles ou elas
(plural).
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Modos verbais

1. Leia o poema.

Paraiso
Se esta rua fosse minha, Se este rio fosse meu,
eu mandava ladrilhar, eu nio deixava poluir.
ndo para automével matar gente, Joguem esgotos noutra parte,
mas para crianca brincar. que 0s peixes moram aqui.
Se esta mata fosse minha, Se este mundo fosse meu,
eu nio deixava derrubar. eu fazia tantas mudancas
Se cortarem todas as drvores,  que ele seria um paraiso

onde é que os passaros vio morar?  de bichos, plantas e criangas.

PAES, José Paulo. Poemas para brincar. 17. ed. Sio Paulo: Atica, 2011. p. 12.

Converse com a turma

« Que outras a¢des seriam importantes para transformar o mundo
em um paraiso? Dé outros exemplos.

2. Como seria o paraiso para o eu lirico do poema?

3. Copie o quadro abaixo em seu caderno e preencha-o com as formas
verbais destacadas no poema. O que cada uma delas indica?

Ordem, pedido
ou convite

Duvida, hipotese

Certeza ou possibilidade

4. Quando falamos, podemos expressar diferentes intencées. De acordo
com cada uma delas, usamos o verbo em um modo verbal diferente. Veja.

Modo indicativo — expressa certeza. Exemplo: Eu sou poeta.

Modo subjuntivo — expressa duvida, hipotese ou possibilidade. Exemplo:
Se terminar a ligdo, vai ganhar um sorvete!

Modo imperativo — expressa ordem, pedido ou convite. Exemplo: Venha
a minha festa!
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Modos verbais

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO6LP04,
EFO6LPO5)

2.Um lugar onde néo houvesse atropela-
mentos, desmatamento e poluicao.

3. joguem, fazia, fosse.

4a. subjuntivo

4b. imperativo

4c. indicativo

Converse com a turma

Sugestdes: Nao poluir o ar, ndo permitir
a caga e/ou o aprisionamento de animais.
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Tempos verbais

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EFO6LP04)

1a. “O que ele quis dizer com isso?” Essa
frase indica que o menino néo entendeu
que, ao falar em “uma sequéncia finita de
regras” que permite resolver um proble-
ma, o pai estava se referindo a um algo-
ritmo. Em outras palavras, o menino ndao
aprendeu de fato o que é um algoritmo.
1b. Porque queria ganhar um videogame.
2a. Aprendi na aula de Matemdtica o que
é algoritmo.

2b. Com certeza, vocé encontrard uma se-
quéncia finita de regras.

2¢. E porisso que vocé esta todo pimpao.
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©HUMOR COM CIENCIA

* Leia as frases a seguir e indique em que modo estdo as formas
verbais em destaque.

a) Se cuiddassemos de nosso planeta, ndo haveria mais

poluicdo.

b) Lutem por um mundo melhor todos os dias e sejam
mais felizes!

c) Toda pessoa de bem ndo maltrata bichos, plantas e
criangas.

Tempos verbais

1. Leia atirinha.

SILVA, Willian Raphael. Bugio, o pai 2. Disponivel em: https://www.humorcomciencia.com/
tirinhas/bugio-o-pai-2/. Acesso em: 21 fev. 2022.

a) O macaquinho afirma no primeiro quadro que aprendeu
um conceito matematico. Que frase da tirinha comprova
que isso ndo aconteceu de fato?

b) Por que ele mentiu para o pai?

Glossario

Algoritmo: conjunto de
célculos matematicos
que, executados em uma
sequeéncia predefinida,
permite resolver
determinado problema.

2. Observe as frases a seguir.

Com certeza, vocé
encontrara uma
sequéncia finita

de regras.

“E por isso que
vocé esta todo
pimpao.”

Aprendi na aula
de Matematica o
que é algoritmo.

a) Qual delas faz referéncia a algo que ja aconteceu?

b) Qual delas faz referéncia a algo que vai acontecer?

c) Qual delas faz referéncia a algo que estd acontecendo
no momento da fala?

v
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3.
4.

5.

Em que vocé se baseou para responder as perguntas anteriores?

Imagine que a personagem que representa o filho fosse seu
amigo e ele lhe contasse por que nao conseguiu ganhar o
videogame. O amigo comecaria a fala assim: “Ndo consegui
ganhar o videogame porque...”. O que ele poderia dizer em
seguida? Registre sua resposta no caderno.

Sublinhe os verbos que vocé usou para responder a questdo
anterior.

a) Em sua resposta, predominam verbos que indicam agdo
passada, presente ou futura?

b) Por que vocé acha que isso ocorreu?

Tempos verbais

Os tempos verbais elementares sio o presente, o pretérito
(passado) e o futuro.

® Os tempos do indicativo
1.

Leia o conto.

Furto de flor

Furtei uma flor daquele jardim. O porteiro do edificio
cochilava, e eu furtei a flor.

Trouxe-a para casa e coloquei-a no copo com agua.
Logo senti que ela nio estava feliz. O copo destina-se a
beber, e flor ndo é para ser bebida.

Passei-a para o vaso, e notei que ela me agradecia, re-
velando melhor sua delicada composi¢do. Quantas novi-
dades ha numa flor, se a contemplarmos bem.

Sendo autor do furto, eu assumira a obriga¢io de con-
serva-la. Renovei a 4gua do vaso, mas a flor empalidecia.
Temi por sua vida. Nao adiantava restitui-la ao jardim.
Nem apelar para o médico das flores. Eu a furtara, eu a
via morrer.

Ja murcha, e com a cor particular da morte, peguei-
-a docemente e fui deposita-la no jardim onde desabro-
chara. O porteiro estava atento e repreendeu-me:

— Queideia a sua, vir jogar lixo de sua casa neste jardim!

ANDRADE, Carlos Drummond de. Contos plausiveis.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1985. p. 80.

ROBERTO ZOELLNER/
ARQUIVO DA EDITORA

)]
-

3. Nos verbos. / Na forma dos verbos.

4. Resposta pessoal.

5. Sugestao. Tentei enganar meu pai di-
zendo que aprendi algoritmo, mas ele
percebeu que eu nédo sabia e, por isso,
ndo ganhei o videogame.

5a. Passada.

5b. Porque ele estava relatando algo que
ja tinha acontecido.

Os tempos do indicativo

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP47,
EF06LP04)

1a. Passada.

1b. Furtei.

1c. Cochilava.

2a. Passado 1 distante: furtara.

Passado 2 recente: via.

2b. Possibilidades. Passado distante (pre-
térito mais-que-perfeito): assumira, desa-
brochara. Passado mais recente e conti-
nuo (pretérito imperfeito): cochilava, es-
tava, agradecia, empalidecia, adiantava.
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Converse com a turma

1. Amor, carinho, respeito.

2.Nao. O porteiro parece estar indiferente
a flor, pois ele a chama de lixo. Além dis-
50, ao contrario do narrador, ele ndo reco-
nhece mais a flor como algo pertencente
ao jardim; para ele, é algo que o narrador
trouxe “de sua casa”.

3. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que sim, pois ele demonstra estar
triste por vé-la morrer.

4. Resposta pessoal. Sugestao: Sim, por-
que a histoéria contada é bastante veros-
simil, razoavel. Ela poderia acontecer no
cotidiano de muitas cidades.

62

1. Que sentimentos o narrador demonstrou ter em relagdo a flor
roubada?

2. Releia a fala do porteiro. O sentimento dele parece ser o
mesmo que o do narrador? Explique.

3. Levando em conta o desfecho da histdria, vocé acredita que
o narrador se arrependeu de ter furtado a flor? Justifique.

4. Leia o titulo do livro de onde foi extraido esse conto. Vocé
considera que esse é, de fato, um “conto plausivel”? Por qué?
Se necessdrio, procure o adjetivo plausivel no diciondrio.

a) Na frase a seguir, as formas verbais destacadas indicam uma agao
passada, presente ou futura?

“O porteiro do edificio cochilava, e eu furtei a flor.”

b) Que forma verbal indica uma acdo pontual, que teve inicio e fim
num sé momento?

¢) Que forma verbal indica uma acdo que durou algum tempo e se pro-
longou?

Na frase abaixo, as formas verbais evidenciam duas a¢des ocorridas
no passado.

“Eu a furtara, eu a via morrer.”

a) Copie no caderno o esquema abaixo e escreva dentro de cada re-
tangulo qual forma verbal indica o passado 1(que ocorreu primeiro)
e o passado 2 (mais recente).

Passado 1 Passado 2
distante recente
(ocorrido primeiro) (continuo)
o—
Passado Presente Futuro

b) Volte ao texto e encontre pelo menos mais um exemplo para preen-
cher cada retangulo de seu esquema, ou seja, mais uma forma ver-
bal que indique o passado distante (ocorrido primeiro) e outra que
indigue um passado mais recente e continuo.

v
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3. Qual das frases abaixo expressa uma a¢do ou um estado que ocorre
no presente? Escreva-a no caderno.

“flor ndo é para ser bebida.”

“ela ndo estava feliz.”

“peguei-a docemente”

4. Observe as frases abaixo.

Eu ¢ minha bela flor para sempre.

Eu ¢ minha bela flor para sempre se ela nio tivesse morrido.

a) Utilizando o verbo amar, reescreva no caderno as frases acima,
completando-as de forma que indiquem uma agdo futura.

b) A terminagdo das formas verbais nas frases que vocé escreveu foi
igual ou diferente? Explique.

Tempos do indicativo

As formas verbais estudadas anteriormente evidenciam os tempos do modo
indicativo.

« Presente - revela agdo ou estado que ocorre no momento da fala ou é habitual.
Eu ando de bicicleta todos os dias. Nao quero copiar a licao da lousa.

« Pretérito - revela agdo ou estado que ocorreu antes do momento da fala, no pas-
sado. Ele se divide em trés:

a. Pretérito perfeito — fato ocorrido em um momento pontual, marcado
no tempo.
Ontem a noite, tomei um banho rapido, jantei e logo dormi.

b. Pretérito imperfeito — fato que teve uma duragéo, ocorrido por um cer-
to periodo.
Quando eu era crianca, brincava de boneca todos os dias.

c. Pretérito mais-que-perfeito — fato anterior a outro, também do passado.
Eu comegara a fazer a prova, quando a diretora chegou na sala.

« Futuro - revela agdo ou estado que ocorrera ap6s o momento da fala. Esta dividi-
do em dois:

a. Futuro do presente - indica fato que com certeza ocorrera no futuro.
No proximo fim de semana, eu cantarei no festival cultural do colégio.

b. Futuro do pretérito — indica fato dependente de uma condicdo.
Se eu terminasse toda a ligdo de casa, poderia ir a0 cinema com meus amigos.

ROBERTO ZOELLNER/
ARQUIVO DA EDITORA
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Os tempos do indicativo (cont.)

3. Flor ndo é para ser bebida.

4a. amarei / amaria

4b. Diferente. A terminacéo dos verbos
mudou.

Leve os(as) estudantes a perceberem
que, no segundo caso, o futuro sé acon-
teceria se a condicao estabelecida (se eu
tivesse um jardim) fosse atendida.
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Olha s6 que curioso!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP17)

Os tempos do subjuntivo

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF06LP04,
EFO7LP04)

64

Olha s6 que curioso! j=

Alguns usos especiais dos tempos verbais

Leia o titulo e o fragmento inicial de uma noticia.

FLEE X

Filhote de preguica é resgatado apos |
aparecer na frente de casa no ES

Resgate aconteceu em Sao Mateus. [...]

A chuva que atingiu Sdo Mateus, no Norte do Espiri-
to Santo, neste domingo (13), levou a porta da dona de
casa Danielly, no bairro Villages, um filhote de preguica.

Assim que encontrou o animal, ela o levou para den-
tro de casa e acionou as autoridades. O resgate foi feito
pela Policia Militar Ambiental, na tarde desta segunda-
-feira (14). [...]

FILHOTE de preguica é resgatado apds aparecer na frente de casa no
ES, G1, 14 fev. 2022. Disponivel em: https://gl.globo.com/es/espirito-
-santo/noticia/2022/02/14/filhote-de-preguica-e-resgatado-apos-apa-

recer-na-frente-de-casa-no-es.ghtml. Acesso em: 21 fev. 2022.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

No jornalismo, é comum o uso do verbo no tempo presente no ti-
tulo das noticias, para passar uma ideia de atualidade da informagéo e
para atrair a atengdo dos leitores. Ao longo da noticia, porém, é comum
que os verbos sejam colocados no passado, pois o que é relatado ja
aconteceu. O uso do presente com referéncia a fatos do passado, como
ocorre no titulo da noticia acima, é chamado de presente histérico.

Outra curiosidade é o uso de verbos no futuro do pretérito para
expressar cortesia entre os usuarios da lingua. Na frase “Eu gostaria
de saber mais sobre o resgate do filhote”, por exemplo, o verbo gos-
tar ndo foi usado para indicar uma agio passada que ocorreu antes
de outra também no passado. Indica apenas uma forma educada
de fazer um pedido. Isso é comum em situagoes formais.

® Os tempos do subjuntivo

1. Leia as frases a seguir e fique atento as formas verbais.

-
Dormi o dia todo ontem.

E provavel que o time de futebol tenha ganhado.
Talvez seu pai venha mais cedo do trabalho.
Irei para a casa de minha avo.

Minha mie anda cansada depois da cirurgia.

Duvido que vocé consiga me imitar.

v
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a) Que frases ddo ideia de algo que vai acontecer com
certeza?

b) E quais transmitem incerteza quanto a sua realizacdo?

Tempos do subjuntivo
No modo subjuntivo, os verbos indicam duvida, possibilidade ou
desejo.
Ele possui trés tempos verbais:
« Presente — costuma ser introduzido pela palavra que.
Estou torcendo para que vocé melhore de satide.
« Pretérito imperfeito — costuma vir com a palavra se. Pode indicar
condigao.
Se eu tivesse juizo, voltaria para casa agora.
« Futuro — costuma vir acompanhado das palavras quando e se.
Quando eu for maior de idade, vou aprender a dirigir.

Se eu ganhar muitas balas, dividirei com minha irma.

Em periodos compostos nos quais uma das oragdes tem ver-
bo no subjuntivo, é comum na outra oragao ser usado verbo no
indicativo. Nesse caso, pelas regras da gramatica normativa, o
tempo verbal dos dois deve ser o mesmo (presente, pretérito ou
futuro). Veja.

Eu quero que vocé venha a minha festa.

Presente do Presente do
indicativo subjuntivo
Eu implorei para que vocé voltasse logo para me ver.
Pretérito Pretérito
perfeito do imperfeito do
indicativo subjuntivo

Se vocé bater o carro novo, Qaﬁaré por todo o conserto.

Futuro do Futuro do
subjuntivo presente do
indicativo

SIMONE ZIASCH/
ARQUIVO DA EDITORA

N

Oragdo é a frase ou
parte da frase que se orga-
niza em torno de um ver-
bo ou locugao verbal. Se
a frase é construida com
uma oragdo, é chamada
de periodo simples. Se
apresenta mais de uma
oragao, é chamada de pe-

riodo composto.
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1a. Dormi o dia todo ontem. Irei para casa
de minha avé. Minha mde anda cansada
depois da cirurgia.

1b. E provavel que o time de futebol te-
nha ganhado. Talvez seu pai venha mais
cedo do trabalho. Duvido que vocé con-
siga me imitar.
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Imperativo

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP04,
EF69LP17, EFO6LP04, EFO6LPO5)

1a. Estimular o publico a denunciar o tra-
balho irregular dos adolescentes.

1b. Denuncie, defenda.

1c. (Nao) aceite.

2. Ordem.

3. Porque esses géneros textuais normal-
mente pretendem estimular o interlocu-
tor a tomar determinada atitude; logo,
as formas verbais que exprimem ordem
(denuncie, defenda) ajudam a persuadi-lo.

Converse com a turma

1. Esté trabalhando na lavoura (colhendo
gréos de café).

2. Néo. O texto verbal que compde car-
taz da a entender que a fotografia mostra
“o trabalho irregular de um adolescente”.
3. “Necessitamos” é a desculpa ou justifi-
cativa usada por muitas familias para en-
caminharem seus filhos adolescentes ao
trabalho pesado na lavoura. Professor(a),
antes que os(as) estudantes respondam a
esta pergunta, pode ser interessante dis-
cutir com eles(as) qual seria o sujeito de
necessitamos. Ajude-os(as) a inferir que
os enunciadores dessa desculpa ou jus-
tificativa sdo, provavelmente, os pais do
adolescente ou os responsdveis por ele.
4. Daforma como a palavra foi grafada na
peca de propaganda e combinada com
a fotografia, cria-se o sentido de que a
desculpa dada pelas familias (“Necessi-
tamos”) é o que fica em primeiro plano,
0 que mais aparece. Contudo, essa descul-
pa nao é capaz de esconder totalmente a
triste realidade por tras: o trabalho irre-
gular do adolescente, que prejudica seus
estudos e, consequentemente, seu futuro.
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® Imperativo

1. Leia o cartaz.

ACERVO DO CONSELHO ESTADUAL DOS DIREITOS DA CRIANGA E DO ADOLESCENTE/GOVERNO DO PARANA

A presenga de aparente propaganda
na secao se justifica de acordo com
o Parecer CNE/CEB n¢ 15/2000, que
diz que “o uso didatico de imagens
comerciais identificadas pode ser
pertinente desde que faga parte de
um contexto pedagdgico mais am-
plo, conducente a apropriagéo critica
das multiplas formas de linguagens
presentes em nossa sociedade, sub-
metido as determinagdes gerais da
legislacao nacional e as especificas
da educagéo brasileira, com compa-
recimento médico e variado”.

CONSELHO ESTADUAL DOS DIREITOS DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE.
Campanha combate violéncia contra adolescentes e trabalho precoce, 22 jul. 2016.
Disponivel em: http://www.mpgo.mp.br/portal/noticia/campanha-incentiva-o-combate-
ao-trabalho-precoce-e-a-violencia-contra-adolescentes. Acesso em: 12 maio 2022.

1.

2.

4.

Considerando as informagdes verbais que com-
pdem o cartaz, o que a pessoa da fotografia estd
fazendo?

Segundo essas informacoes, a situagcao representa-
da na imagem esta de acordo com as leis brasilei-
ras? Explique sua resposta.

Qual é a relacdo entre o chamamento “Nao aceite
desculpas, denuncie...” e a palavra necessitamos
grafada em letras bem grandes no corpo do cartaz?

Considerando sua resposta a pergunta anterior, ex-
plique a composicdo visual feita no cartaz entre a
fotografia e a palavra necessitamos. Qual é o senti-
do dessa composicdo?

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Formas nominais
HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO6LP04,

EFO7LP06)

a) Com que finalidade esse cartaz foi feito? 2. Geralmente, em locais publicos. A pri-

b) Que formas verbais indicam as agdes que o publico meira, em algum lugar que requeira si-
deve tomar? |éncio a noite, como os corredores de um

c) E qual forma verbal indica aquilo que o publico ndo prédio de apartamentos. A segunda, um
deve fazer? estabelecimento comercial ou de servi-

2. Essas formas verbais expressam ideia de duvida, certeza ¢o publico no qual, por algum motivo, a
ou ordem? equipe teve de ser temporariamente re-

duzida. A terceira, em locais em que haja
grande movimentagao de pessoas ou em
lugares com ar-condicionado, como em
escritérios ou lojas.

3. Por que formas verbais que expressam essa ideia sdo co-
muns em cartazes e anuncios publicitdrios?

Modo imperativo

3a. Atendendo.
Quando queremos indicar uma ordem, conselho, pedido, stplica,

orientagao, recomendagao ou convite, usamos o verbo no modo impe- 3b. Fechada.
rativo. Esse recurso linguistico € muito utilizado em cartazes e antincios 3c. Manter.
publicitarios, manuais de instrugdes e tutoriais, entre outros géneros. Ha
duas formas do modo imperativo: afirmativo ou negativo. O uso de pa-
lavra negativa (ndo, nunca, jamais) antes do verbo nesse modo verbal
caracteriza o imperativo negativo. Veja os exemplos.

Imperativo afirmativo - Defenda o adolescente!

Imperativo negativo — Nao aceite desculpas!

Formas nominais

1. Leia as placas a seguir.

__AVISO I, =smmes " I[ AVISO

MANTER EQUIPE REDUZIDA

2 MANTENHA
S|LENC|O Contamos com
Das 22h as 7h sua compreens3o. A PORTA FECHADA

ANDERSON DE ANDRADE
PIMENTEL/ARQUIVO DA

EDITORA

2. Em que contexto podemos encontrar placas como essas?

3. Observe as formas verbais destacadas a seguir.

Manter siléncio
Estamos atendendo com equipe reduzida
Mantenha a porta fechada

a) Qual delas transmite a ideia de uma agdo que dura no
tempo?

b) Qual delas transmite a ideia de acdo acabada e tem funcao
de adjetivo?

c) Qual delas refere-se a uma agdo de forma genérica?
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4a. As placas sdo importantes para evitar
que as pessoas fiquem fazendo barulho.
4b. Evitar e fazendo.

Para facilitar a comparacao, sugira aos(as)
estudantes que identifiquem as formas
verbais presentes na frase original e de-
pois circulem essas mesmas formas nas
frases reescritas para analisarem. Dessa
maneira, sera possivel observar que as
formas é e fique sofreram alteracdo, en-
quanto evitar e fazendo permaneceram
iguais.

Professor(a), prepare textos de revistas,
jornais e charges e distribua-os aos(as)
estudantes, organizados(as) em grupos,
para que identifiquem verbos no infini-
tivo, gerundio e participio. Peca que ex-
pliquem por que estao sendo utilizados
naquele contexto.
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4. Leia afrase.

A placa é importante para evitar que a pessoa fique
fazendo barulho.

a) Reescreva-a, colocando os substantivos placa e pessoa
no plural.

b) Compare as formas verbais da frase reescrita com a ori-
ginal. Quais delas ndo sofreram alteragao?

Formas nominais

Dizemos que estdo na forma nominal os verbos que nido sofrem
flexdo de tempo, nimero ou pessoa. Na lingua portuguesa, temos trés
formas nominais: infinitivo, gerundio e participio.

® Infinitivo

O infinitivo indica o processo verbal e pode exercer fungdo de
substantivo.

Sorrir é muito legal! — O sorriso é muito legal!

Fungao substantiva

Ele pode aparecer também em locugdes verbais (grupos de dois
ou mais verbos que se referem a um (nico processo).

Exemplo: Vou comprar doces.

Na locugéo destacada, o infinitivo comprar é o verbo principal,
pois concentra a ideia do processo verbal. Ja a forma vou é o verbo
auxiliar, que recebe as flexdes de niimero, pessoa, modo e tempo.
Os verbos na forma do infinitivo sempre terminam em -r.

| Clipe

Formas verbais no infinitivo
Ao observar o verbo no infinitivo, podemos classifica-lo de acordo com a
sua terminagao. Veja:
12 conjugagdo — verbos terminados em -ar: brincar, cantar, viajar.
22 conjugagdo — verbos terminados em -er: vender, beber, comer.
verbos terminados em -or: por, compor, repor.
|_> (derivados de uma antiga forma terminada em
-er: “poer”)
32 conjugacao — verbos terminados em -ir: partir, sair, abrir.

® Gerundio

O geruindio expressa uma agdo que se prolonga no tempo.
Em “Estamos atendendo com equipe reduzida’, a locugao ver-
bal é composta pelo verbo auxiliar estar, flexionado no presente

v
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do indicativo, e pelo verbo principal atender, que esta na forma do
gerndio. Dessa maneira, a locugdo nos da a ideia de um processo
que ocorre no presente e dura por algum tempo.

Os verbos na forma do geriindio terminam em -ndo. Observe.

N3o se deve ficar brincando o dia todo na piscina.
Andei cantando tanto que minha garganta esta dolorida.

Estava saindo da festa, quando meu pai telefonou.

O geruiindio exerce fun¢io parecida com a de adjetivos e advérbios.

Ana chegou chorando apés o acidente. A jovem, chorando, parecia machucada.
(Fungdo adjetiva)

O participio é uma forma nominal do verbo que indica agao
acabada.

Em “Mantenha a porta fechada’, o verbo fechar, acrescido da termi-
nagao -ada, evidencia uma agao finalizada. Quando usado desacompa-
nhado de um verbo auxiliar, o participio tem fun¢io de adjetivo e pode
ser flexionado em género e nimero. Veja.

(Funcdo adverbial - modo) |

® Participio

Mantenha as portas fechadas.
Mantenha o armaério fechado.

Ele também pode aparecer em uma locucéo verbal e, nesse caso,
é invariavel. Exemplo: Ndo devia ter fugido ontem.
Os verbos na forma do participio regular terminam em -ado ou -ido.

Queria ter errado menos na prova.

Se tivesse partido cedo, ndo perderia o trem.

O que levo de aprendizagens deste capitulo

Neste capitulo, vocé relembrou o conceito de verbo e
aprendeu os modos e tempos verbais, tanto do indicativo
quanto do subjuntivo. Também conheceu as trés formas
nominais do verbo.

Considerando tudo o que vocé estudou, converse com os
colegas e responda:

¢ De que forma os verbos podem se flexionar?

Advérbios sio uma
classe de palavras que
modificam o verbo, ex-
pressando as circunstan-
cias em que o fato ocorre.
Exemplos: “Assisti ao filme
ontem.” (circunstancia de
tempo), “O professor mora
perto.” (circunstancia de
lugar), “A menina se mexia
nervosamente.’ (circuns-
tancia de modo).

69

ROBERTO ZOELLNER/
ARQUIVO DA EDITORA

0 que levo de aprendizagens
deste capitulo

Sugerimos que proponha aos(as) estu-
dantes que anotem suas conclusdes sobre
a questao em forma de itens ou esque-
mas. Eis o que é preciso garantir como
informatividade minima nas anotagdes:
* Os verbos podem variar em nimero e
pessoa a fim de concordar com a pessoa
do discurso a que se referem: primeira,
segunda ou terceira pessoa, singular ou
plural.

* Os verbos também podem variar pa-
ra expressar diferentes modos (indicati-
Vo, subjuntivo ou imperativo) e tempos
verbais.

* Porfim, os verbos podem assumir as ter-
minagoes caracteristicas das formas no-
minais: -r para infinitivo, -ndo para gerin-
dio e -ado ou -ido para participio.
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Professor(a), retome com a turma os
tempos verbais do subjuntivo, pergun-
tando quais sdo, a construcao geral das
frases em cada um dos tempos, como se
diferenciam dos verbos no infinitivo, e a
situacdo em que cada um dos trés tempos
é utilizado. Peca que deem varios exem-
plos para cada um dos tempos.

Atividades

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP29,
EFO6LP04, EFO6LP0O5, EFO7LP10)

1a. Estavamos - 1% pessoa do plural -
Aos trés meninos: Augusto, Joaquim e
Manuel.

Estavam - 3? pessoa do plural — Aos trés
meninos: Augusto, Joaquim e Manuel.
Lavei - 1% pessoa do singular — Joaquim.
Sequei - 1? pessoa do singular — Manuel.
Juntei - 1% pessoa do singular — Augusto.
1b. Sim, pois a ultima fala de Augusto re-
vela que, em sua tentativa de ajudar a
mae, 0s meninos acabaram quebrando
toda alouca, o que é inesperado e, nesse
contexto, divertido.
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1. Leia esta anedota.

Augusto: Estavamos ajudando a mamae.

Papai: Que bom! O que estavam fazendo?

Joaquim: Eu lavei os pratos.

Manuel: Eu sequei.

Augusto: E eu, com a pé e a vassoura, juntei os cacos!

LITVIN, Anibal; KOSTZER, Mério. Piadas do pequeno travesso.
Tradugao de Marcelo Barbao. Cotia: Vergara & Riba, 2008. p. 5.

a) Copie os critérios a seguir no caderno e classifique cada forma verbal
que aparece na anedota de acordo com eles. No caso das locucdes

verbais, considere apenas o verbo auxiliar.

Verbo

Em que pessoa do

discurso esta flexionado?

A qual(is) personagem(ns) da

piada ele se refere?

b) Assim como acontece nas tirinhas, nas piadas geralmente o desfecho
é surpreendente e produz o humor. Isso ocorre na piada lida? Por qué?

As locugdes verbais sdo formadas por um verbo auxiliar, que é flexionado nos
tempos do indicativo ou do subjuntivo e nas varias pessoas do discurso, e por um
verbo principal, que concentra o significado da locugéo e aparece em uma das for-
mas nominais (infinitivo, participio ou gerindio). Por exemplo:

Estou ouvindo.
otvindo

Aux. Principal

« Leia as tiras a seguir. Depois, responda as questées 2 a 7.

Tira1

MINDUIM

Charles Schulz

SCHULZ, Charles. Minduim. Peanuts. [S. L: s. n.], 1995.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Tira2
NIQUEL NAUSEA Fernando Gonsales
z
3
8
z
g
6
GONSALES, Fernando. Niquel Nausea. Disponivel em: http://www.niquel.com.br/.
. Acesso em: 13 abr. 2022.
Tira3
HAGAR Chris Browne

DISTR. BULLS

HAGAR, O HORRIVEL, DIK BROWNE ©
2009 CHRIS BROWNE-KING FEATURES/

BROWNE, Chris. Hagar, o horrivel. [S. L: 5. n.], 2018.

2. No caderno, copie todos os verbos das tiras e separe-os de acordo
com o modo em que estdo flexionados: indicativo, subjuntivo ou im-
perativo. Desconsidere as formas nominais.

3. Em cada tira, explique a escolha dos modos verbais de acordo com a
intencdo das personagens ao construir o enunciado.

4. Natira 3, ambos os verbos usados por Eddie estdo flexionados no mes-
mo tempo e modo verbal, mas um expressa um fato que ocorre no
momento da fala e o outro expressa um fato habitual ou permanente.

¢ Qual dos verbos expressa um fato habitual e qual expressa um fato
que ocorre no momento da fala?
5. Em uma das tiras, aparece um verbo no gerundio.
a) Localize e copie no caderno a frase em que ele aparece.
b) Essa forma verbal expressa um fato acabado ou um fato que se
prolonga no tempo? Explique.
6. Localize e copie no caderno uma frase de uma das tiras em que haja
um participio terminado com -ado ou -ido.
a) Se a frase que vocé identificou tivesse sido dita por duas persona-
gens do sexo feminino, como ela ficaria?

b) O participio estd, portanto, exercendo o papel de que classe gra-
matical nesse caso?

n

2. Tira 1:indicativo — estd, é, suponho, é;
subjuntivo - tenha.

Tira 2:indicativo — deve, estou; imperativo
- seja, desafie, desobedeca, finja.

Tira 3: indicativo — quero, detesto.

3. Natira 1,a garota usou o modo indica-
tivo quando tinha certeza do que estava
afirmando.

Ela sé usa o subjuntivo para falar de uma
hipdtese, uma suposicao que faz sobre o
cachorro: “Suponho que vocé também
tenha a sua filosofia”.

Na tira 2, o imperativo foi usado quando
Niquel tinha inten¢do de dar conselhos ao
amigo (“N&o seja cordeirinho”, “Desafie
seu dono!”) e, também, quando o dono
do cachorro Ihe deu uma ordem (“Finja de
morto!”). J4 o indicativo foi usado quan-
do as personagens estavam fazendo afir-
macdes sobre coisas de que tinham cer-
teza (“Vocé ndo deve ser...", “Eu estou s
desmaiado!”).

Na tira 3, o indicativo foi usado porque Ed-
die estava expressando seu pedido para o
jantar e depois falando sobre suas prefe-
réncias — trata-se, portanto, de assuntos
dos quais ele tem certeza.

4. Em “Quero uma sopa de legumes”, o
presente do indicativo foi usado para ex-
pressar um fato que ocorre no momen-
to da fala; em “Detesto legumes”, foi usa-
do para expressar um fato habitual ou
permanente.

5a. “Sendo um céo, suponho que vocé
também tenha a sua filosofia, ndo é mes-
mo?”

5b. Um fato que se prolonga no tempo,
pois se refere a existéncia do cao.

6. Estd na tira 2: “H4 ha hé! Eu estou s6
desmaiado!”

6a. “Ha ha ha! Nés estamos s6 desmaia-
das!”

6b. De um adjetivo.

4l



7a.Néo, pois ndo termina em -ado ou -ido.
7b. O porco foi morto pelos agougueiros.
O menino ficou morto de medo.

7c. Morrer e matar, que tém o participio
irregular morto.
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7. Os participios que terminam com -ado ou -ido sdo chamados de re-
gulares. Mas também existem os participios irregulares, que sdo mais
curtos e tém terminacdes bem diferentes. Veja alguns exemplos.

O cachorro havia aceitado as ordens do dono. (participio regular)
O cachorro foi aceito na matilha. (participio irregular)
Sally tinha limpado a tigela de Snoopy. (participio regular)
A tigela foi limpa por Sally. (participio irregular)
A policia havia prendido o bandido. (participio regular)
O bandido fora preso pela policia. (participio irregular)

a) Na tira 2, para indicar sua desobediéncia, o cachorro poderia tam-
bém ter dito, no ultimo quadrinho: “Eu ndo estou morto”. Nesse
caso, o participio continuaria a ser regular? Por qué?

b) O participio que vocé classificou na questdo anterior tem uma carac-
teristica peculiar: ele é o participio de dois verbos diferentes. Para
descobrir de quais verbos estamos falando, copie as frases a seguir
no caderno, substituindo o simbolo pela forma nominal adequada.

Os agougueiros mataram o porco. O porco foi ¢ pelos agougueiros.

O menino morreu de medo. O menino ficou ¢ de medo.

c) E entdo? Quais sdo os dois verbos que tém o mesmo participio
irregular?

Os verbos que tém duplo participio sao chamados de verbos abundan-
tes. Geralmente, usa-se o participio regular com os verbos auxiliares ter e
haver, e o irregular com os auxiliares ser e estar. Assim:

Eu tinha / havia imprimido o trabalho, mas o esqueci em casa.

O trabalho ja foi / esta impresso.

8. O site do planetério do Rio de Janeiro publicou o seguinte artigo so-
bre o que aconteceria se a Lua ndo existisse mais.

E se a Lua nao existisse mais?

seriam as coisas por aqui?
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Por Naelton de Araujo — Astronomo da Fundacéo Planetério da Cidade do Rio de Janeiro
A Mdquina do Tempo (2002), Oblivion (2013) e Espaco: 1999 (1975) séo trés filmes de
ficcao cientifica que tém algo em comum: nas histérias, a Lua é destruida ou tirada de 6r-
bita. O que mudaria se isso acontecesse de fato? E se a Lua nunca tivesse existido? Como

|
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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O diametro da Terra é pouco mais que qua-
tro vezes o diametro da Lua. Confrontada com
um mapa terrestre, a silhueta da Lua cobre fa-
cilmente a Australia ou a Europa. Considerando
os demais planetas do Sistema Solar, que pos-
suem satélites, a Lua é muito grande compa-
rada com o planeta que orbita. J& foi sugerido
que o conjunto Terra-Lua seria um planeta du-
plo, tanto pela relagdo de tamanhos quanto a
distancia entre os astros.

Esta particularidade do sistema Terra-Lua faz
com que a forga gravitacional entre os astros
seja tremenda. A influéncia mais notével pode
ser facilmente visualizada pelas marés. A massa
lunar também influencia o eixo de rotacdo da
Terra. Sem a Lua as marés seriam irregulares e
as estagoes do ano variariam abruptamente. Isso tudo causaria grandes problemas para
os habitantes da Terra.

Outra funcado que a Lua exerce naturalmente é servir de escudo para nés. Muitos pe-
quenos corpos celestes colidem com nosso satélite em vez de nos atingirem. Sem a Lua
qualquer corpo que passasse suficientemente perto seguiria direto para o nosso planeta.

Dai concluimos que, se a Lua nao existisse para regular ciclos de marés e estacdes
climéticas, talvez a vida como conhecemos nem teria se desenvolvido na Terra. Se nos-
so satélite de repente sumisse, haveria terremotos, ameacas de meteoritos, tsunamis e
perturbacdes climaticas enormes. Uma coisa é certa: os observadores de estrelas gos-
tariam de ndo ter aquelas noites de lua cheia no céu ofuscando objetos menos brilhan-
tes, como nebulosas e galéxias. Por outro lado os romanticos teriam menos uma beleza
no céu para cantar:

“Poetas, poetas, seresteiros, namorados, correi/ E chegada a hora de escrever e cantar / Tal-
vez as derradeiras noites de luar” (“Lunik 9" por Gilberto Gil, 1967)

PLANETARIO DO RIO. E se a Lua nio existisse mais? Disponivel em:
http://planeta.rio/e-se-a-lua-nao-existisse-mais/. Acesso em: 21 fev. 2022.

LAARA CERMAN/LEIGH RIGHTON/GETTY IMAGES

a) Na introducdo do artigo, foram feitas referéncias a filmes e,
na conclusdo, a uma letra de musica. Leia 0 boxe Vamos
lembrar e responda: de que modo essas escolhas do autor
se relacionam ao perfil do publico-alvo do texto?

b) Escreva no caderno uma frase que poderia responder a
pergunta do titulo, de acordo com as informagdes do texto.

¢) Que tempo verbal vocé utilizou em sua resposta? Por qué?
d) Leia agora esta pergunta: “E quando a Lua ndo existir mais?”.
I. O que mudou da pergunta original para essa, em ter-
mos de tempos verbais?
Il. E 0 que mudou em termos de significado?

lll. Escreva no caderno outra frase para responder a essa
nova pergunta.

IV. Que tempo verbal vocé utilizou dessa vez? Por qué?

cas para o publico leigo.

Os artigos de divulgacao
cientifica apresentam resul-
tados de pesquisas cientifi-
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8a. Espera-se que os(as) estudantes con-
cluam que o autor optou por incluir essas
referéncias culturais a fim de aproximar
0 assunto tratado do cotidiano do publi-
co leigo.

8b. Resposta pessoal. Sugestao: Haveria
mais meteoros atingindo a Terra, catastro-
fes e alteragdes grandes no clima.

8c. O futuro do pretérito, porque ele indi-
cauma agdo que ocorreria no futuro caso
uma condicéo fosse cumprida.

8d.1. No original, o verbo existir estava fle-
xionado no pretérito imperfeito do sub-
juntivo; agora, esta flexionado no futuro
do subjuntivo.

8d.11. Antes, a pergunta indicava um fato
hipotético, uma especulagdo; agora, in-
dica uma hipdtese com maior probabili-
dade de ocorrer. Professor(a), comente o
papel que as diferentes conjuncdes (se e
quando) também desempenham na cons-
trugdo dos sentidos de cada frase.

8d.lll. Resposta pessoal. Sugestdo: Havera
mais meteoros atingindo a Terra, catastro-
fes e alteracdes grandes no clima.

8d.IV. O futuro do presente, porque ele
acompanha o futuro do subjuntivo.
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A construcdo da
oracdo I: foco no
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Direitos humanos
nas diferencas

Cartaz1 Cartaz 2

© SAEED SHEIKHBAGLOU/POSTER FOR TOMORROW

LAZARSHVILI, Natalia. Meu lugar para estudar.
Georgia, 2011. Disponivel em: https://www.
posterfortomorrow.org/en/gallery/27190#entry.
Acesso em: 15 mar. 2022,

Cartaz3

SHEIKHBAGLOU, Saeed. (Sem titulo).
Ird, 2012. Disponivel em: https://www.
posterfortomorrow.org/en/gallery/29947.
Acesso em: 15 abr. 2022.

Cartaz4

© MARIA IGNACIA ABARCA/POSTER FOR TOMORROW

VLAIKOUD], Cristina. Trabalho infantil
é realidade. Grécia, 2014. Disponivel em:
https://www.posterfortomorrow.org/en/
gallery/38242. Acesso em: 15 mar. 2022.

ABARCA, Maria Ignacia Nao corte a cura.
Chile, 2018. Disponivel em: https://www.
posterfortomorrow.org/en/gallery/50911.
Acesso em: 15 mar. 2022.
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CAPITULO 4

Competéncias gerais da Educagao Basica: 1,4, 5 e 9.
Competéncias especificas de Linguagens: 2,3 e 4.
Competéncias especificas de Lingua Portuguesa: 1,2,5e 6.

HABILIDADES BNCC

(EFO6LP12), (EF67LP13), (EF67LP15), (EF67LP19), (EF67LP23), (EF67LP32), (EF67LP33), (EFLP6736), (EF67LP38),
(EF69LP02), (EF6OLPO4), (EF6ILPO6), (EF6ILPO7), (EF6ILPO8), (EF69LPQY), (EF6ILP17), (EF69LP20), (EF6ILP29),
(EF69LP34), (EF69LP55), (EF8ILP17), (EFO7LP06), (EFO7LP10)

élé?;’ Material Digital Audiovisual
A Audio Uma histéria dos
direitos humanos

acompanham o Material

Orientagées para o professor
Digital Audiovisual.

Neste capitulo, vamos abordar préticas de
leitura de textos normativos e legais relati-
vos aos direitos do cidaddo. Serao propostos
para discusséo trechos da Declaracao Uni-
versal dos Direitos Humanos, da Constitui-
¢do da Republica Federativa do Brasil e dos
Estatutos da Crianca e do Adolescente, da
Juventude, do Idoso e da Igualdade Racial.

Serdo abordados aspectos do género
que servem de base para a constru¢do de
sentidos dos estatutos e regimentos: o tipo
de conteudo tratado e a linguagem usada
€ 0s recursos linguisticos que marcam o es-
tilo desses textos, bem como a sua forma
de organizacao.

Também articulamos, com esse estudo
dos géneros normativos e legais, a leitura e
produgao de textos publicitarios, em espe-
cial, os cartazes e os spots — esse Ultimo gé-
nero como proposta complementar -, que
comporao uma campanha em defesa dos
direitos humanos, em geral, e de direitos
especificos de diferentes grupos sociais.

0 trabalho proposto para o capitulo,
portanto, articula préticas de leitura e de
producao de textos dos campos da vida
publica e jornalistico/mididtico, além de
mobilizar habilidades do campo de es-
tudos e pesquisa, na busca de artigos de
estatutos e/ou noticias de casos de vio-
lacdo de direitos que poderao ser objeto
dos cartazes publicitarios a serem produ-
zidos para a referida campanha.

Cabe antecipar, ainda, que na secdo de
producdo sugerimos, nas orientagdes para
o(a) professor(a), uma terceira proposta: a
producao de um regimento da classe, visan-
do ao exercicio de produgdo de textos nor-
mativos (Habilidade Favorecida EF69LP23).

O percurso do capitulo favorece a arti-
culacdo com os temas contemporaneos
transversais: Cidadania e Civismo (Educacdo
em Direitos Humanos) e Multiculturalismo
(Diversidade Cultural) e promove a possibi-
lidade de trabalho conjunto com a érea de
Ciéncias Humanas.

Abertura de capitulo

A abertura do capitulo apresenta quatro
cartazes produzidos por artistas e designers
graficos, no contexto do concurso Poster
for Tomorrow, promovido pela 4tomorrow,
uma organizac¢do independente forma-
da por um grupo de designers gréficos,
desde 2009. (Disponivel em: http://www.
posterfortomorrow.org/en/about. Acesso
em: 22 out. 2022). As questdes propostas vi-
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sam a introdugéo ao tema do capitulo e ao
estudo dos cartazes como pecas publicitarias
- informativas e persuasivas —, procurando
reconhecer suasfinalidades e os recursos usa-
dos na construcao dos sentidos pretendidos.
Antes da observacao dos cartazes, porém,
vocé poderd iniciar a conversa propondo
perguntas que possibilitem aos(as) estu-
dantes ativarem seus conhecimentos pré-
vios sobre o tema em foco, partindo de
alguma situagao do dia a dia. Por exemplo,
vivemos varias situagdes em que nos senti-
mos lesados por alguma razdo: ou porque
compramos um ténis que estragou rapido
demais, ou porque achamos que fomos des-
respeitados por alguém, ou porque sofre-
mos algum tipo de violéncia fisica ou moral.
Comece perguntando se eles(as) ja se senti-
ram lesados em alguma situacao. Durante a
conversa, pergunte-lhes o que fizeram nes-
sas situagoes, se reclamaram, com quem e
como, ou se nao fizeram nada. Exer¢a uma
escutaacolhedora, sem julgamentos. Geren-
cie bem o tempo para que esse momento
nao ultrapasse 10 minutos. Na sequéncia,
proponha outras questoes como:

1. Como seria 0 mundo se vivéssemos em
uma sociedade sem nenhuma regra? Sem
nenhuma defini¢do sobre o que é de di-
reito e o que nao é?

2. Vocés acham que os parametros sobre
0 que é ético ou ndo, sobre o que é justo
ou nao vém de onde?

Converse com a turma

1.HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP23,
EF69LP02, EF69LP04, EF69LP17)
Resposta pessoal.

2a.l. A fotografia retrata um menino que
esta s6, em um banco, na rua. O desenho,
realizado em linhas simples sobre a foto,
representa um cobmodo de que a crianca
deveria dispor para poder estudar.

2a.ll. Resposta pessoal. Espera-se que
o0s(as) estudantes considerem que a ar-
tista quis criar um contraste entre a reali-
dade da foto (uma crianga que nada tem)
e a fantasia do cenario desenhado.
2a.lll. Professor(a), apoie os(as) estudan-
tes na percepcao de que, ao colocar a
crianga que nada tem em um outro cena-
rio, uma sala de estudos bem equipada, a
artista cria um contraste entre arealidade
(criangas que ndo recebem educacdo ade-
quada) e o ideal, o de direito (todos tém
direito a educacdo), que é o tema aborda-
do pelo cartaz.

2b.l. Resposta pessoal. Professor(a), apoie
o0s(as) estudantes na observacéo dos recur-
sos usados e do que eles significam. Pro-
ponha, se necessario, outras questoes, tais
COmo as que sugerimos nas orientagoes
referentes ao item Il a seguir.
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1. Qual é sua impressao inicial sobre cada cartaz?

2. Leia as informagdes do boxe Clipe. Em seguida, con-
siderando que os cartazes abordam os direitos huma-
nos, volte a cada um deles e reflita com os colegas:

a) No cartaz 1, Natalia Lazarshvili fez uso da linguagem
da fotografia e do desenho para se expressar.

I. O que a fotografia retrata? E o desenho?

IIl. Em sua opinido, qual foi o sentido intencionado
pela artista com essa combinagdo de técnicas?
Ill. Como essas duas linguagens se articulam para
produzir o sentido intencionado pela artista? Que

direito ela estd defendendo?

b) Nos cartazes 2 e 3, os artistas utilizaram o desenho
e a linguagem verbal para elaborar o que tinham a
intencdo de dizer.

I.O que vocé entendeu sobre cada um desses
cartazes?

Il. Como o uso dos recursos das ‘duas linguagens
ajudou a chegar a essa compreensao?

c) Que sentido vocé dd para o modo como a artista
compds a imagem do cartaz 4, usando uma cola-
gem na qual formas de animais aparecem no lugar
das folhas de uma drvore que esta sendo cortada?

d) A que direitos humanos os cartazes 2, 3 e 4 estdo
se referindo? Eles sdo importantes? Por qué?
3. Qual dos cartazes vocé achou mais criativo? Por qué?

4. Vocé diria que os cartazes cumprem sua funcdo:
divulgar os direitos humanos e/ou denunciar a vio-
lacdo deles? Por qué?

| Clipe [

A organizacdo ndo
governamental (ONG)
4Tomorrow, sediada em
Paris, promove um con-
curso anual de carta-
zes, aberto a artistas e
designers de todo o mun-
do, que resulta na selecdo
dos 100 melhores a serem
expostos pelo mundo. A
cada ano, sdo propostos
temas diferentes, sempre
voltados a defesa dos di-
reitos humanos. O projeto
nascido desse concurso
recebeu o nome de Poster
forTomorrow e, ja em 2014,
havia percorido mais de
130 paises, com mais
de 400 exibi¢oes em cinco
continentes. Os cartazes
desta abertura fizeram par-
te desses concursos, que
continuam acontecendo.

O que vocé podera aprender

1. O que sao direitos humanos? Qual é a relevancia deles
para a nossa vida?

2. Em que tipo de documento os encontramos?

3. Eles sao suficientes para garantir os direitos humanos
a todos?

4. Realizar uma campanha de conscientiza¢do sobre os
direitos humanos pode ser uma acdo em favor de as-
segurd-los a todos?
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Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

2b.Il. Professor(a), sequem algumas sugestdes de
questdes para a sua mediacgao. Para o cartaz 2: Que
sentido podemos dar para o uso daimagem de um se-
madforo no cartaz? O que a vestimenta e o movimento
corporal das figuras humanas indicam nesse cartaz?
E as cores utilizadas? Que sentido o texto verbal (ho-
je eamanha) traz para o cartaz? Com essas ques-
toes, espera-se que a turma consiga compreender
que, ainda hoje, para os homens, representados na
imagem pelo desenho de uma figura humana com
calgas compridas, nunca hé impedimentos para o

avanco - visto que a figura estd em movimento
de caminhada e pintada de verde; enquanto, para
as mulheres, representadas pelo desenho de uma
figura humana usando saia ou vestido, ha entra-
ves que as impedem de continuar caminhando,
forcando-as a parar — acao representada pelo seu
néo movimento e pela cor vermelha. A ideia que o
cartaz sugere, ao apresentar o segundo semaforo
com as duas figuras em movimento e em verde, é
que, futuramente, ou amanha, haverd igualdade
entre 0s géneros.




Reprodugao proibida. Art, 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Neste capitulo, vocé vai ler trechos de textos legais e normativos, como a
Declaragao Universal dos Direitos Humanos, a Constituigao da Republica Fe-
derativa do Brasil, o Estatuto da Crianga e do Adolescente, entre outros. Vai
também, em grupo, preparar uma campanha publicitaria com a finalidade
de conscientizar as pessoas sobre seus direitos e também de denunciar a vio-
lagdo deles, por meio da produgao de cartazes.

Atividade 1 - Conhecendo nossos direitos

Antecipando a leitura com a turma

Nesta atividade, vocé e seu grupo fardo a leitura de um trecho da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.

1. Vocé ja ouviu falar desse documento? Sabe do que se trata?

2. Leia o verbete de diciondrio para responder as questdes.

constituicao

1 conjunto de preceitos e regras que regem uma institui-
cdo; regulamento, estatuto, regimento

1.1 JUR conjunto das leis fundamentais que regem a vida
de uma nacio, ger. elaborado e votado por um congresso de
representantes do povo, e que regula as rela¢des entre go-
vernantes e governados, tragando limites entre os poderes e
declarando os direitos e garantias individuais; carta consti-
tucional, carta magna, lei basica, lei fundamental, lei maior
[E a lei maxima, 4 qual todas as outras leis devem ajustar-
-se.] «o presidente jurou seguir e defender a C. do pais>< freq.
com inicial maiusc.

1.2 JUR conjunto de leis fundamentais que regulam os di-
reitos e deveres no &mbito de cada Estado da Federacio, ela-
boradas e aprovadas pela Assembleia Legislativa do mesmo.

INSTITUTO ANTONIO HOUAISS DE LEXICOGRAFIA (org.).
Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. 2. ed. Rio de
Janeiro: Instituto Antonio Houaiss, 2018.

a) O termo constituicdo € novo na lingua portuguesa? Explique.

b) O que significam cada uma das reducdes que aparecem logo
depois dos nimeros?
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Para o cartaz 3: O que o garoto estd fazendo? O que
indica alinguagem verbal que compée o cartaz, junta-
mente com aimagem do garoto? E o que faz a garota?
0que hd de semelhante na atividade que cada um rea-
liza? E de diferente? O que pode significar a expressGo
do rosto de cada um? Com essa mediacao, espera-se
que os(as) estudantes compreendam que, embora
ambas as criangas estejam lidando com pas e terra
ou areia, o0 menino trabalha, enquanto a menina
brinca. A expressao dos seus rostos representa o
sofrimento do menino por ter que realizar trabalhos

pesados e o prazer da menina ao construir castelos
de areia. Esse contraste sugere que o cartaz pretende
denunciar o horror do trabalho infantil.

2c¢. Professor(a), ajude os(as) estudantes a perceberem
que a colagem retrata a estreita ligacdo que hé entre
afauna e aflora. Proponha que reflitam sobre o sen-
tido que a aproximacao entre arvores e seres vivos
estabelece, sobre a necessidade de preservacao do
verde para o equilibrio dos ecossistemas, para a cura
do planeta e de seus habitantes. Vocé pode estimu-
lar a discussao com perguntas como: O que a drvore

prestes a cair representa? O que o texto verbal
dd aentender sobre o modo comoaartistare-
trata o papel das drvores eflorestas? Qual deve
ser aconsequéncia do desmatamento para os
habitantes de nosso planeta?

2d. Cartaz 2: igualdade entre homens e
mulheres; cartaz 3: direito a uma infan-
cia plena, sem necessidade de trabalhar;
cartaz 4: necessidade de frear o desmata-
mento para preservar o meio ambiente e
desfrutarmos de melhor qualidade de vi-
dano planeta. Espera-se que a turma con-
sidere que sim, ja que, sem igualdade de
género, sem condi¢bes adequadas para as
criancas crescerem bem e sem que o pla-
neta seja preservado, nao ha condicoes
para que haja uma vida digna.

3. Resposta pessoal. Professor(a), oriente
o0s(as) estudantes a explicitarem os critérios
estéticos que utilizaram para definir o que
consideraram criativo no cartaz escolhido.

4. Resposta pessoal. Espera-se que os(as)
estudantes considerem que sim, pois, nos
cartazes, ha o uso de recursos criativos que,
ora apelam para a nossa sensibilidade e o
nosso emocional (cartazes 1 e 3), ora para
a nossa perspicacia (cartazes 2 e 4).

Atividade 1

Antecipando a leitura com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP20,
EF69LP29, EF69LP34, EF67LP15)
Professor(a), sugerimos que esta secao
seja realizada coletivamente como prepa-
racao dos grupos para a leitura de trecho
da Constituicao Federal de 1988, sem a
necessidade de registro escrito.

2a. Professor(a), apoie a turma na explora-
¢do do verbete, chamando a atencao pa-
ra a data que aparece ao lado do termo
(@ que chamamos também de entrada).
O ideal seria que os(as) estudantes con-
sultassem o termo em diciondrios da lin-
gua portuguesa — impressos ou digitais,
de modo que pudessem explorar a etimo-
logia da palavra e o significado das redu-
¢Oes que aparecem no verbete.

2b. Professor(a), apoie os(as) estudantes na
formulagdo de hipéteses e inferéncias, a
fim de avaliar se ja tém familiaridade com o
significado e afuncdo dessas redugdes. Ca-
so seja possivel disponibilizar alguns dicio-
narios, oriente-os(as) a localizarem a parte
do portador na qual encontramos os signi-
ficados delas (onde aparecem a reducao e
a escrita por extenso. Exemplos: JUR - Ju-
ridico; p. ext. — por extensao).

2c¢. Professor(a), explore com a turma as re-
ducoes, levando-a ainferir o que significam
pela explicacdo do verbete. Espera-se que
os(as) estudantes percebam que elas indi-
cam o campo, o contexto de uso da palavra
que orienta o seu sentido.
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2d. Explore o sentido da acepgao 1, mais
geral, relacionando o significado de cons-
tituicdo e estatuto, por exemplo. Peca a
turma que observe que as acep¢des 1.1 e
1.2 sdo desdobramentos da primeira, in-
dicando que fazem parte de um mesmo
contexto ou campo semantico.

3. Depois de ouvir os comentarios, apre-
sente um dos estatutos, lendo os titu-
los das secdes e dos capitulos. Proponha
questdes sobre o documento, exploran-
do tanto o contelido quanto a estrutura
(o cabecalho, a introducéo, os artigos,
as secoes, a indicacao de paragrafos, in-
cisos e alineas). Na questao 4, vocé en-
contrara algumas sugestdes de ques-
tdes, entre outras que podera fazer. E
importante considerar que esse primei-
ro momento visa explorar e levantar hi-
poteses sobre o que leem. Portanto, aco-
Iha as respostas e, se necessario, formule
outras questdes que possibilitem aos(as)
estudantes reformularem suas hipéteses
considerando outras contribuicdes.

4, Habilidade favorecida (EF69LP34)
Professor(a), tomada de notas é um pro-
cedimento adotado para o estudo que im-
plica a producao de um género de apoio
a compreensdo, como as anotagdes, por
exemplo, em que ideias relevantes sao
destacadas e outras, sintetizadas. Pode
ocorrer tanto em situagdes de leitura de
textos impressos ou digitais quanto em
situacdes de escuta de videos ou de ex-
posicdes orais face a face e, especialmente
nessas Ultimas, requer saber registrar de
modo resumido informacées relevantes
para retomada posterior.

Professor(a), a fluéncia leitora - com-
preendida tanto como a rapidez na
leitura oral quanto como a rapidez de
ler construindo sentidos dos textos — é
desenvolvida pela interacdo em ativi-
dades de leitura colaborativa: aquelas
em que sdo elaboradas questdes que
séo lancadas para reflexdo e discussédo
do grupo durante a leitura, tanto cole-
tivamente quanto em grupos menores,
como é o caso desta atividade.
Durante o trabalho das duplas, circule
pela sala e faca intervencées enquanto
leem os trechos, esclarecendo duvidas,
explicitando aforma correta de ler os ele-
mentos que introduzem os temas (art. 1° -
artigo primeiro, Il —inciso segundo), por
exemplo, de modo que os(as) estudantes
possam ir se familiarizando e ganhando
fluéncia compreensiva nao so6 do conteu-
do, mas também do modo de ler um texto
organizado num género da esfera juridi-
ca, como é o caso dos estatutos.

Caso considere que sua turma necessita
de mais apoio para a leitura, sugerimos
que, antes de ela realizar o trabalho, vocé
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c) Que informacgdes elas apresentam sobre a palavra
indicada como verbete?

d) Ha diferenca significativa entre as acepgdes ou os
sentidos apontados no verbete? Por qué?

3. Ler o verbete ajudou vocé a pensar no tipo de conte-
udo que vai encontrar na Constituicdo? Vocé acredi-
ta que é um documento importante para nossa vida?
Explique.

4. Agora, junte-se a um(a) colega para lerem e discutirem
o que entendem sobre o trecho da Constituicdo apre-
sentado a seguir. Em uma primeira leitura, procurem
fazer anotacdes sobre as primeiras impressdes que
tém em relacdo a organizagdo mais geral do texto:

a) Que informagdes aparecem no cabecalho?

b) Ha algum texto introdutdrio, de apresentacdo do
documento?

c) H& algum tipo de organizacdo do texto que orienta
a leitura?

CAMARA DOS DEPUTADOS l

Centro de Documentacao e Informacao

CONSTITUIGAO DA REPUBLICA
FEDERATIVA DO BRASIL
PREAMBULO

Nés, representantes do povo brasileiro, reunidos em As-
sembleia Nacional Constituinte para instituir um Estado de-
mocratico, destinado a assegurar o exercicio dos direitos so-
ciais e individuais, a liberdade, a seguranga, o bem-estar, o
desenvolvimento, a igualdade e a justica como valores supre-
mos de uma sociedade fraterna, pluralista e sem preconceitos,
fundada na harmonia social e comprometida, na ordem inter-
na e internacional, com a solugdo pacifica das controvérsias,
promulgamos, sob a protegado de Deus, a seguinte Constitui-
¢ao da Republica Federativa do Brasil.

REPRODUCAO/REPUBLICA
FEDERATIVA DO BRASIL

TiTULO |
DOS PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS

Art. 12 ARepublica Federativa do Brasil, formada pela uniao
indissoluvel dos Estados e Municipios e do Distrito Federal,
constitui-se em Estado democratico de direito e tem como fun-
damentos:

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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Al

Redugio

A redugdo é um pro-
cesso de modificagao das
palavras que visa apresen-
ta-las de forma mais resu-
mida. Pode ser feita de trés
modos: pela criagdo de si-
glas (ONU - Organizagao
das Nagoes Unidas), pelas
abreviagoes (foto - foto-
grafia) e pelas abreviaturas
(Sr. - Senhor). Nos dicio-
Nnarios, recorre-se muito ao
uso de reducaes.

cipe [

A Assembleia Nacional
Constituinte 1987-1988
foi instalada no Congresso
Nacional (composto pelo
Senado Federal, integrado
por 81 senadores, e pela
Camara dos Deputados,
integrada por 513 depu-
tados federais), em Bra-
silia, a 1° de fevereiro de
1987. Os membros dessa
Assembleia tiveram como
responsabilidade elaborar
uma Constituicdo demo-
cratica para o Brasil, de-
pois de 21 anos sob regime
militar. Os trabalhos da
Assembleia  Constituinte
foram encerrados em 22
de setembro de 1988, apos
votagdo e aprovagio do
texto final da nova Consti-
tuicdo brasileira.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

promova uma leitura colaborativa da parte inicial
da Constituicao (o Preambulo e o Titulo 1), plane-
jando paradas estratégicas para conversar sobre o
que foi lido. Por exemplo, vocé pode ler até o final
do Artigo 1° e propor perguntas como: O que vocés
entenderam desse trecho? Sabem o que é Republica
Federativa do Brasil? O que significa “fundamentos”?
Vamos procurar no diciondrio? Essas frases enume-
radas com algarismos romanos - os incisos — sGo os
fundamentos da Republica Federativa do Brasil. En-
tdo, como podemos explicd-los melhor? No Pardgrafo

unico, o que se fala sobre o povo?

Depois desse momento coletivo, oriente os gru-
pos a realizar o restante da leitura e a responder
as questoes propostas.
Para essa leitura, seria mais adequado providen-
ciar uma cépia do trecho seguinte, na qual os(as)
estudantes pudessem grifar as partes do texto que
considerarem essenciais para a compreensdo do
que leem ou aquelas que sintetizem o que é rele-
vante no trecho lido, além de fazer anotagdes nas
margens (produc¢do de marginalias).




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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| — a soberania;
Il — a cidadania;
IIl — a dignidade da pessoa humana;
IV — os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa;
IV — o pluralismo politico.

Paragrafo unico. Todo o poder emana do povo, que o exerce por meio
de representantes eleitos ou diretamente, nos termos desta Constituigao.

Art. 2¢ Sao Poderes da Unido, independentes e harmonicos entre si,
o Legislativo, o Executivo e o Judiciario.

Art. 32 Constituem objetivos fundamentais da Republica Federativa
do Brasil:

| — construir uma sociedade livre, justa e solidaria;
Il — garantir o desenvolvimento nacional;

Il — erradicar a pobreza e a marginalizagao e reduzir as desigual-
dades sociais e regionais;

IV — promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raga,
sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de discriminagao.

Art. 4° A Republica Federativa do Brasil rege-se nas suas relagdes
internacionais pelos seguintes principios:

| —independéncia nacional;
Il — prevaléncia dos direitos humanos;
Il — autodeterminagao dos povos;
IV — nao intervengéo;
V —igualdade entre os Estados;
VI — defesa da paz;
VII — solugéo pacifica dos conflitos;
VIII - repudio ao terrorismo e ao racismo;
IX — cooperagéo entre os povos para o progresso da humanidade;
X — concesséo de asilo politico.

Paragrafo unico. A Republica Federativa do Brasil buscara a integra-
¢&o econdmica, politica, social e cultural dos povos da América Latina,
visando a formacgédo de uma comunidade latino-americana de nagoes.

TiTULO Il
DOS DIREITOS E GARANTIAS FUNDAMENTAIS
CAPITULO |
DOS DIREITOS E DEVERES INDIVIDUAIS E COLETIVOS

Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem distingédo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

termos desta Constituicao;

sa sendo em virtude de lei;

| —homens e mulheres séo iguais em direitos e obrigacdes, nos

Il — ninguém sera obrigado a fazer ou deixar de fazer alguma coi-
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Leitura

Oriente a turma a realizar a leitura procurando
tomar notas no caderno sobre o que entendeu dos
paréagrafos ou sobre as duvidas em relagdo a eles,
de modo a compartilha-las. Um procedimento in-
teressante pode ser propor que as duplas procurem
sintetizar em uma frase o que entenderam de cada
artigo do documento, com suas préprias palavras,
parafraseando o texto. Para esta atividade, serd ne-
cessario contar com o apoio de dicionarios para con-
sultas a termos mais préprios da linguagem juridica.

Atividade complementar

HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP28)
Complementarmente a leitura dos estatutos, su-
gerimos a apresentacdo de videos que tratam da
histéria, da evolucédo e daimportancia da Declara-
¢do Universal dos Direitos Humanos. A ideia é que
os(as) estudantes tomem notas de informagées que
considerem importantes para compartilhar com a
turma. A seguir, veja uma sugestdo de roteiro de
questdes para nortear as anotagoes.

1. Qual é o principal tema do video?

2. Quais sao os principais fatos historicos
que motivaram a discussao sobre os di-
reitos humanos?

3. Qual é a importancia de se defender
os direitos dos seres humanos, segundo
o video?

4. Quais seriam os direitos humanos?

5. Ha documentos criados para defender
esses direitos? Se sim, quais? Vocé acha
que eles sao importantes?

6. Esses direitos sao garantidos a todos
ou nao?

7. O video sugere caminhos para que
os direitos sejam respeitados? Descreva
quais sao.

Videos indicados

1. CANAL POLITIZE! Direitos hu-
manos para quem?. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=7iEObSy-Tfg&t=37s. Acesso em:
23 mar. 2022.

2. ONU MULHERES BRASIL. Direitos hu-
manos. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=hGKAaVoDISs.
Acesso em: 14 mar. 2022.

3. UNIDOS PELOS DIREITOS HU-
MANOS. O que sdo direitos huma-
nos? Disponivel em: https://www.
unidospelosdireitoshumanos.org.br/
what-are-human-rights/. Acesso em: 23
mar. 2022.

4. CONSELHO REGIONAL DE PSICOLO-
GIA. Direitos Humanos — O tecido e o tear.
Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=eWevQkluaYY. Acesso em:
15 mar. 2022.

Além dos videos indicados, ha, ain-
da, uma série de outros videos curtos
produzidos pela Fundacao Getulio
Vargas — Direito SP, que conceituam
direitos humanos e tratam dos te-
mas dignidade humana, igualdade e
liberdade. Vale a pena conhecer esses
videos e avaliar se é o caso de utiliza-los
para problematizacdes sobre os temas,
uma vez que eles apresentam casos ve-
rossimeis de desrespeito a direitos basicos
e questionam sua audiéncia. Episédio 1:
0 que sao direitos humanos? Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=7wblQRzggTI. Acesso em: 15
mar. 2022; Episodio 2: Dignidade huma-
na. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=zoC-_joJgYA. Acesso em:
15 mar. 2022; Episédio 3: Liberdade. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=RkGvgoWY1BY. Acesso em: 15
mar. 2022; Episédio 4: Igualdade. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=2mOkjkBxAJg.

Acesso em: 15 mar. 2022.
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Cang¢ao-manifesto, de autoria de Carlos
Rennd e com participagao de mais de
30 artistas — entre musicistas, cantores
e cantoras, atores e atrizes, escritores e
escritoras —, lancada em maio de 2018,
como parte da Campanha Manifestacao,
pela Anistia Internacional. Disponivel em:
http://conexaoplaneta.com.br/blog/
artistas-cantam-pelos-direitos-humanos-
em-campanha-da-anistia-internacional/.
Acesso em: 15 mar. 2022. O video mescla
imagens de gravacao dos artistas em es-
tdio, cantando os versos pelo direito a
vida digna, a justica e a igualdade, com
cenas de manifestacdes, passeatas, pro-
testos e agressoes de diferentes nature-
zas que denunciam a violagao de direitos
bésicos.

0 texto em construcao

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP20)
1a. Espera-se que os(as) estudantes res-
pondam que sim, uma vez que o verbete
define que se trata de “um conjunto de
leis que rege a vida de uma nag¢do”.

1b. Resposta pessoal. Professor(a), en-
quanto circular pelos grupos e também
no momento de consolidar as respostas
de todos(as), chame a atencao para tre-
chos em que eles(as) tenham reconheci-
mento mais imediato do impacto dessas
leis na nossa vida em sociedade, como,
por exemplo, os que contemplam os Ar-
tigos 3°, 5% e 6°.

1c. Resposta pessoal. E esperado que
os(as) estudantes tenham mais dificul-
dade com a linguagem que se apresenta
com marcas proéprias de textos juridicos.
Professor(a), durante a discussao dessa
questdo, no coletivo, enfatize a relevan-
cia de documentos dessa natureza para
a defesa de direitos e a clareza sobre os
deveres como cidadaos.

1d.l. Resposta pessoal. Sugestao: O
preambulo apresenta o documento ela-
borado, indicando os “autores” da Consti-
tuicdo, e o Titulo | traz os principios funda-
mentais da Republica Federativa do Bra-
sil, ou seja, 0s principios que orientam o
destino do pais.

1d.1l. Resposta pessoal. Sugestdo: No Ti-
tulo Il, sdo apresentados os direitos e ga-
rantias fundamentais, individuais e cole-
tivos do cidadao brasileiro, como o direito
a vida, a liberdade, a igualdade, a segu-
ranca e a propriedade (Cap. I); a educa-
¢do, a salide, a alimentacéo, ao trabalho,
amoradia, ao transporte, ao lazer, a segu-
ranca, a previdéncia social, a protecao, a
maternidade e ainfancia, a assisténcia aos
desamparados (Cap. Il); a nacionalidade
brasileira (Cap. Ill).

Professor(a), este é um primeiro exerci-
cio de sintetizar as informacgées sobre leis.

80

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

Il —ninguém sera submetido a tortura nem a tratamento desumano
ou degradante;

IV — é livre a manifestagdo do pensamento, sendo vedado o ano-
nimato;

V — é assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo,
além da indenizagao por dano material, moral ou a imagem;

VI - é inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenga, sendo as-
segurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da
lei, a protegéo aos locais de culto e a suas liturgias;

[.]
CAPITULO Il

DOS DIREITOS SOCIAIS

Art. 6° Sao direitos sociais a educagdo, a saude, a alimentagéo, o
trabalho, a moradia, o transporte, o lazer, a seguranga, a previdéncia
social, a protegéo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desam-
parados, na forma desta Constituigdo. (Artigo com redagdo dada pela
Emenda Constitucional n° 90, de 2015)

Art. 7° Sao direitos dos trabalhadores urbanos e rurais, além de ou-
tros que visem a melhoria de sua condic¢ao social:

| — relagéo de emprego protegida contra despedida arbitraria ou
sem justa causa, nos termos de lei complementar, que prevera indeni-
zagdo compensatoria, dentre outros direitos;

Il — seguro-desemprego, em caso de desemprego involuntario;
Il = fundo de garantia do tempo de servigo;

IV — salario minimo, fixado em lei, nacionalmente unificado, capaz
de atender as suas necessidades vitais basicas e as de sua familia com
moradia, alimentagéo, educacgao, saude, lazer, vestuario, higiene, trans-
porte e previdéncia social, com reajustes periédicos que lhe preservem
o poder aquisitivo, sendo vedada sua vinculagéo para qualquer fim;

(-]
PORTAL da Camara dos Deputados. Disponivel em: http://www2.camara.
leg.br/legin/fed/consti/1988/constituicao-1988-5-outubro-1988-322142-

publicacaooriginal-1-pL.html. Acesso em: 15 mar. 2022. l

O texto em construcao

1. Reflita com o(a) colega sobre a leitura feita:

a) As orientacdes do verbete sobre constituicdo ajudaram a entender

o texto?

b) Vocé acredita que esse documento seja importante para sua vida?

Por qué?

c) O que vocé e seu grupo acharam da linguagem usada no texto? Ela

facilita ou complica a compreensao dele? Explique.
d) Explique em uma frase o que é dito:
I. No Predmbulo e na parte do Titulo I.
IIl. Em toda a parte do Titulo | nos dois capitulos apresentados.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Oriente os(as) estudantes sobre como os titulos e capitulos (e também os artigos) ajudam a perceber o
contetdo geral de cada parte. Esta operacdo serd solicitada também na Atividade 2 desta secao.




Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

De onde foi retirado esse texto?
Que informacdes sdo apresentadas no cabecalho dele?
Qual é afinalidade do texto que esta sob o titulo “Predmbulo”?

Considerando sua resposta anterior, 0 que pode significar a
palavra preambulo? Confira no dicionario.

Volte ao texto e observe o modo de organizacao e o conteu-

do tratado.

a) Explique como os titulos e a divisdo em capitulos orien-
tam o leitor sobre os assuntos tratados no texto.

b) Observe que, no interior de titulos e capitulos, o texto
pode ser dividido em artigos (palavra que aparece redu-
zida: Art. 1¢, Art. 22 etc.). Leia o sentido de artigo, quando
usado em contexto juridico:

'artigo (1340 cf. IVPM)

substantivo masculino

1 JUR parte que forma divisdo ou subdivisio
(ger. marcada por nimero) em uma constituicdo,
c6digo, lei, tratado etc. e que tem relagdo de conjun-
to com a que precede ou com a que segue.

[...]

INSTITUTO Antonio Houaiss de Lexicografia (org.).
Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.
2. ed. Rio de Janeiro: Instituto Antonio Houaiss, 2018.

* Veja, a seguir, um quadro com todas as subdivisdes que
podem ser usadas na formulagcdo e na apresentacdo do

contetido de uma lei.

Artigo 2°

TITULO|

SECAOI
SECAOII

| Paragrafo (§) I°

TITULO I

TiTuLo

| Paragrafo (§) 2° ‘

| Inciso | | | Inciso Il |

| Alineaa | | Alinea b |
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2. Chame a atencdo para o endereco da
pdagina, na referéncia bibliografica, ao fi-
nal do texto: Portal da Camara dos depu-
tados.

3. Na interacdo com os grupos, ajude
os(as) estudantes a identificarem o bra-
sdo da Republica Federativa do Brasil -
que sinaliza tratar-se de um documento
oficial do pais —, a referéncia ao “lugar”
de origem do documento — Camara dos
deputados e o Departamento da Cama-
ra, responsavel pelo arquivo disponibili-
zado nainternet, e o nome do documen-
to — Constituicdo da Republica Federati-
va do Brasil.

4, Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que o texto inicial com esse titulo
tem a finalidade de apresentar o docu-
mento, bem como explicitar os responsa-
veis pela sua publicagdo: os representan-
tes do povo no Poder Legislativo.

5. Sugestoes: Introducéo, Apresentacao.
Professor(a), aproveite a oportunidade
para remeter os(as) estudantes a outros
contextos em que aparecem introducdes,
apresentacdes ou prefacios, como em
romances, em artigos ou livros de divul-
gacdo cientifica etc. Ao fazer a busca do
termo no diciondrio, explore as diferentes
acepgoes, de modo que identifiquem a
mais adequada ao contexto.

6a. O titulo indica o assunto genérico que
serd tratado no trecho, e os capitulos es-
pecificam e apresentam recortes, desdo-
bramentos desse assunto.

Retome com a turma a discussao realizada
na questao 1d, de modo que se evidencie
como essa organizagdo € orientadora.
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6b.Il. Resposta pessoal. Professor(a),
acolha as hipdteses dos(as) estudantes
e problematize aquelas que considerar
necessarias, de modo que a turma pos-
sa perceber que, quanto mais comple-
xa a lei (e o assunto de que trata), mais
subdivisdes serdo necessarias para que
o texto dé conta de contemplar todos os
aspectos do assunto tratado.

6b.lIl. Os incisos sao representados por
algarismos romanos e, para as alineas, séo
usadas letras do alfabeto.

7a. Predomina o tempo presente.

7b.l. Sim. No primeiro caso, ha uma afir-
macao de algo que se considera certo: es-
ses objetivos sao reais, ha certeza sobre
eles. J4 0 segundo caso parece expressar
uma intenc¢do, e ndo uma certeza.

7b.11. O verbo estéd conjugado no presen-
te do modo indicativo.

7b.lll. O uso do modo indicativo produz
esse efeito de certeza sobre o que esta
sendo dito. Espera-se que os(as) estudan-
tes percebam que esse uso é adequado
e intencional, uma vez que se trata de
estabelecer como tudo deve funcionar
no pais.

8. O objetivo desta questao é chamar a
atencdo para o uso frequente de palavras
(substantivos, verbos, advérbios) que ex-
pressam sentido de ordem, certeza, obri-
gatoriedade ou tém valor propositivo, tais
como os substantivos dever/direito/ pro-
mogdo / necessidades / garantia / obriga-
toriedade; os verbos assequrar / garantir /
promover / dever / propiciar / ampliar /in-
centivar / obrigar; os advérbios excepcio-
nalmente / previamente /imediatamente /
expressamente / obrigatoriamente.
9.N&o. Nao poderiam ser substituidas por
“em comum acordo com o descrito”, pois
nao ha acordo nesse caso, e sim confor-
midade. Professor(a), durante a discusséo
coletiva, comente que esse tipo de cons-
tru¢ao é muito comum em textos norma-
tivos e legais.
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1. Vocé ja observou os titulos, os capitulos e os artigos. Volte
a lei e verifique quais subdivisdes ela tem e quais ndo tem.

Il. Qual é sua hipétese para tantas subdivisdes?

lll. Os incisos, na linguagem juridica, sdo as subdivisdes de
um artigo de lei, que, por sua vez, podem ser subdividi-
dos em alineas. Considerando essa informagao, como os
incisos sdo representados no texto juridico? E as alineas?

7. Observe, agora, os verbos sublinhados no texto.
a) O tempo verbal que predomina entre eles é o presente,
o passado ou o futuro?
b) Compare as duas possibilidades de escrita do Artigo 3%

Art. 3° Constituem objetivos fundamentais da
Republica Federativa do Brasil:

I - construir uma sociedade livre, justa e solidd-
ria; (redagdo original)

Art. 3° Que se constituam objetivos fundamen-

tais da Republica Federativa do Brasil:

I - construir uma sociedade livre, justa e solidaria;
(redagao modificada)

. H4 diferenca de sentido com a mudanca do tempo ver-
bal da primeira para a segunda escrita? Explique.

. Relembre 0 que sdo modos do verbo, no boxe lateral,
e indique em que modo a forma verbal que aparece no
trecho original estd conjugada.

O uso predominante desses modo e tempo verbais nos
possibilita entender o que estd sendo dito como algo
que é duvidoso ou certo? Esse uso em um documento
legal, em uma lei sobre o que é direito e dever, estd
adequado? Foi intencional?

8. Volte ao texto e copie em seu caderno, entre as palavras
que estdo grifadas (substantivos, verbos), aquelas que ex-
pressam sentido de ordem, certeza, obrigatoriedade, ou tém
valor propositivo (que propde, sugere), que ajudam a moda-
lizar o que se quer dizer.

9. Observe agora essas construcdes introduzidas por preposi-
cBes (em + os = nos) usadas ao longo do texto:

nos termos desta Constituicio

nos termos de lei complementar
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Modos do verbo

Os modos verbais na
nossa lingua sédo trés: indi-
cativo, subjuntivo e impe-
rativo. Isso quer dizer que,
ao usarmos um verbo, de-
pendendo da nossa inten-
¢do, podemos optar por
usa-lo no indicativo (para
expressar certeza em rela-
¢d0 a0 que estamos dizen-
do), no subjuntivo (para
expressar certa divida) ou
no imperativo (para ex-
pressar que o que estamos
dizendo é uma ordem, um
conselho, uma adverténcia
ou um pedido).

A escolha por conjugar
um verbo em um desses
modos nos ajuda a modali-
zar nossa fala de acordo com
nossas intengdes.

Modalizagao

A modalizagdo é um
recurso para marcar, no
enunciado, o julgamen-
to, a opiniao, a posicao
de quem fala em relagao
ao que esta dizendo. Esse
recurso consiste em esco-
Iher com muita atengdo
as palavras que vamos
usar para deixar marcas
que possibilitem ao leitor
reconhecer o efeito de
sentido que pretendemos
produzir. Analisar o uso
desse recurso em docu-
mentos legais é essencial
para compreender o que é
proibigdo imposta e direi-
to garantido.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

* As palavras destacadas poderiam ser substituidas por
qualquer uma das possibilidades abaixo?
o de acordo com o que estd descrito
e em comum acordo com o descrito
¢ em conformidade com o descrito
» conforme o que esta descrito

10. Com seu grupo, prepare uma breve exposicdo sobre o que
entendeu de:

a) dois artigos e respectivos paragrafos, incisos e alineas,
quando houver, do Titulo I.

b) dois artigos e respectivos pardgrafos, incisos e alineas,
quando houver, do Titulo I, capitulos | e Il.

Atividade 2 - Conhecendo a Declara¢ao Universal
dos Direitos Humanos

Agora, vocé vai ler um trecho da Declaragao Universal dos Direi-
tos Humanos (DUDH), que foi criada ha mais de 70 anos. E s6 para
lembra-lo(a)...

(O o f

A Declaracao Universal dos Direitos Humanos (DUDH) é |
um documento marco na histéria dos direitos humanos. Ela-
borada por representantes de diferentes origens juridicas e
culturais de todas as regiées do mundo, a Declaracéo foi pro-
clamada pela Assembleia Geral das Na¢des Unidas em Paris,
em 10 de dezembro de 1948, [...] como uma norma comum
a ser alcancada por todos os povos e nagdes. Ela estabelece,
pela primeira vez, a prote¢do universal dos direitos humanos.

Desde sua adocao, em 1948, a DUDH foi traduzida em
mais de 500 idiomas — o documento mais traduzido do mun-
do - e inspirou as constituicdes de muitos Estados e demo-
cracias recentes.

ONUBR. A Declaragao dos Direitos Humanos. Disponivel em: https://
brasil.un.org/pt-br/91601-declaracao-universal-dos-direitos-humanos.
Acesso em: 15 mar. 2022.

EOEEX

Declaracao Universal dos Direitos Humanos |

Preambulo

[...] a Assembleia Geral proclama a presente Declaragao
Universal dos Direitos Humanos como ideal comum a atingir

ILUSTRACOES: ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA'
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10. Durante a preparagao dos grupos,
oriente-os a parafrasearem os trechos
selecionados, fazendo uso de linguagem
mais informal, recorrendo a palavras si-
nonimas mais conhecidas e a construcdes
mais simplificadas.

Atividade 2

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP15,
EF69LP20, EF67LP23, EF89LP17)
Sugerimos que esta atividade seja rea-
lizada individualmente, para depois ser
discutida no coletivo. Recomendamos
que 0s(as) estudantes realizem esta lei-
tura ap6s terem assistido a um dos vi-
deos sobre a Declaragao Universal dos
Direitos Humanos, sugeridos nas orien-
tagées da abertura do capitulo. Nesta
atividade de leitura, excepcionalmen-
te, teremos apenas a secdao “Primeiras
impressdes”, porque o que importa é
garantir que os(as) estudantes tenham
acesso a um trecho da Declara¢do Uni-
versal dos Direitos Humanos (DUDH) e
reconhecam a relevancia desse docu-
mento.

83



84

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

por todos os povos e todas as nagdes, a fim de que todos os indi-
viduos e todos os 6rgédos da sociedade, tendo-a constantemente no
espirito, se esforcem, pelo ensino e pela educagéo, por desenvolver o
respeito desses direitos e liberdades e por promover, por medidas pro-
gressivas de ordem nacional e internacional, o seu reconhecimento e
a sua aplicagéo universais e efetivos tanto entre as popula¢des dos
proprios Estados membros como entre as dos territorios colocados
sob a sua jurisdigao.

Artigo 1¢
Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e em

direitos. Dotados de raz&o e de consciéncia, devem agir uns para com
os outros em espirito de fraternidade.

[--]

Artigo 3¢

Todo individuo tem direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal.

Artigo 4¢

Ninguém sera mantido em escravatura ou em servidao; a escravatu-
ra e o trato dos escravos, sob todas as formas, sédo proibidos.

Artigo 5¢°

Ninguém sera submetido a tortura nem a penas ou tratamentos cru-
éis, desumanos ou degradantes.

[-]
Artigo 7¢

Todos sé&o iguais perante a lei e, sem distingéo, tém direito a igual
protecéo da lei. Todos tém direito a protegao igual contra qualquer dis-
criminagao que viole a presente Declaragao e contra qualquer incita-
mento a tal discriminagao.

[-]
Artigo 18

Todo ser humano tem direito a liberdade de pensamento, conscién-
cia e religido; esse direito inclui a liberdade de mudar de religido ou
crencga e a liberdade de manifestar essa religido ou crenga pelo ensino,
pela pratica, pelo culto em publico ou em particular.

Artigo 19

Todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e expresséao;
esse direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides e de
procurar, receber e transmitir informagdes e ideias por quaisquer meios
e independentemente de fronteiras.

UNICEF. Disponivel em: https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-
dos-direitos-humanos. Acesso em: 23 mar. 2022. '
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Primeiras impressoes

-

. Considerando os trechos dos dois documentos lidos, discuta com a
turma o que hd em comum entre essa Declaracdo e a Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil.

2. Tendo em vista o que j& sabe sobre a histéria da Declara¢do Universal
dos Direitos Humanos, vocé acredita que ela tenha mais valor legal
que a Constituicao? Por qué?

3. O Predmbulo (parte preliminar, introdutdria) da Declaracdo é parecido
com o Predmbulo da nossa Constituicdo? Explique.

4. Considerados os trechos lidos da Constituicdo e da Declaragdo, em
termos de organizagdo do conteldo, quais sdo as semelhancgas e as
diferengas entre os dois documentos?

5. A que direitos bdsicos cada um dos artigos se refere?

6. Vocé acredita que um documento como a Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos, com intencdo de ser um consenso mundial, seja
importante? Por qué?

Vale a pena ler e ver!

N

Os Estatutos do Homem
(Ato Institucional Permanente)
Artigo I
Fica decretado que agora vale a verdade.
agora vale a vida,
e de mios dadas,
marcharemos todos pela vida verdadeira. [...]

MELLO, Thiago de. Os estatutos do homem. Disponivel em: http://www.
jornaldepoesia.jor.br/tmello.html#estat. Acesso em: 15 mar. 2022.

O poeta amazonense Thiago de Mello
(1926-2022) escreveu esse poema em 1964,
como uma forma de protesto, logo depois
do inicio da ditadura civil-militar no Brasil,
que teve como consequéncia a negacao de
muitos direitos basicos, como a liberdade
de expressao e de posicionamento politico.
Na ocasiao, ele estava ocupando um cargo
como funcionario diplomético (adido) cul-
tural no Chile, ao qual renunciou assim que
soube da mudanca no poder.

Em video que vocé pode acessar em:
https://www.youtube.com/watch?v=Xyl O escritor Thiago de Mello é

bBRdiRdl (acesso em: 15 mar. 2022), ele g%rlljenage:;\ip_pe‘ljos ;El(ljs 9((1) anOS'SnNa
Iblioteca Mario de Andrade, em Sao
declama o poema completo. Paulo (SP), em 2016,

SUAMY BEYDOUN/FUTURA PRESS
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Primeiras impressoes

E muito importante que estas questdes sejam discutidas oralmente, com o coletivo da sala. O objetivo é
favorecer uma primeira troca de impressdes sobre o texto lido, de modo que os(as) estudantes possam
compartilhar suas compreensdes globais sobre o que leram e checar possiveis hipoteses levantadas antes
e durante a leitura. Dado o cardter da secdo “Primeiras impressdes”, ela sempre favoreceré o desenvolvi-
mento da habilidade (EF67LP23).

1. Espera-se que a turma identifique semelhancas entre os dois documentos no que diz respeito ao seu con-
teldo e a suafinalidade: ambos fazem referéncia a direitos basicos dos cidadaos, com a diferenca de que a De-
claracdo refere-se aos cidaddos do mundo e a Constituicdo, aos brasileiros e estrangeiros que vivem no Brasil.
2. Resposta pessoal. Espera-se que os(as) estudantes considerem que a Constitui¢do tem mais valor legal
do que a Declaracdo Universal, embora esta, pela sua historia, tenha um valor ético reconhecido pelos

paises filiados a ONU. Professor(a), duran-
te a discussdo comente que, para os pai-
ses filiados a ONU, a Declaragao é o que
orienta as leis constitucionais, que nao de-
vem contradizer ou se opor ao que estd
expresso na Declaracao. Chame a atencao
para o trecho da introducao, que sinaliza
o carater do documento como um "ideal
comum a atingir por todos 0s povos e to-
das as nagoes".

3. Sim. Nesta introducéo, se faz referéncia
aos “autores” da Declaragdo e se abordam
as intengdes do documento.

4. A DUDH tem estrutura mais simples,
apresenta apenas artigos. Professor(a),
chame a atencao para o modo de repre-
sentacao dos artigos: até o Artigo 7°, os
numeros sdo ordinais €, a partir do Artigo
18, aparecem 0s numeros cardinais. Ex-
plique a turma que é assim que se faz na
escrita das leis: para os artigos, de 1a 9,
ordinais, a partir do 10, cardinais. Comen-
te que, ao se referir a eles, deve-se respei-
tar essa regra. Falamos “Artigo primeiro”
(e ndo Artigo um) etc. E, a partir do 10,
falamos “Artigo dez". Falar/escrever des-
sa forma demonstra certa familiaridade
com esse género.

5. Artigo 1° - direito a nascer livre e ser
tratado com dignidade; dever de agir
com fraternidade, com amor ao proxi-
mo; Artigo 3° - direito a liberdade, a vi-
da e a seqguranca pessoal; Artigo 4° - ao
direito de ndo sofrer maus-tratos nem
ser mantido em regime de escravidao ou
servidao; Artigo 5° — direito a nao sofrer
maus-tratos e tortura; Artigo 7° — direito
a protecao da lei contra qualquer discri-
minagao; Artigo 18 — direito a liberdade
de pensamento, consciéncia ou religiado;
Artigo 19 - direito a liberdade de opi-
nido e expressdo. Professor(a), durante a
conversa, proponha que os(as) estudan-
tes exemplifiquem situagdes na histéria
e na atualidade em que esses direitos
foram ou ainda sdo desrespeitados. A
midia e organiza¢ées como a Anistia
Internacional constantemente denunciam
situagdes de desrespeito a esses e a outros
direitos basicos, divulgando casos de tra-
balho infantil ou trabalho em regime de
semiescravidao, discriminagao religiosa,
especialmente em relagdo as religides de
origem africana etc.

6. Resposta pessoal. Professor(a), durante
aconversa, leve os(as) estudantes a perce-
berem que um documento como esse pos-
sibilita que a luta e a conquista por condi-
¢Oes deigualdade, liberdade e fraternidade
sejam tomadas como responsabilidade de
todos, e a “cobranga” por essas condi¢des
pode ter mais forca politica se todo mundo
a reconhecer como um consenso.
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Atividade 3

HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF67LP15, EF67LP23, EF89LP17)

1. Sugerimos que antes desta ativida-
de vocé planeje uma atividade coletiva
para apresentar estratégias de suma-

Atividade 3 - Leitura e roda de conversa sobre
textos legais

1. Para participar da roda de conversa proposta nesta ativida-

rizacao que poo!e'm apo’iar 05(35).95t9' de, vocé deverd se reunir em grupo com alguns(algumas)
dantes no exercicio de sintese e simpli- colegas e realizar a leitura do trecho de um dos textos, que
ficacao da linguagem dos textos legais serd definido pelo(a) professor(a) para seu grupo, procu-
e normativos. rando compartilhar com a turma as suas duvidas e as suas
Organize a turma em grupos de tra- certezas em relacdo ao conteudo, considerando o seguinte
balho com saberes heterogéneos e roteiro de leitura:

defina qual dos textos cada um deverd a) Qual é a finalidade de documentos como esses?

ler. Como sao quatro os trechos selecio- b) Quem sdo os grupos sociais (as pessoas) contemplados
nados, mais de um grupo fara a leitura pelo Estatuto que seu grupo leu? Por que foi preciso um
de um mesmo texto. Durante o fecha- estatuto para eles?

mento desta edicao, o Estatuto dos ¢) Quais direitos estdo em destaque no trecho lido?
Ciganos estava em analise na Camara d) Algum de vocés é ou conhece alguém que seja benefi-
dos Deputados, sob a referéncia Projeto ciado por esse Estatuto?

dg |-.e' 2703/20;'\]0 plar!ejamgnto desta e) Vocés imaginam como ou por que surge esse tipo de texto?
atividade, vocé podera confirmar se o Quem sdo os responsaveis por um estatuto se tornar lei?
Estatuto ja foi promulgado como lei. f) Observando o modo como o texto se organiza:

Em caso afirmativo, podera seleqo’nar . O que representam os ntimeros ordinais acompanha-
um trecho dele, como texto 5, e torna-lo dos da sigla “art.”?

parte da roda de conversa.
1c. Na mediacao das discussdes nos gru-
pos, oriente-0s(as) a responderem a es-
sa questado com uma sintese que pode
ser orientada pelos titulos dos capitulos
e pelos textos dos artigos.

II. E os outros nimeros e simbolos que aparecem?

g) Vocés observaram a linguagem presente nos trechos se-
lecionados? Por que serd que em alguns deles a lingua-
gem tem um tom mais prescritivo?

SIDNEY MEIRELES/
ARQUIVO DA EDITORA

2. Esses aspectos a serem observados podem ser organizados
em seu caderno em uma tabela como a que aparece a seguir,

Estatuto da Juventude de modo que vocé reserve outras colunas para anotar o resul-
0 trecho destaca o direito do jovem a tado da andlise que os demais grupos realizaram dos outros
textos lidos.

cultura, apontando que tem direito a
sua identidade e diversidade cultural;

Estatuto
ao acesso a diferentes bens e servicos, Estatuto da Estatuto da da Crianga e do Estatuto do
assim como a participagao nas decisdes Juventude Igualdade Racial Adolescente Idoso
politicas sobre o tema. (ECA)

. a) Quem sio os
Estatt;to da Igdua:jdade I:aaal | h )y / / /
O trecho trata do direito da populacao (autor e
negra a educacao, a cultura, ao esporte destinatario) % o
eao lazer, com de.staqueApall'a a educa- b) Do que trata
¢do, apontando a importancia de se ga- ea que grupo
rantir o estudo da histéria geral da Africa social atende?

e da populacao negra no Brasil ) Qualéa

Estatutoda ;rianga edo Ado.I;scente ﬁ"a“‘;ade? / / / %/ %/ %

0 trecho destaca o direito a vida e a
salide, desde o periodo de formacéo
no ventre da mae, que deve receber

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

os cuidados necessdrios para garantir
o nascimento de uma crianca saudavel. | 5. Resposta para o quadro:

Estatuto do Idoso a) Para todos os Estatutos: os autores sdo os representantes do Legislativo e os destinatérios sdo toda a so-
0 trecho destaca o direito dos idosos 3 | ciedade brasileira (institui¢bes, cidadaos).

vida, com garantia de protecio duran- b) Estatuto da Juventude - trata dos direitos dos jovens e dos principios e diretrizes para as politicas pu-
te 0 envelhecimento. Destaca também | blicas de juventude e o SINAJUVE; Estatuto da Igualdade Racial - trata dos direitos da populacao negra;
o direito a uma moradia digna, seja no Estatuto do Idoso - trata dos direitos dos idosos e dos deveres do poder publico em relagdo a esse grupo
seio familiar, seja em instituicdes de cui- | social; ECA — trata dos direitos da crianca e dos adolescentes e dos deveres do poder publico em relagao
dado aoidoso, que atenda as necessida- | @ €sse grupo social.

des dessa fase, incluindo alimentacdo | ¢) Para todos os estatutos: a finalidade é dispor em lei para garantir os direitos de cada grupo social a que
e higiene. se destina e os deveres do Estado e da sociedade em relagdo a esses grupos sociais.
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d) Por que foi
necessario um
estatuto para
esse grupo
social?

f) Quais sio as
caracteristicas
da linguagem?

3. Depois que o grupo analisar os aspectos propostos, todos vdo prepa-
rar uma breve apresentacdo oral do Estatuto lido, com a finalidade de
compartilharem uma sintese do contetdo do trecho.

Texto 1 - Estatuto da Juventude

Presidéncia da Republica |
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N2 12.852, DE 5 DE AGOSTO DE 2013.

Institui o Estatuto da Juventude e dispde sobre os direitos dos jovens,
os principios e diretrizes das politicas publicas de juventude e o Sistema
Nacional de Juventude — SINAJUVE.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Na-
cional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

TITULO |

DOS DIREITOS E DAS POLITICAS
PUBLICAS DE JUVENTUDE

CAPITULO |

DOS PRINCIPIOS E DIRETRIZES DAS POLITICAS PUBLICAS DE
JUVENTUDE

Art. 12 Esta Lei institui o Estatuto da Juventude e dispde sobre os
direitos dos jovens, os principios e diretrizes das politicas publicas de
juventude e o Sistema Nacional de Juventude — SINAJUVE.

§ 12 Para os efeitos desta Lei, séo consideradas jovens as pessoas
com idade entre 15 (quinze) e 29 (vinte e nove) anos de idade.

§ 2° Aos adolescentes com idade entre 15 (quinze) e 18
(dezoito) anos aplica-se a Lei n2 8.069, de 13 de julho de 1990 — Estatuto
da Crianga e do Adolescente, e, excepcionalmente, este Estatuto, quan-

do nao conflitar com as normas de protegao integral do adolescente.

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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d) Para todos os textos: espera-se que
o0s(as) estudantes mobilizem suas expe-
riéncias pessoais e seu conhecimento de
mundo para identificarem nesses grupos
sociais uma grande vulnerabilidade: sao
grupos que sofrem com a falta de atencao
politica e, especialmente nos casos dos
idosos e negros (além das criancas, dos
adolescentes e da juventude que vivem
amargem da sociedade), sofrem precon-
ceitos e discriminagdes.

e) Estatuto da Juventude — apresenta ca-
becalho, uma breve introducao e é orga-
nizado em titulos, capitulos, artigos, pa-
ragrafos e incisos; Estatuto da Igualdade
Racial - apresenta cabecalho, uma breve
introducdo e é organizado em titulos, ca-
pitulos, se¢des, artigos, pardgrafos e inci-
sos; Estatuto do Idoso — apresenta cabe-
calho, uma breve introducéo e é organiza-
do em titulos, capitulos, artigos, paragra-
fos e incisos; ECA — apresenta cabecalho,
uma breve introducéo e é organizado em
titulos, capitulos, se¢des, artigos, paragra-
fos e alineas.

f) Para todos os estatutos: a linguagem
apresenta as mesmas caracteristicas ob-
servadas na Constituicdo: é uma lingua-
gem formal com palavras que marcam o
sentido de obrigatoriedade e a predomi-
nancia de verbos no presente do indica-
tivo, expressando a certeza sobre o que
é escrito.
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Dos Principios

Art. 22 O disposto nesta Lei e as politicas publicas de juventude sédo
regidos pelos seguintes principios:

| — promogédo da autonomia e emancipagéo dos jovens;

Il — valorizagéo e promogéo da participacéo social e politica, de forma
direta e por meio de suas representagdes;

Il — promocgao da criatividade e da participagcdo no desenvolvimento
do pais;

IV — reconhecimento do jovem como sujeito de direitos universais,
geracionais e singulares;

V — promogao do bem-estar, da experimentagédo e do desenvolvi-
mento integral do jovem;

VI - respeito a identidade e a diversidade individual e coletiva da juventude;

VIl — promogéao da vida segura, da cultura da paz, da solidariedade e
da nao discriminagao; e

VIl — valorizagédo do dialogo e convivio do jovem com as demais
geragoes.
[--]
Secao VI
Do Direito a Cultura

Art. 21. O jovem tem direito a cultura, incluindo a livre criacéo, o aces-
S0 aos bens e servicos culturais e a participagao nas decisoes de politi-
ca cultural, a identidade e diversidade cultural e a memoria social.

Art. 22. Na consecugéo dos direitos culturais da juventude, compete
ao poder publico:

| — garantir ao jovem a participagéo no processo de producao, reela-
boracéo e fruicdo dos bens culturais;

Il — propiciar ao jovem o acesso aos locais e eventos culturais, me-
diante pregos reduzidos, em ambito nacional;

IIl = incentivar os movimentos de jovens a desenvolver atividades
artistico-culturais e agdes voltadas a preservagao do patriménio
histérico;

IV — valorizar a capacidade criativa do jovem, mediante o desenvolvi-
mento de programas e projetos culturais;

V — propiciar ao jovem o conhecimento da diversidade cultural, regio-
nal e étnica do Pais;

VI = promover programas educativos e culturais voltados para a pro-
blematica do jovem nas emissoras de radio e televisdo e nos
demais meios de comunicagéo de massa;

Segao | |
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VIl — promover a inclusao digital dos jovens, por meio do acesso as
novas tecnologias da informagao e comunicagao;

VIl — assegurar ao jovem do campo o direito a produgéo e a fruicdo
cultural e aos equipamentos publicos que valorizem a cultura
camponesa; e

IX — garantir ao jovem com deficiéncia acessibilidade e adaptacdes
razoaveis.

Paragrafo Unico. A aplicagéo dos incisos |, Il e VIII do caput deve
observar a legislagéo especifica sobre o direito a profissionalizagéo e a
protegédo no trabalho dos adolescentes.

BRASIL. Estatuto da Juventude. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2011-2014/2013/lei/112852.htm. Acesso em: 15 mar. 2022.

Texto 2 - Estatuto da Igualdade Racial

Presidéncia da Repiblica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N2 12.288, DE 20 DE JULHO DE 2010.

Institui o Estatuto da Igualdade Racial; altera as Leis numeros 7.716,
de 5 de janeiro de 1989, 9.029, de 13 de abril de 1995, 7.347, de 24 de
julho de 1985, e 10.778, de 24 de novembro de 2003.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Na-
cional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

TITULO |
DISPOSIGOES PRELIMINARES

Art. 12 Esta Lei institui o Estatuto da Igualdade Racial, destinado a
garantir a populagéo negra a efetivagcao da igualdade de oportunidades,
a defesa dos direitos étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate
a discriminagao e as demais formas de intolerancia étnica.

Paragrafo Unico. Para efeito deste Estatuto, considera-se:

| — discriminagao racial ou étnico-racial: toda distingao, exclusao, res-
tricdo ou preferéncia baseada em raca, cor, descendéncia ou ori-
gem nacional ou étnica que tenha por objeto anular ou restringir o
reconhecimento, gozo ou exercicio, em igualdade de condigbes, de
direitos humanos e liberdades fundamentais nos campos politico,
econdmico, social, cultural ou em qualquer outro campo da vida
publica ou privada;

Il — desigualdade racial: toda situacéo injustificada de diferenciacao
de acesso e fruicdo de bens, servigos e oportunidades, nas es-

ILUSTRAGOES: ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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Professor(a), para facilitar a leitura e a
interpretacao dos estatutos pelos grupos,
peca, antes de iniciarem a leitura, que par-
tilhem as técnicas que utilizam para des-
tacar os pontos maisimportantes em uma
leitura extensa e de cardter descritivo,
como é o caso dos estatutos. Eles poderédo
citar que grifam ou circulam trechos im-
portantes ou que fazem breves anota¢des,
entre outras técnicas de assimilacao e
memorizacao. Outra forma de ajuda-los a
direcionarem a leitura é levantar conheci-
mentos prévios sobre o tema e antecipar
0 que eles precisarao apresentar poste-
riormente, como descrever oralmente e
de forma sucinta o que entenderam sobre
cada estatuto.
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Professor(a), apds a conclusdo da ati-
vidade, pergunte aos(as) estudantes
qual é a importancia de conhecer e de
se apropriar das informagoes contidas
em cada estatuto. Questione qual seria
o0 beneficio as pessoas pertencentes a
cada um dos grupos abordados nos es-
tatutos ao se apropriarem de seus direi-
tos. Pergunte quais seriam os possiveis
meios ou formatos para divulgar, de
maneira visual e concisa, as informagdes
dos estatutos. Sugira, entdo, que cada
grupo faca um cartaz sobre um dos es-
tatutos, a livre escolha, descrevendo as
principais informagdes de maneira aces-
sivel e atraente ao publico, para que seja
exposto no mural da escola ou em um
local acessivel a comunidade escolar.
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feras publica e privada, em virtude de raga, cor, descendéncia ou
origem nacional ou étnica;

IIl — desigualdade de género e raca: assimetria existente no ambito
da sociedade que acentua a distancia social entre mulheres ne-
gras e os demais segmentos sociais;

IV — populagéo negra: o conjunto de pessoas que se autodeclaram
pretas e pardas, conforme o quesito cor ou raga usado pela Fun-
dacgéo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ou
que adotam autodefinicdo analoga;

V — politicas publicas: as agdes, iniciativas e programas adotados pelo
Estado no cumprimento de suas atribui¢des institucionais;

VI — agbes afirmativas: os programas e medidas especiais adotados pelo
Estado e pela iniciativa privada para a corregcao das desigualdades
raciais e para a promogao da igualdade de oportunidades.

Art. 2° E dever do Estado e da sociedade garantir a igualdade de
oportunidades, reconhecendo a todo cidadao brasileiro, independente-
mente da etnia ou da cor da pele, o direito a participagdo na comunida-
de, especialmente nas atividades politicas, econémicas, empresariais,
educacionais, culturais e esportivas, defendendo sua dignidade e seus
valores religiosos e culturais.

[.]
CAPITULO I

DO DIREITO A EDUCAGAO, A CULTURA,
AO ESPORTE E AO LAZER

Segéo |
Disposicoes Gerais
Art. 92 A populagao negra tem direito a participar de atividades educa-
cionais, culturais, esportivas e de lazer adequadas a seus interesses e

condigdes, de modo a contribuir para o patriménio cultural de sua comu-
nidade e da sociedade brasileira.

Art. 10. Para o cumprimento do disposto no art. 92, os governos fede-
ral, estaduais, distrital e municipais adotarao as seguintes providéncias:

| — promogéo de agdes para viabilizar e ampliar o acesso da popula-
¢ao negra ao ensino gratuito e as atividades esportivas e de lazer;

Il — apoio a iniciativa de entidades que mantenham espaco para pro-
mog¢ao social e cultural da populagédo negra;

Ill — desenvolvimento de campanhas educativas, inclusive nas esco-
las, para que a solidariedade aos membros da populagéo negra
faga parte da cultura de toda a sociedade;

IV — implementagao de politicas publicas para o fortalecimento da
juventude negra brasileira.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Secéo Il
Da Educagéao

Art. 11. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino mé-
dio, publicos e privados, é obrigatério o estudo da histéria geral da Africa
e da histéria da populagéo negra no Brasil, observado o disposto na Lei
n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996.

§ 12 Os conteudos referentes a histéria da populagdo negra no Brasil
serdo ministrados no @&mbito de todo o curriculo escolar, resgatando sua
contribuigao decisiva para o desenvolvimento social, econdmico, politico
e cultural do Pais.

BRASIL. Estatuto da Igualdade Racial. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2007-2010/2010/lei/112288.htm. Acesso em: 15 mar. 2022. '

Texto 3 - Estatuto da Crianca e do Adolescente

(>0 n — 0 X

Presidéncia da Repiblica |

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N2 8.069, DE 13 DE JULHO DE 1990.

Dispde sobre o Estatuto da Crianga e do Adolescente e da
outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA: Facgo saber que o Congresso Na-
cional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Titulo |
Das Disposigdes Preliminares

Art. 12 Esta Lei dispde sobre a protegéo integral a crianga e ao adolescente.

Art. 2° Considera-se crianga, para os efeitos desta Lei, a pessoa até
doze anos de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e
dezoito anos de idade.

Paragrafo Unico. Nos casos expressos em lei, aplica-se excepcional-
mente este Estatuto as pessoas entre dezoito e vinte e um anos de idade.

Art. 32 A crianga e o adolescente gozam de todos os direitos funda-
mentais inerentes a pessoa humana, sem prejuizo da protecéo integral
de que trata esta Lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por outros meios,
todas as oportunidades e facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvi-
mento fisico, mental, moral, espiritual e social, em condigbes de liberdade
e de dignidade.

Paragrafo unico. Os direitos enunciados nesta Lei aplicam-se a todas
as criancgas e adolescentes, sem discriminagéo de nascimento, situagéo
familiar, idade, sexo, raca, etnia ou cor, religido ou crenga, deficiéncia,

ILUSTRAGOES: ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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Professor(a), pergunte a turma em que
momento o contelido descrito no estatu-
to se torna efetivo. Espera-se que os(as)
estudantes respondam que é mediante
o cumprimento das leis e também a a¢do
das pessoas que compdem a sociedade.
Peca que imaginem o cenério em que 0s
principais pontos de cada estatuto fossem
efetivamente cumpridos pelos brasilei-
ros. Quais seriam as diferentes posturas e
atitudes observadas? Pergunte se seriam
capazes de por essas atitudes em pratica
e peca que expliquem de que modo. Em
seguida, pergunte se essa postura pode-
ria influenciar positivamente o comporta-
mento de outras pessoas e por qué.
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condigao pessoal de desenvolvimento e aprendizagem, condigdo eco-
ndémica, ambiente social, regido e local de moradia ou outra condi¢do
que diferencie as pessoas, as familias ou a comunidade em que vivem.
(incluido pela Lei n° 13.257, de 2016)

Art. 42 E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e
do poder publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivagdo dos
direitos referentes a vida, a saude, a alimentagéo, a educagéo, ao es-
porte, ao lazer, a profissionalizagéo, a cultura, a dignidade, ao respeito,
a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria.

Paragrafo Unico. A garantia de prioridade compreende:

a) primazia de receber protegdo e socorro em quaisquer circuns-
tancias;

b) precedéncia de atendimento nos servigos publicos ou de relevan-
cia publica;

c) preferéncia na formulagao e na execugéo das politicas sociais publicas;

d) destinagéo privilegiada de recursos publicos nas areas relaciona-
das com a protegdo a infancia e a juventude.

Art. 526 Nenhuma crianga ou adolescente sera objeto de qualquer for-
ma de negligéncia, discriminagéo, exploragado, violéncia, crueldade e
opresséo, punido na forma da lei qualquer atentado, por agdo ou omis-
s8o, aos seus direitos fundamentais.

Art. 62 Na interpretacdo desta Lei levar-se-ao em conta os fins sociais
a que ela se dirige, as exigéncias do bem comum, os direitos e deveres
individuais e coletivos, e a condigéo peculiar da crianga e do adolescente
como pessoas em desenvolvimento.

Titulo Il
Dos Direitos Fundamentais
Capitulo |
Do Direito a Vida e a Saude

Art. 7¢ A crianca e o adolescente tém direito a protecdo a vida e a
saude, mediante a efetivacao de politicas sociais publicas que permitam
0 nascimento e o desenvolvimento sadio e harmonioso, em condi¢des
dignas de existéncia.

Art. 82 E assegurado a todas as mulheres o acesso aos programas e
as politicas de saude da mulher e de planejamento reprodutivo e, as ges-
tantes, nutricdo adequada, atengado humanizada a gravidez, ao parto e ao
puerpério e atendimento pré-natal, perinatal e pés-natal integral no ambito
do Sistema Unico de Saude. (Redagéo dada pela Lei n° 13.257, de 2016)

§ 12 O atendimento pré-natal sera realizado por profissionais da aten-
¢ao primaria. (Redacao dada pela Lei n¢ 13.257, de 2016)

[-]
BRASIL. Estatuto da Crianca e do Adolescente. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/18069.htm. Acesso em: 15 abr. 2022.
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Texto 4 - Estatuto do Idoso

Presidéncia da Repiiblica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N2 10.741, DE 12 DE OUTUBRO DE 2003.
Dispde sobre o Estatuto do Idoso e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Na-
cional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

TITULO |

Disposic¢des Preliminares

Art. 12 E instituido o Estatuto do Idoso, destinado a regular os di-
reitos assegurados as pessoas com idade igual ou superior a 60 (ses-
senta) anos.

Art. 22 O idoso goza de todos os direitos fundamentais inerentes a
pessoa humana, sem prejuizo da protegao integral de que trata esta Lei,
assegurando-se-lhe, por lei ou por outros meios, todas as oportunida-
des e facilidades, para preservagéo de sua saude fisica e mental e seu
aperfeicoamento moral, intelectual, espiritual e social, em condi¢cbes de
liberdade e dignidade.

Art. 32 E obrigagao da familia, da comunidade, da sociedade e do Po-
der Publico assegurar ao idoso, com absoluta prioridade, a efetivagéo do
direito a vida, a saude, a alimentagéo, a educacéo, a cultura, ao esporte,
ao lazer, ao trabalho, a cidadania, a liberdade, a dignidade, ao respeito
e a convivéncia familiar e comunitaria.

§ 12 A garantia de prioridade compreende: (Redagéo dada pela Lei n?
13.466, de 2017)

| — atendimento preferencial imediato e individualizado junto aos 6r-

gaos publicos e privados prestadores de servigos a populagao;

Il — preferéncia na formulagao e na execugéo de politicas sociais pu-
blicas especificas;

Il — destinagéo privilegiada de recursos publicos nas areas relaciona-
das com a protegéo ao idoso;

IV — viabilizagéo de formas alternativas de participagéo, ocupagao e
convivio do idoso com as demais geragoes;

V — priorizag&o do atendimento do idoso por sua propria familia, em
detrimento do atendimento asilar, exceto dos que ndo a possu-
am ou caregcam de condi¢cdes de manutengao da prépria sobre-
vivéncia;

[.]
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Professor(a), é possivel ampliar o tema
relacionado ao idoso, perguntando a
turma quais sdo as principais imagens
relacionadas ao idoso na cultura brasilei-
ra. Pergunte se conhecem culturas que
respeitam ou reverenciam os idosos e por
qual razdo. Se achar apropriado, é possi-
vel organizar um momento para que pes-
quisem sobre as culturas que valorizam os
mais velhos e se apropriam dos conheci-
mentos provenientes dos antepassados.
Ao final, peca que cada um identifique
pelo menos um(a) idoso(a) em seu circulo
familiar ou de convivéncia e cite que tipo
de experiéncias e conhecimentos ele(a)
podera oferecer e compartilhar com as
gerag¢des mais jovens.
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§ 2° Dentre os idosos, é assegurada prioridade especial aos maio-
res de oitenta anos, atendendo-se suas necessidades sempre pre-
ferencialmente em relagdo aos demais idosos. (Incluido pela Lei
ne 13.466, de 2017)

Art. 4° Nenhum idoso sera objeto de qualquer tipo de negligéncia, dis-
criminagao, violéncia, crueldade ou opressao, e todo atentado aos seus
direitos, por agdo ou omissao, sera punido na forma da lei.

§ 12 E dever de todos prevenir a ameaga ou violagao aos direitos do
idoso.

[-]

Art. 62 Todo cidadao tem o dever de comunicar a autoridade compe-
tente qualquer forma de violagéo a esta Lei que tenha testemunhado ou
de que tenha conhecimento.

[-]

TiTULO I
Dos Direitos Fundamentais
CAPITULO |
Do Direito a Vida

Art. 82 O envelhecimento é um direito personalissimo e a sua prote-
¢ao um direito social, nos termos desta Lei e da legislagao vigente.

Art. 9¢ E obrigacéo do Estado, garantir & pessoa idosa a protecdo a
vida e a saude, mediante efetivacdo de politicas sociais publicas que
permitam um envelhecimento saudavel e em condigoes de dignidade.

[-.]
CAPITULO IX
Da Habitacao

Art. 37. O idoso tem direito @ moradia digna, no seio da familia natural
ou substituta, ou desacompanhado de seus familiares, quando assim o
desejar, ou, ainda, em instituicdo publica ou privada.

§ 12 A assisténcia integral na modalidade de entidade de longa per-
manéncia sera prestada quando verificada inexisténcia de grupo fami-
liar, casa-lar, abandono ou caréncia de recursos financeiros préprios ou
da familia.

§ 2° Toda instituigéo dedicada ao atendimento ao idoso fica obrigada
a manter identificagdo externa visivel, sob pena de interdigao, além de
atender toda a legislagao pertinente.

§ 32 As instituicdes que abrigarem idosos séo obrigadas a manter pa-
drées de habitagdo compativeis com as necessidades deles, bem como
prové-los com alimentacéo regular e higiene indispensaveis as normas
sanitarias e com estas condizentes, sob as penas da lei.

[-]

BRASIL. Estatuto do Idoso. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/1eis/2003/110.741.htm. Acesso em: 15 mar. 2022.
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HEMOSC - CENTRO DE HEMATOLOGIA E HEMOTERAPIA DE SANTA CATARINA

4. Fechando a roda:

a) Chegou o momento de compartilhar com a turma a leitu-
ra do grupo. Conforme orientado anteriormente, vocés
poderdo se apoiar no quadro preenchido.

* Compartilhe com a turma casos que vocé conhece, leu,
assistiu ou ouviu falar de violagdo de direitos humanos
que justifiquem os Estatutos dos grupos sociais contem-
plados nos textos que vocé leu ou a criacdo de novos.

Producao de texto

Conhecendo o género: cartaz

Neste capitulo, propomos que a turma crie cartazes e spots para
uma campanha publicitaria cujo foco seja divulgar os direitos basi-
cos do ser humano ou denunciar a violagdo desses direitos.

o e

Atividade 1 - O que é um cartaz e para que
ele serve?

1. Com os(as) colegas, analisem o cartaz a seguir, de acordo
com os aspectos sugeridos em cada questdo apresentada.

Cartaz da campanbha realizada pelo Centro de Hematologia e Homoterapia de Santa
Catarina (HEMOSC), em prol da doagéo de sangue.

2. O que estd sendo divulgado e para quem? Com qual finali-
dade?

Uma campanha pu-
blicitaria € um conjun-
to de pegas publicitarias
articuladas em torno de
uma mesma ideia ou um
mesmo objetivo, planeja-
das para serem divulgadas
em um tempo determi-
nado. As diferentes pegas
publicitarias podem ser
pensadas para atender
a diferentes midias. Por
exemplo, é possivel pro-
duzir outdoors, folhetos,
spots de radio ou antincios
para revistas, jornais e TV,
bem como flyers ou pan-
fletos para serem enviados
por e-mail, em mala direta
(pelo correio) ou mesmo
divulgados por telefone.

A andlise que vocé fara
desse cartaz tem como ob-
jetivo conhecer as intencio-
nalidades de quem o criou,
com base na observagio
e analise dos recursos lin-
guisticos e de outras lingua-
gens usados para produzir
os sentidos pretendidos. Es-
se tipo de analise pode ser
aplicado a qualquer peca
publicitaria e tem como fi-
nalidade compreender co-
mo os discursos publicita-
rios se constroem.
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HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP13, EF67LP19, EF67LP38, EF69LP06, EF69LP07, EF69LP09,

EF69LP55, EFO7LP06, EFO7LP10)

Professor(a), no volume 6, capitulo 7, os(as) estudantes analisaram a esfera publicitaria e discutiram a
diferenca entre pecas de propaganda e publicitarias. Naquele momento, foi importante destacar que,
geralmente, a publicidade estd associada a produtos comerciais, enquanto a propaganda visa a difusao
deideias. Entretanto, ambas trabalham com uma linguagem persuasiva voltada para um publico definido
e sdo usualmente divulgadas em um meio de comunicag¢do. Ndo tinhamos a pretensao, 13, de que os(as)
estudantes utilizassem com rigor um ou outro termo, como ndo temos agora também esse objetivo, mas a
distincdo pode aparecer nas discussdes em sala. Também naquele momento os(as) estudantes produziram

diferentes pecas para compor uma campanha de conscientizacao.

Pesquisa em foco

Professor(a), leia com os(as) estudantes
o boxe Pesquisa em foco. Ele possibili-
tard explicitar procedimentos de andlise
utilizados em contextos de pesquisa que
envolvem andlise documental. Reconhe-
cer padroes para esse tipo de andlise favo-
rece o desenvolvimento do pensamento
computacional.

Atividade 1

1. Professor(a), acompanhe os(as) estu-
dantes na observagao do cartaz, auxi-
liando-os na analise dos aspectos suge-
ridos. Sugerimos que esta atividade seja
realizada coletivamente e oralmente ou
que vocé proponha a formagao de duplas
de trabalho, para posterior discussao dos
resultados no coletivo.

2.Trata-se de uma campanha de doagao
de sangue para o Centro de Hematolo-
gia e Hemoterapia de Santa Catarina. A
propaganda é destinada ao publico que
frequenta o Shopping Péatio Chapecé e
tem como objetivo persuadi-lo a se ins-
crever como doador. Professor(a), o pu-
blico a que se destina a campanha sera
objeto de discussao mais aprofundada
quando for proposta a anélise da lingua-
gem utilizada.

3. O Centro de Hematologia e Hemote-
rapia de Santa Catarina (Hemosc), com o
apoio do Shopping Patio Chapecé.

4. Problematize com os(as) estudantes
qual é aimportancia de ser um doador de
sangue, levando-os a constatacgdo
de que a doacao de sangue é uma atitude
que pode salvar vidas, uma vez que a
transfusdo de sangue é usada em situa-
¢Oes médicas graves como cirurgias, ane-
mias e sangramentos diversos. Por isso,
guanto mais doadores houver, maiores as
chances de salvar muitas vidas.

5. Uma vez que a propaganda é parte de
uma campanha que visa ampliar o nu-
mero de doadores de sangue, ela defen-
de uma ideia: a importancia de se tornar
um doador para manter o banco de san-
gue abastecido. Chame a ateng¢do dos(as)
estudantes para o texto na parte supe-
rior da propaganda e para a natureza da
primeira instituicao que assina a campa-
nha, a fim de justificar por que razéo essa
é uma campanha de conscientizagao que
atende a interesses da populagao, sem a
intencao de vender um produto. Proble-
matize com eles(elas), ainda, o apoio do
shopping center, evidenciado pela segunda
“assinatura” (ver logotipo): afinal, o que o
shopping “ganha” com isso, se o que inte-
ressa para ele é vender produtos? Leve-os
a percepgao de que, ao apoiar a campa-
nha disponibilizando um local para que
o0 publico faca as inscricdes para se tornar
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doador de sangue, ele esta “vendendo”
uma imagem de comprometimento com
uma causa solidaria e de grande relevan-
cia, o que favorece a construgdo de uma
imagem positiva do shopping.

6. Professor(a), organize os(as) estudan-
tes em duplas ou pequeno grupos e in-
centive-os a conversar sobre o sentido
da expressao idiomatica e depois a ano-
tar uma definicdo com base no que con-
versaram. Ajude-os(as) a perceber que,
quando dizemos que alguém “faz o
nosso tipo”, isso quer dizer que a pessoa
tem as caracteristicas que nos atraem. Se
considerar conveniente, chame a aten-
¢ao deles(as) para outra expressao idio-
matica com a palavra tipo: “fazer tipo”
(que significa fingir ser algo diferente
de quem se é).

Expressao idiomatica

Professor(a), ao explorar o contetido do
boxe, chame a aten¢do para o uso da ex-
presséo idiomética entre aspas e discuta
com os(as) estudantes o seu sentido, de
modo que a aproximem do termo “lite-
ralmente”, com o qual guardarelacdo de
sinonimia.
7a. A cor vermelha.
7b. O vermelho foi escolhido porque é
a cor do sangue, foco da campanha que
incentiva a doacdo de sangue.
7c.l. Asletras A,BeO.
7c¢. Il. Professor(a), ajude os(as) estudan-
tes a compreenderem que as letras sdo
uma referéncia aos tipos sanguineos. Ex-
plique que existem diferentes tipos san-
guineos, que sao quatro: A, B, AB e O.
7d. Ao compor essas letras em cinza mais
escuro, sobre um fundo cinza mais claro,
o cartaz chama a atencdo para a falta de
sangue de todos os tipos no banco
de sangue do Hemosc.
8a. Professor(a), ajude os(as) estudan-
tes a compreenderem que ha um jogo
semantico entre a acepcao da expres-
sdo idiomatica — propria de contextos
de uso informal da lingua e que tem o
sentido de estar atraido por alguém - e
o sentido da palavra tipo, no contexto
da biologia, que remete aos tipos san-
guineos. Assim, uma leitura superficial
remete ao sentido da expressao idioma-
tica, prépria de um contexto de uso in-
formal da lingua. Mas a observacédo de
todos os elementos que concorrem na
construcao de sentidos do cartaz traz a
camada relativa aos tipos sanguineos,
indicando que pessoas com qualquer
tipo sanguineo sdo bem-vindas como
doadoras de sangue.
8b. Professor(a), durante a discus-
sdo pergunte aos (as) estudantes se
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Quem assina o cartaz?
Qual é a relevancia do que esta sendo divulgado?

Vocé diria que o cartaz pretende vender um produto ou
uma ideia?

No cartaz, além das informacdes de ordem pratica (onde e

quando se inscrever para doar sangue), hd um slogan ou

uma frase concisa, facil de ser lembrada: “Positivo ou nega-

tivo, vocé faz o nosso tipo”.

» O que significa a expressdo idiomatica “fazer o (meu/seu/
nosso) tipo”? Converse com os(as) colegas e escrevam
uma definicdao para ela.

Para compreender os efeitos de sentido do uso dessa expres-
sdo idiomdtica, serd importante, antes, observar o uso das co-
res na escrita do cartaz que produz um efeito estético que
também colabora para a construgdo do sentido pretendido.

a) As cores utilizadas foram o cinza e o vermelho. Qual de-
las se destaca mais na leitura do texto?

b) Como vocé explica a escolha dessa cor, considerando a
finalidade da campanha?

c) Observe as letras que foram escritas em cinza, apenas
um pouco mais escuro que o cinza de fundo do cartaz.
I. Quais sdo elas?

Il. Qual é arelacdo entre essas letras e o foco da cam-
panha?

d) Como a composicdo dessas letras em cinza — que se apro-
xima da cor de fundo do cartaz — com as demais em ver-
melho contribui para a construcdo de sentido no cartaz?

Agora, volte a observar o uso da expressao idiomatica no
slogan “Positivo ou negativo, vocé faz o nosso tipo”.

a) E possivel afirmar que a escolha dessa express&o, no
contexto do cartaz, foi feita para produzir um duplo sen-
tido? Explique.

b) A escolha dessa expressdo idiomatica, comum em situa-
¢oes de uso informal da lingua, pode colaborar para atrair
mais um publico de uma faixa etdria especifica? Explique.

c) As palavras positivo e negativo também podem ter dois
sentidos diferentes. Identifique-os e explique qual senti-
do pode ser atribuido a elas nesse contexto.

Abaixo do slogan, aparece a seguinte frase: “Deixe seu

contato e seja um doador”.

a) Quais sdo os verbos presentes na frase?

b) Esses verbos estdo conjugados no modo imperativo, que
pode expressar intencionalidades diferentes, como dar

uma ordem, fazer um pedido ou uma sugestdo, dar um
conselho ou orientar para alguma acdo.

Expressdo idiomatica

Ocorre quando uma lo-
cucao (duas ou mais pala-
vras) ou uma frase assume
na lingua um significado
diferente daquele que te-
ria isoladamente. Uma ex-
pressdo idiomatica, em ge-
ral, ndo pode ser entendi-
da “ao pé da letra”.

Reproducéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

eles utilizam essa expressdo no dia a dia. A res-
posta a pergunta depende do que vier dessa
discussdo. Em geral, essa expressdao idiomati-
ca é mais utilizada por geracdes anteriores. Es-
sa geracao tende a usar “tipo” como uma es-
pécie de “muleta”, de hesitacdo na construcéo
do discurso na modalidade falada (exemplo: Ti-
po assim, ele ndo pode, tipo, me deixar falando
sozinha). Comente que é recomendado que se tor-
nem doadores de sangue aqueles que estao na

faixa entre 16 e 69 anos de idade (e que tenham o
peso minimo de 50 kg). Portanto, € mais comum
jovens e adultos se tornarem doadores, publico es-
pecifico a que se destina a campanha. Neste caso,
o uso dessa expressdo idiomatica poderia ser mais
bem compreendido por esse publico.

8c. Num contexto amplo, alguém ser “positivo ou
negativo” pode indicar sua forma de ver o mundo
e as situagdes, que pode ser mais otimista ou mais
pessimista, respectivamente. Porém, no contexto
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¢ Qual desses efeitos de sentido o uso desses verbos pretende,

nesse contexto?

10. Mediante a andlise que vocé fez do cartaz, reflita com os(as) colegas:

a) Para que servem cartazes como esse e 0s que vocé analisou na
abertura? Que conteldos podemos encontrar neles?

b) Ainda tendo como referéncia os cartazes da abertura, o que vocé
observou sobre como eles podem ser apresentados ao publico,
no que se refere aos recursos usados e ao modo de organizar as

informacdes?

Atividade 2 - As linguagens e a construcao de sentidos nos

cartazes

Nesta atividade, vocé vai estudar mais de perto os diferentes recursos que
podem ser usados na produgao de um cartaz. Leia os cartazes.

Cartaz1

Cartaz do concurso Liberdade de movimento, do
Poster for Tomorrow, produzido por Valerie Pettis,
Estados Unidos, 2017. Disponivel em: https://www.
posterfortomorrow.org/en/gallery/48137. Acesso
em: 15 abr. 2022.

Cartaz 2

ACERVO DA SECRETARIA ESTADUAL DA SAUDE/GOVERNO DO RIO GRANDE DO SUL

Cartaz de campanha para evitar o contagio da gripe da
Secretaria Estadual da Satde, Rio Grande do Sul, 2010.
Disponivel em: http://www.isaude.net/pt-BR/noticia/5705/
geral/campanha-infantil-incentiva-a-higiene-das-maos-no-
combate-a-gripe. Acesso em: 15 mar. 2022.
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do cartaz, hd areferéncia a outra forma de classificar
o0 sangue humano, que é o fator Rh, que se refere a
uma substancia (antigeno) que pode estar presente
(Rh positivo) ou ausente (Rh negativo) no sangue.
9a. Deixe e seja.

9b. Nesse contexto, o uso desse tempo verbal pre-
tende orientar o leitor sobre o que fazer (Deixe seu
contato) para se tornar um doador. Professor(a),
discuta com os(as) estudantes que a segunda ora-
¢do do periodo - seja um doador —, considerando
o texto na parte superior do cartaz, é parte de um

pedido: o de ajuda para manter o banco de san-
gue abastecido.

10a. Eles servem para defender e divulgar ideias (no
caso dos cartazes como os da abertura). Professor(a),
promova uma conversa com os(a) estudantes sobre
outros tipos de cartazes, como os que se configuram
como anuncios publicitarios. Caso tenham utilizado
a colecao no ano anterior, relembre o trabalho fei-
to no capitulo 7, com a esfera da propaganda e da
publicidade. Caso considere necessario, providen-
cie um cartaz que promova a venda de um produto,

de modo que, percebam que esse tipo de
peca pode também ter como finalidade o
consumo de produtos por um publico es-
pecifico. Eimportante que compreendam
que independentemente do tipo de cartaz
nessa esfera, eles sempre visam a provocar
reagdes diversas como a compra do produ-
to ou a adesédo a uma ideia.

10b. Professor(a), ajude os(as) estudan-
tes a chegar a seguinte sistematizagdo: os
cartazes podem: 1. usar fotos, desenhos,
cores e tamanhos de letras diferentes;
2.ter mais ou menos texto verbal; 3. ser mais
detalhados ou apresentar poucas informa-
¢Oes; 4. ter ou ndo slogan e titulo; 5. usar o
contraste de luz e sombra, para produzir
certos efeitos de sentido; 6. ser feitos em
formato horizontal, vertical ou quadrado.

Atividade 2

Professor(a), sugerimos que esta atividade
seja realizada coletivamente. Inicialmente,
oriente os(as) estudantes a trocarem ideia
com um(a) colega sobre o que entenderam
e se acharam os cartazes criativos. Em se-
guida, retome cada um deles com a turma
para que discutam as questdes de 1a 5.
1. Apenas o cartaz 4 divulga um produ-
to comercial, os demais divulgam ideias.
Vocé pode problematizar a natureza
da relevancia social de cada cartaz pa-
ra ajudar os(as) estudantes a percebe-
rem a diferenca. Cartaz 1 — Representa
a migracao de forma positiva, fazendo-
-nos lembrar que a humanidade chegou
aonde estd hoje em razdo do didlogo e
da mistura de culturas, promovidos pe-
la migracao; reivindica, portanto, o direi-
to de ir e vir e a existéncia de um mundo
sem limites ou fronteiras. Cartaz 2 - O
texto busca conscientizar criangas pa-
ra acoes de higiene que podem evitar
o contdgio da gripe, lembrando que as
maos sdo grandes portadoras de germes
e bactérias. Cartaz 3 - Trata-se de uma
campanha pelos direitos humanos para
0 publico em geral, com a finalidade de
denunciar a violagao desses direitos e
convocar as pessoas para fazer parte da
luta pela garantia deles (Sem movimento
ndo hd liberdade); é importante porque
estimula a luta em defesa dos direitos hu-
manos por meio da participacao em mo-
vimentos sociais. Cartaz 4 - O cartaz esti-
mula o leitor a tomar café expresso.

2.0 cartaz 2 dirige-se ao publico infantil.
Chame atencao para o fato de que aima-
gem é, a primeira vista, amedrontadora,
mas, quando identificamos que se trata
de uma mao pintada, torna-se engracada
e curiosa, pela engenhosidade da pintura,
0 que acaba contribuindo para um texto
mais leve, proprio para o publico infantil,
sem, entretanto, deixar de ser um alerta.
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3. Os cartazes 2, 3 e 4 se utilizam da fo-
tografia, mas de diferentes formas, arti-
culando-a ou ndo ao desenho. O cartaz 2
apresenta a fotografia de uma mao que
deve ter sido pintada antes ou entao a fo-
to da mao foi manipulada digitalmente,
em edi¢do posterior; tal articulacao joga
com a realidade da foto versus a fantasia
do desenho. Os cartazes 3 e 4 sdo fotos de
uma cena ou de um cendrio previamente
montado, sem articulacdo com desenho.
Ha ainda a possibilidade de que o cartaz
1 tenha utilizado um desenho basico fo-
tografado em seguida para ser manipula-
do digitalmente e exibir cores e formatos
especificos.

4.0 cartaz 1 e 0 2 usam o desenho e as
cores para produzir sentidos. No primei-
ro, o corpo dos peixes remete a uma im-
pressdo digital, como se fosse um carimbo
Ou uma gravura, que pode ter sido obtida
por meio daimpressdo em uma matriz, na
qual o desenho foi gravado com uma fer-
ramenta chamada buril. A digital, aliada
ao fato de que os peixes sao de cores di-
ferentes e movimentam-se em muiltiplas
dire¢ées, com a boca aberta ou fechada,
assegura a ideia de que cada um dos seres
humanos é nico e singular, embora todos
sejam migrantes, o que cria um contras-
te de sentido entre desenho e texto; h3,
portanto, uma antitese que potencializa o
sentido do texto. No cartaz 2,a mao foi de-
senhada para simular um monstro ou um
animal predador, com o intuito de alertar
as criancas para a necessidade de cautela,
cuidados simples com as mdos que podem
evitar o perigo. As cores foram escolhidas
paraindicar o corpo, a boca e os dentes de
um monstro e para criar o contraste com
a cor do fundo alaranjado. Chame a aten-
¢do para o contraste entre texto, imagem
e fundo que atrai o olhar do leitor, tanto
no cartaz 1 quanto no 2.

5. Aproveite a oportunidade para enfa-
tizar mais uma vez que tudo, nas pecas
publicitarias, é pensado e escolhido a de-
do. Isso vale especialmente para o uso da
linguagem verbal, considerando inclusi-
ve as condi¢oes de producdo da leitura
de cartazes: poucas palavras para uma
leitura rapida. Todos os cartazes desta
secdo usam a linguagem verbal e, a ri-
gor, nenhum poderia prescindir das pa-
lavras que ali estdo. Como sugestao, pro-
ponha que os(as) estudantes considerem
o cartaz 1, que usa a menor quantidade
de palavras, e, levando em conta o direito
humano que pretende enaltecer, tentem
imaginar o que entenderiam do texto ca-
50 ndo houvesse a oragdo Todos nds somos
migrantes. Uma outra possibilidade seria
solicitar que os(as) estudantes formulas-
sem um outro slogan para o cartaz 1 ou
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Cartaz3

© CONSELHO FEDERAL DE SERVICO SOCIAL - CFESS

Cartaz4

SENHOR ESPRESSO
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Cartaz da campanha
do Conselho
Federal do Servigo
Social (CFESS),
2011-2014.

A presenca de aparen-
te propaganda na secéo
se justifica de acordo
com o Parecer CNE/CEB
n2 15/2000, que diz que “o
uso didatico de imagens
comerciais  identificadas
pode ser pertinente des-
de que faga parte de um
contexto pedagégico mais
amplo, conducente a apro-
priagdo critica das mdal-
tiplas formas de lingua-
gens presentes em nossa
sociedade, submetido as
determinacdes gerais da
legislacdo nacional e as
especificas da educacédo
brasileira, com compareci-
mento médico e variado”.

Cartaz da loja virtual
Senhor Espresso, sediada
em Sao José do Rio Pardo/
(SP), 2014. Disponivel

em: https://www.
senhorespresso.com.br/.
Acesso em: 15 abr. 2022.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

outros cartazes da secao.

6. A cena do cartaz 3 expressa um sufocamento ou
aprisionamento da pessoa por detras da pelicula
azul, o que reforca o slogan Sem movimento nédo hd
liberdade. A cena fotografada no cartaz 4 mostra,
na imagem central, grdos de café perfeitos que se
“transformam” em um pé de café integral depois de
terem passado por uma maquina de moagem para
ser usado em uma maquina de café expresso, con-
forme se pode inferir pelas imagens laterais: o p6
moido colocado em um utensilio, na parte inferior,

e 0 pd pronto para ir para a maquina de expresso,
na peca que aparece na parte superior. Amontagem
sugere que a bebida é de boa qualidade, perfeita
para ser consumida quando bate avontade de um ex-
pressinho. A escolha de palavras, o registro informal
do slogan presente na expressao “bater a vontade
de” e no uso do diminutivo se harmonizam com o
convite que o cartaz faz para o(a) leitor(a) consumir
o produto no dia a dia, sem grandes formalidades.
Em ambos os casos, o objetivo maior é atingir e con-
vencer o publico leitor.
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Qual(is) cartaz(es) divulga(m) ideias e qual(is) divulga(m) produtos comerciais? Explique.
Volte aos cartazes que divulgam ideias e identifique a qual direito humano cada um faz
referéncia.

Qual(is) cartaz(es) pretende(m) atingir o publico infantil? Explique, recorrendo a descricdo
deles.

Qual(is) deles vocé diria que usou (ou usaram) apenas o recurso da fotografia? Qual(is)
colocou(aram) a fotografia em didlogo com o desenho? Explique recorrendo a descricdo
do(s) cartaz(es).

Qual(is) usou (ou usaram) o desenho e as cores, criando uma espécie de ilustragdo? Que
sentidos o desenho e as cores produziram?

Que informacgdes verbais apresentadas nos cartazes fariam falta, considerando o que se
pretende com eles?

Considere a cena mostrada no cartaz 3 e a cena mostrada no cartaz 4 em relacdo ao slogan
que trazem. De que modo o uso da linguagem verbal dialoga com a linguagem ndo verbal do
cartaz? E com que objetivo?

O cartaz 3 foi usado como capa de um spot, um tipo de peca publicitdria em dudio, feita
para circular em canais de rddio. Conheca, a seguir, o roteiro que poderia ter sido feito
para o spot no qual aparece o registro do texto falado.

N
CLIENTE: Conselho Federal do Servico Social (CFESS)
PECA: spot de radio — Duragdo: 1min
TITULO: Sem movimento nio ha liberdade
DATA: janeiro/2013
Técnica Audio
Locugdo: voz masculina Di Brasil nio & mai isd
Inserir batida de coragdo bem compassada a partir 1zem que o Brasii NaCIEnASOIPAIS A
de “realidade”, como efeito de fundo. futuro, que ele ja é uma realidade.
Locugdo: voz masculina
Acrescentar no inicio desse trecho, como efeito
de fundo, trilha sonora dramatica (sons graves
como tambores), que também devera assumir um
crescente ao longo da locugao masculina. Mas a realidade é que mais de 4 mil
Manter como efeito de fundo a batida de coragao, mulheres ainda sao assassinadas
que vai se acelerando ao longo da fala do texto com | anualmente no pais.
locugdo masculina.
Acrescentar locugdo feminina como eco, assim que
o locutor masculino finalizar a frase. O texto na voz
feminina sera: “a realidade”.
Locugao: voz masculina
Acelerar mais a batida do coragéo ao fundo. A realidade é que a populagio negra tem
Manter trilha sonora de fundo, com introdugéao de quase trés vezes mais riscos de morrer
instrumentos de corda e de sopro com sons agudos. | assassinada e que cada morte de um
Acrescentar locugdo feminina como eco, assim que | jovem branco equivale 2 morte de mais de
o locutor masculino finalizar a frase. O texto navoz | cem jovens negros.
feminina sera: “a realidade”.
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7. A campanha Sem movimento nao hd li-
berdade (cartaz 3) teve varias pecas pro-
duzidas, entre elas o spot. Se possivel,
apresente-o em video ou providencie
apenas o dudio (0 que pode ser uma expe-
riéncia bem interessante). Busque na in-
ternet por “Sem movimento nao ha liber-
dade” + spot ou acesse o link disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?
v=0Q40qg4pvA_xl. Acesso em: 27 abr. 2022.
8a. Noinicio do texto falado, aparece ape-
nas o som compassado de batidas de co-
racao e, a medida que o locutor prossegue
informando os dados da violéncia no Bra-
sil, entra uma trilha sonora de fundo com
acordes dramaticos que se intensificam,
juntamente com as batidas do coracao, ao
longo da fala, até chegar ao auge do tex-
to, que divulga dados espantosos sobre
a violéncia. Uma voz feminina ao fundo
reproduz em eco o inicio da frase “a reali-
dade”, dando destaque para esses dados
da realidade do pais.

8b. Na analise do roteiro e/ou do spot é
possivel chamar a atengao para a relacao
texto, voz do locutor, efeitos e trilha so-
noros que vao dando ao spot o sentido
dramadtico que se pretende construir, con-
siderando o conteudo que se deseja di-
vulgar/denunciar. O texto falado pela voz
masculina, com a entona¢do empreendi-
da, acrescenta detalhes importantes que
evidenciam a violéncia contra a popula-
¢ao vulneravel como jovens negros, mu-
Iheres, homossexuais e idosos.
Professor(a), uma vez que a proposta
orienta para a producdo de um cartaz e/
ou spot, sugerimos que vocé selecione
alguns outros spots para andlise, desta-
cando os recursos usados na construcéo
dos sentidos: os efeitos sonoros, a trilha
de fundo, a entonacao do locutor. Eis al-
gumas sugestdes de spots interessantes
para a andlise, além do ja sugerido na
atividade 2 desta secao: Spot da Cam-
panha de vacinagdo contra o sarampo,
nédo focalizada nesse capitulo, mas que
configura um bom exemplo. Disponivel
em: https://www.canalsaude.fiocruz.br/
noticias/noticiaAberta/nova-campanha-
traz-historias-impactantes-para-alertar-
sobre-vacinacao-2018-10-11. Acesso em:
31 jul. 2022. Para exploré-lo talvez seja
interessante exibir também o filme, de
modo que os(as) estudantes percebam
que os efeitos sonoros e a trilha usados,
bem como o texto, sdo 0s mesmos no spot
e no filme, sinalizando a decisdo de usar
0 mesmo material de dudio.

Outros spots podem ser encontrados rea-
lizando uma busca com as palavras ou ex-
pressdes-chave: spots de rddio; spots para
rddio; ou propagandas de rddio.
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9a. Ajude os estudantes a perceberem que
a hashtag #0SenhordosCafés, é uma refe-
réncia a saga O senhor dos anéis, trilogia es-
crita e dirigida por Peter Jackson e levada
as telas em 2001, 2002 e 2003. Pergunte-
-lhes se conhecem os livros ou os filmes ou
se j& ouviram falar na histéria.

9b. Resposta pessoal. Professor(a), durante
adiscussao espera-se que alguns(algumas)
estudantes considerem que ha um apelo
criativo, uma vez que o anuncio se apro-
veita da enorme aceitagdo da obra pelo pu-
blico e por isso a traz como referéncia para
qualificar o café. O fato de aparecer sob a
forma de uma hashtag atualiza o sentido.
Talvez os estudantes questionem se a cita-
¢do se “encaixa” bem no texto do cartaz,
no que podem ter razdo, mas, nesse ca-
so, leve-os a notarem que a intertextuali-
dade brinca, na verdade, com o nome da
empresa: Senhor Expresso. Ressalte, ainda,
que utilizamos a expressao senhor/senhora
em contextos nos quais queremos enfatizar
a qualidade do produto: esse é um senhor
livro, esta é uma senhora geladeira. Ao brin-
car com o nome do filme para compor a
hashtag, o aniincio estd agregando o mes-
mo valor que se da ao filme a marca de café.

9c¢. Espera-se que os(as) estudantes con-
siderem que todos os cartazes usaram re-
cursos da arte na sua constituicdo. Pode
ser enriquecedor mostrar outros exem-
plos de anuncios de propaganda e pu-
blicidade, recorrendo a outras lingua-
gens. Vocé poderd propor que facam
uma pesquisa de anuncios televisivos
e de outros tipos de peca, por exem-
plo. Na pagina do designer da campa-
nha Afaste os bichos (cartaz 2), vocé po-
dera encontrar o anuncio audiovisual
que reulne a série de bichos criados pa-
ra os varios cartazes e os coloca em mo-
vimento, disponivel em: https://cargo
collective.com/appio/Afaste-os-bichos.
Acesso em: 27 abr. 2022. Um outro andn-
cio exemplar que agrega movimento em
uma linguagem dramatica é o video que
explica como foi realizada uma campa-
nha do Exército da Salvacéo, de 2016,
cuja finalidade era incentivar a doacéao de
agasalhos para a campanha da institui-
¢do. Busque por “Exército de Salvacao —
Termometro”. Nesse video, a reportagem
explica como a WMcCann BR, agéncia
responsavel pela criacao da propagan-
da, criou um anuncio animado para ser
divulgado nos aparelhos de termémetro
espalhados pela cidade do Rio de Janeiro.
Esse video também pode ser encontra-
do no blog da instituicdo. Disponivel em:
https://blog.exercitodoacoes.org.br/tag/
termometro/. Acesso em: 16 abr. 2022.
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Locugao: voz masculina

Acelerar mais a batida do coragéo ao fundo.
Manter trilha sonora de fundo, com percusséo,
corda e sopro em andamento mais acelerado e
dramatico.

Locugdo feminina como eco, no inicio e no final
da frase falada pela voz masculina. O texto na voz
feminina sera: “a realidade”.

A realidade é que homossexuais ainda sao
espancados nas ruas e que nossos idosos
sdo tratados como um fardo.

Locugao: voz masculina
Manter trilha sonora de fundo, com percusséo,

corda e sopro em andamento mais acelerado e A realidade é que a vida ainda é muito
dramatico, alcancando o apice no final da frase. facil para poucos e extremamente dificil
Locugao feminina como eco, no inicio e no final para a maioria.

da frase falada pela voz masculina. O texto na voz
feminina sera: “a realidade”.

Locucéo: voz feminina A luta em defesa dos direitos de quem nao
A trilha sonora de fundo assume um andamento tem voz é fundamental para construirmos
mais lento, mantendo a composicdo dramatica até o | Uma sociedadejusta'. K .
final, quando se encerra de forma abrupta. Num mundo de desigualdade, toda violagio

de direitos é violéncia.

Uma campanha do Conselho Federal e dos
Conselhos Regionais de Servigo Social.
Saiba mais em:
semmovimentonaohaliberdade.com.br

a) Que recursos de outras linguagens estdo previstos no
roteiro do spot?
b) Vocé diria que hd diferenca de sentido entre o spot e o
cartaz, com o uso desses recursos? Explique.
9. Observe o cartaz de divulgacdo a seguir. E possivel que
vocé conhega ou ja tenha ouvido falar neste filme.

REPRODUCAOQ/NEW LINE CINEMA

Cartaz de divulgagdo do
filme O senhor dos anéis:

a sociedade do anel,
baseado no livro homénimo Vamos lembrar
de . R. R. Tolkien.

A intertextualidade é

a) Releia o cartaz 4 e verifique se ha elementos nele que um fenémeno da lingua
tenham alguma relagdo com essa obra. que identificamos em um
b) Em seu ponto de vista, a intertextualidade estabelecida texto quando g autor cita
Coi o outros textos, estabele-
foi criativa? ~ -
o 3 ) cendo relagoes de sentido
c) Vocé diria que algum desses cartazes € representativo do com eles.

que se convencionou chamar arte publicitaria? Por qué?
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PRODUZINDO O TEXTO

Condicoes de producao

= O qué?

Cada grupo devera produzir ao menos um cartaz e/ou um
spot para compor uma campanha publicitaria sobre direitos hu-
manos ou cidadania.

® Para quem?

Os cartazes e/ou spots deverao ser dirigidos aos colegas, a co-
munidade escolar e ao ptblico em geral, e poderio ser divulga-
dos nas paredes da sala, da escola, ou, entdo, organizados para
uma exposi¢do com data marcada e aberta ao publico, como se
fosse parte de um concurso de cartazes.

Como fazer?

1. Pesquisando o tema

a) Defina com seu grupo que documento vocés vao con-
sultar para escolher um dos direitos expressos em arti-
gos, pardgrafos, incisos, itens ou alineas. Vocés pode-
rao decidir por um dos estudados aqui (Constituicao, Es-
tatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), Estatutos da
Juventude, do Idoso, da Igualdade Racial) ou pesquisar
outros, como os Estatutos da Pessoa com Deficiéncia,
da Igualdade, do indio (Lei n° 6.001/1973). A turma po-
derd, ainda, negociar com o(a) professor(a) a exploragdo
de apenas um documento, como o ECA, por exemplo,
considerando que € de grande relevancia para vocés.

b) Uma vez selecionado(s) o(s) direito(s) que deverd(ao)
ser objeto do(s) cartaz(es), compartilhem a decisao
com os demais grupos para evitar repeticdo na esco-
Ilha. Em caso de a escolha do seu grupo coincidir com
a de outro, negociem quem escolherd outro ou como
cada grupo vai fazer a abordagem do direito escolhido.

2. Planejando o cartaz e/ou spot
¢ Iniciem o planejamento para a elaborac¢ao da peca, decidin-
do sobre:
a) A abordagem do tema escolhido: o grupo pretende de-
nunciar a violagdo do direito, ou o objetivo sera divulga-
-lo para conhecimento do publico?
b) O tipo de peca que sera produzido:

Para apoia-lo(a) na pro-
dugdo de spots, localize
no Anexo de textos de
apoio do Capitulo 4 o
texto “Como fazer spots
de radio”.
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Produzindo o texto

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP09,
EF69LP06, EF69LP07, EF69LP08,
EF67LP10, EFO6LP12, EF67LP36)

Professor(a), vocé pode sugerir que os
grupos planejem duas pecas: um cartaz
e um spot que podera ser veiculado na
radio da escola, em horarios de funciona-
mento do programa, ou por meio das re-
des sociais ou aplicativos de mensagens.
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PRODUZINDO O TEXTO beiubus

* Que linguagens e recursos serdo usados? A fotografia? O de-
senho? A linguagem verbal? Algum tipo de colagem? Alguma
obra ja existente — pintura, fotografia? Uma mistura dessas lin-
guagens? Sera usado computador e algum tipo de aplicativo?

* Se a opcdo for produzir um spot, serd necessdrio utilizar um
roteiro. Vocé podera usar o modelo que aparece na atividade
2, desta secdo.

¢ Que tamanho e que formato terd o cartaz para garantir ao pu-
blico uma boa leitura?

3. Produzindo a(s) peca(s)

a) Preparem o primeiro esboco ou o roteiro inicial do spot. J& desde
esse momento, considere a ficha de apoio a producdo e a avalia-
¢do da(s) peca(s). Organizem-se, definam as tarefas de cada um,
escolham uma data para retomarem o esboco e finalizem a pri-
meira versdo da producdo.

b) Relinam-se com outro grupo e troquem suas producoes para dis-
cutir possibilidades de melhorias, considerando os critérios da fi-
cha de apoio.

c) Revisem e finalizem a peca.

SIMONE ZIASCH/ARQUIVO DA EDITORA
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Avaliando

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP32,
EF67LP33, EF69LP08, EFO7LPO6,

EFO7LP10)
Professor(a), promova um momento de
Avaliando avaliagdo dos esbocos, em que os grupos
possam trocar impressoes sobre as produ-
Utilize os critérios da ficha abaixo para avaliar a producéo de seu grupo ¢cbes, a partir da ficha de orientacio para a
e a de outros grupos. Vocé também devera avaliar com a turma o impacto producao e avaliacao dos cartazes. Comoa
da campanha sobre as pessoas a quem ela se destinou. campanha é de responsabilidade de toda

a turma, vocé pode propor momentos de

Ficha de ori 5 duca liacio d didlogo entre dois grupos e, posteriormen-
ICha de orlentagao para producao e avallagao das pecas te, um momento COIEtiVO de apresentagéo

O texto atendeu aos critérios de: 3 diSFUSSéO d? t_o.dos o eSbOQOS‘.
Avalie a possibilidade de organizar uma
1. Adequagio a proposta breve enquete para saber dosimpactos da

campanha no espago em que aconteceu.

a) A peca defende ou denuncia violagdo de direitos humanos? A p .
Caso vocéstenham optado pela exposicao
b) As referéncias que apresenta (imagens, texto verbal, efeitos sonoros etc.) sio aberta ao publico, providencie um cader-
adequadas ao publico escolhido? no de registro de visitantes (nele se pode

solicitaraos(as) visitantes que expressem o
que acharam do trabalho preparado para
acampanha; que cartazes foram mais im-
pactantes etc.). O contelido desse caderno
Apresenta titulo e/ou slogan curtos e de facil memorizagdo? poderé ser retomado no processo de ava-
liagdo da campanha.

2. Adequagio as caracteristicas gerais estudadas do género

=

a) Utiliza recursos de diferentes linguagens na construgédo dos sentidos?

b

~

)
~

O registro linguistico (variedade) utilizado é adequado ao publico e aos
propdsitos da pega?

d

=

Se a produgdo for um cartaz, seu cartaz e sua composicao geral (tamanho da
letra e das imagens, por exemplo) possibilitam uma boa leitura ao publico?

e

~

Se a produgdo for um spot, a qualidade sonora esta adequada para uma boa
escuta da peca?

3. Construgio da coesiao/coeréncia do texto (textualidade)

a

=

E possivel identificar o direito escolhido para ser abordado?

b

~

Se cartaz: as imagens e as palavras foram usadas adequadamente, para
produzir certos efeitos, como tensdo, humor e critica?

c) Alinguagem verbal e outras linguagens usadas estdo se articulando de forma
coerente para a construgao de sentido?

d) Em caso de uso de obra ja existente, é evidente e coerente a relagdo entre ela e
o direito que foi escolhido para ser abordado?

4. Uso das normas e convengoes da norma culta escrita nos textos do cartaz
e/ou da capa do spot

« O texto segue as regras de concordancia nominal e verbal da norma culta escrita?
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0 que levo de aprendizagens
deste capitulo

Professor(a), é possivel organizar a turma
em uma roda de conversa e encaminhar
uma analise final coletivamente. Escreva
no quadro as principais questdes aborda-
das no capitulo, para retoma-las, e para
que todos(as) as visualizem e respondam
individualmente. Em seguida, peca que
cada um(a) fale ou leia suas considera-
¢Oes. Uma sugestao é que um(a) estudan-
te voluntdrio(a) vé registrando as ideias
principais das respostas no quadro, para
que todos(as) tenham uma visdo geral do
aprendizado, das dificuldades e do avan-
¢o da turma.

Vale a pena ver e ler!

Professor(a), comente que essa conferén-
cia acontece a cada 4 anos. Em 2020, em
razao da pandemia da Covid-19, a con-
feréncia aconteceu remotamente e em
condi¢bes menos favordveis para gerar
materiais interessantes como este. Por
essa razao mantivemos para esta edicao
o material de 2016. A 12° Conferéncia estd
prevista para 2024.
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5. Ortografia, pontuagao e construgao de sentidos nos textos do cartaz e/ou
da capa do spot

a

=

As palavras foram escritas de acordo com a ortografia corrente?

o
Nl

Houve uso adequado e intencional de sinais de pontuagéo, contribuindo para
os sentidos do texto?

6. Sobre a campanha

a) As pegas circularam em espacos acessiveis ao publico a que se destinou?

=
=

Como vocé avalia a campanha? Ela atingiu seu objetivo? Produziu algum
engajamento ou alguma reagéo do publico? Qual?

O que levo de aprendizagens deste capitulo
4

Chegou o momento de fazer aquele balango sobre o que vocé apren-
deu! Registre em seu caderno as aprendizagens e, depois, compartilhe
suas reflexdes com a turma.

1. O que vocé aprendeu sobre direitos humanos? Eles sédo iguais
para todos?

2. Como os estatutos ajudam na defesa dos direitos humanos? O
que vocé aprendeu sobre eles? Sao suficientes para garantir os
direitos humanos a todos?

3. Comofoirealizara campanha de conscientizacdo sobre os direi-
tos humanos, com a producao de cartazes e/ou spots publicita-
rios? Vocé acredita que a campanha conseguiu alguma reacédo
do publico, no lugar em que ela aconteceu?

Vale a pena ver e ler!

Participacgao cidada de criangas e adolescentes na Cobertura
Educomunicativa da 10* Conferéncia Nacional dos Direitos da
Crianga e do Adolescente. Brasil, 2016.

A participagdo de criancas e adolescentes na 10* Conferéncia Nacional dos
Direitos da Crianga e do Adolescente, em 2016, deu origem a dois materiais
interessantes. O primeiro é um video com as contribui¢oes dos jovens nesse
evento que acontece a cada 2 anos. O video pode ser acessado em: https://
www.youtube.com/watch?v=R2W_bpyyCFc. Acesso em: 26 abr. 2022.

O outro material é a revista Conferindo, uma realizagdo da Viragdo em parceria
com o Conanda (Conselho Nacional dos Direitos da Crianga e do Adolescente)
e outras entidades e 6rgdos governamentais e ndo governamentais voltados a
defesa dos direitos da crianga e do adolescente. A revista esta disponivel em:
https://issuu.com/portfolio_viracao/docs/revista_conferindo_final. Acesso em:
26 abr. 2022.
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Praticas com leiturade

cronicas, cancoe
de cronicas po

Reprodugao de meme que circulou pela internet em 2022.

N

1. A imagem acima reproduz um texto do género
meme. Vocé ja viu outros textos desse género? Sabe
onde e como textos assim circulam? E possivel sa-

ber quem sdo seus autores?

2. O que vocé vé na imagem? Como provavelmente

ela foi produzida?

3. Leia o boxe ao lado e relembre esse jeito figurado

de usar a linguagem.

» Considerando o que vocé respondeu nas questoes
1e 2, por que o texto verbal que acompanha a ima-
gem causa efeitos de ironia nesse meme?

4. Que reflexdo critica o meme provoca?

5. E vocé, o que pensa sobre isso? Acha que essa re-

flexdo é necessdria? Por qué?

6. Vocé ja ouviu falar em falsa autoria de textos que
circulam pela internet? O que sabe sobre isso?

s e producao
r meio de parodias

IMRAN ASHRAF/SHUTTERSTOCK

Ironia é o nome dado
a algo que se diz ou escre-
ve querendo significar o
contrario. Para perceber
a ironia, é preciso consi-
derar a situagdo de intera-
G30 em que O texto apa-
rece. Assim, por exemplo,
se em um dia de muito
frio uma pessoa passa e
esquece a porta aberta, e
outra, incomodada com
isso, lhe dizz “Que calor,
nao?”, ocorre ironia.
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CAPITULO 5

Competéncias gerais da EducacaoBasica: 1,3,4 e 5.
Competéncias especificas de Linguagens: 2,3, 5 e6.
Competéncias especificas de Lingua Portuguesa:
1,3,7,9e10.

HABILIDADES BNCC

(EFO7LP12), (EFO7LP14), (EFO7LP13), (EFO8LP16),
(EF67LPO5), (EF67LP23), (EF67LP27), (EF67LP28),
( (
( (

EF67LP30), (EF67LP32), (EF67LP33), (EF67LP36),
EF67LP37), (EF67LP38), (EF69LPO5), (EF69LP32),

(EF69LP37), (EF69LP44), (EF6ILP45), (EF6ILP46),
(EF69LP47), (EF69LP49), (EF69LP5T1), (EF69LP53),
(EF69LP54), (EF69LP56), (EF89LPO3)

Abertura de capitulo

HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP23) Professor(a),
circula pela internet um meme muito semelhante
ao que apresentamos aqui. Como é préprio nesse
género, a autoria ndo pode ser identificada. Promo-
va uma apreciacdo compartilhada da reproducao
do meme, apoiando-se nas questdes propostas em
Converse com a turma, bem como em outras que

julgar relevantes, configurando uma roda
de conversa, para mobilizar a participacéo,
a aprendizagem e o desenvolvimento de
cada um(a) dos(as) estudantes. Oriente-
-0s(as) a exercer a escuta interessada e
a dialogar com as contribuicdes de ou-
tros(as) colegas.

Professor(a), as condi¢des de producéo
e circulacdo de textos foram modificadas
com as novas tecnologias e as formas de
interacdo que se descortinam. Fendme-
nos contraditérios, como a falsa autoria e
a possibilidade de coletivos se constitui-
rem para autoria coletiva de producdes
diversas, convivem na rede, convocan-
do a escola, como estabelece a BNCC, a
“contemplar de forma critica essas novas
praticas de linguagem e produgdes”. A
leitura compartilhada da cronica de Luis
Fernando Verissimo, Outro vocé, permi-
tira colocar a falsa autoria em discussao,
ao passo que amplia as préticas de lei-
tura com esse género, com foco agora
nos efeitos de criticidade pelo viés do
humor. A segunda proposta de leitura,
0 apagar da velha chama, do mesmo au-
tor, faz parddia de versos de cangdes da
Bossa Nova. Os(As) estudantes refletirdo
sobre a musica como manifestacao de
valores culturais, em atividade de inves-
tigagdo sobre a Bossa Nova, produzirdo
playlist e apreciardo cangdes, visando a
construcao de conhecimentos implicitos
na cronica. O capitulo culmina na produ-
¢do colaborativa de crénicas no mesmo
estilo das de Verissimo, em que 0s(as)
estudantes poderdo criar e expressar um
ponto de vista critico sobre as musicas pre-
sentes na geragao deles(as), pelo procedi-
mento da parddia, com efeitos de humor.
1. Resposta pessoal. 0 meme é um géne-
ro contemporaneo, que circula pela inter-
net, especialmente pelas redes sociais, de
forma viral, sem que se saiba exatamente
quem é o autor.
2. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam a imagem de um animal hibrido,
meio cachorro, meio 4guia, e facam a in-
feréncia de que ela é uma composicao ela-
borada a partir da edi¢cdo de outras.
3. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que a afirmacéo feita no texto “Se
esta naInternet, é porque é verdade” tor-
na-se irbnica por acompanhar uma ima-
gem de algo que ndo existe, mas que foi
inventado por meio de recursos de edi-
¢do deimagens, e que circulou justamen-
te por meio da internet.
4.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP05)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que o meme provoca uma reflexao
critica sobre a relacdo que se tem com os
conteudos que circulam pela internet.
5.HABILIDADE FAVORECIDA (EF89LP03)
Resposta pessoal.

6. Resposta pessoal.
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Vale a pena ler!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP45)

0 que vocé podera aprender? 0 que vocé podera aprender m

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP49, ¥ 1.0 que vocé ja conhece das cronicas de Luis Fernando
EF69LP53) Professor(a), organize essa se- Verissimo?
¢ao como umaroda de leitura e facauma 2. Como suas cronicas colocam em reflexao questoes

leitura bastante expressiva e modelar do
texto, com especial aten¢do ao tom da voz
e aos efeitos de sentido que sugerem, ou
oriente os(as) estudantes com boa fluén-
cia leitora para que se preparem previa-
mente, colaborando nesse momento.

AMANDA PEROBELLI/ESTADAO CONTEUDO

contemporaneas, com efeitos de humor?

3. Como vocé pode obter conhecimentos sobre o mo-
vimento musical Bossa Nova, para aproveitar bem
a leitura de uma crénica de Verissimo e, ao mesmo
tempo, ampliar o que sabe desse movimento da mu-
sica e da cultura brasileira? O escritor em 2016.

4. O que é fazer parddia? Luis Fernando Verissimo

5 D . ~ d [ d nasceu em Porto Alegre, em
. De que maneira vocé pode se valer desses e de ou- 26 de setembro de 1936. E es-

tros conhecimentos para produzir uma crénica de for- critor, humorista, cartunista,

ma colaborativa? roteirista de televisio, autor
de teatro, romancista e mu-
sico. Com mais de sessenta

m livros- publicados, é um dos
mais conhecidos cronistas
contemporaneos. E também

Vale a pena ler! P noe
um dos autores que mais tém

Comédi I la. d seu nome usado na internet
o.me ias para se'er'na escola, de por OUERE pessoas, que pu-
Luis Fernando Verissimo.

. R o, blicam textos como se fossem
Rio de Janeiro: Objetiva, 2008.

dele nas redes sociais.
A dobradinha nao podia ser melhor. De )
um lado, as histérias de um mestre do hu-
mor. Do outro, o olhar perspicaz de uma
das mais talentosas escritoras do pais, es-
pecialista em literatura para jovens. Ana
Maria Machado, leitora de carteirinha de
Luis Fernando Verissimo, preparou uma se-
lecdo de cronicas capaz de despertar nos
estudantes o prazer e a paixao pela leitura.
Q resultado pode ser conferidg em Comeé- B 2 capa, leia
dias para se ler na.escola [..] indispensa- 3 sinopse ao lado e se
vel para a sala de aula. A selegao de textos  pergunte: “Por que ler as
permite ao leitor [...] conhecer os multiplos  cronicas dessa antologia
recursos deste artesio das letras. A habili- Pode me interessar?”. Se
da<_ie para os exgrcicios de}in_guagem ou de Srenc 'ufa'&'air'tgcr:fﬁ/rifssn -
estilo pode ser vista em cronicas c0mo “Pa-  seqy 105, a partir dos
lavreado” [...]. A competéncia para desen- tjtulos.
volver as comédias de erro estad presente
em “O homem trocado” [...]. A mestria para criar pequenas fabulas,
com moral ndo explicita, aparece em “A novata”. A aptiddo para res-
gatar memorias é a marca de “Adolescéncia”. E, por fim, o dom para
abordagens originais de temas recorrentes revela-se em “Da Timidez”,
“Fobias” e “ABC".
SKOOB. Comédias para se ler na escola. Disponivel em: https://www.skoob.com.
br/comedias-para-se-ler-na-escola-781ed1015.html. Acesso em: 29 abr. 2022.

REPRODUGAO/EDITORA OBJETIVA
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Na cronica que vocé lerd a seguir, o autor trata com humor do
fato de terem atribuido a ele, pela internet, um texto que ele ndo
escreveu. Acompanhe com escuta interessada a leitura, que podera
ser feita por vocé, por um(a) colega ou pelo(a) professor(a).

Outro vocé

E dizem que rola um texto na internet com minha assina-
tura baixando o pau no “Big Brother Brasil”.

Naio fui eu que escrevi.

Nio poderia escrever nada sobre o “Big Brother Brasil”, a
favor ou contra, porque sou um dos trés ou quatro brasilei-
ros que nunca o acompanharam.

O pouco que vi do programa, de passagem, zapeando en-
tre canais, sé me deixou perplexo: o que, afinal, atraia tanto
as pessoas — além do voyeurismo natural da espécie — numa
jaula de gente em exibicio?

Falha minha, sem duvida. Se prestasse mais atencdo tal-
vez descobrisse o valor sociolégico que, como ji ouvi dize-
rem, redime o programa e explica seu fascinio.

Pode ser. Os “Big Brothers” e similares fazem sucesso no
mundo todo. Provavelmente eu e os outros trés ou quatro
resistentes apenas nio pegamos o espirito da coisa.

Também me dizem que, além de textos meus que nunca
escrevi (como textos igualmente ap6crifos do Jabor, da Mar-
tha Medeiros e até do Jorge Luis Borges), agora frequento a
internet com um Twitter.

Aviso: nio tenho tuiter, nio recebo tuiter, nio sei o que
é tuiter.

E desautorizo qualquer frase de tuiter atribuida a mim a
ndo ser que ela seja absolutamente genial. Brincadeira, mas ja
fui obrigado a aceitar a autoria de mais de um texto apécrifo
(e agradecer o elogio) para ndo causar desgosto, ou até revolta.

Como a daquela senhora que reagiu com indignacio quan-
do eu inventei de dizer que um texto que ela lera ndo era meu:

— E sim.

— Nao, eu acho que...

— E sim senhor!

Concordei que era, para ndo apanhar.

O curioso, e o assustador, é que, em textos de outros com
sua assinatura e em tuiters falsos, vocé passa a ter uma vida
paralela dentro das fronteiras infinitas da internet.

E outro vocé, um fantasma eletrénico com opinides pro-
prias, muitas vezes antagonicas, sobre o qual vocé nio tem
nenhum controle.

_ — Olha, adorei o que vocé escreveu sobre o “Big Brother”.
E isso ail

— Naio fui eu que...

— Foi sim!

VERISSIMO, Luis Fernando. O Globo, p. 7, 4 abr. 2010.

Glossario

Rola: expressao de giria que
significa aproximadamente
“circula”.

Baixando o pau: expressio
de giria que significa
aproximadamente “avaliando
muito mal”.

Zapeando: trocando
seguidamente de canal

de TV para percorrer sua
programagao.

Voyeurismo: forma de
curiosidade doentia com
relagdo ao que é privativo,
privado ou intimo de outras
pessoas.

Espécie: conjunto de
individuos que apresentam
caracteristicas comuns.

No contexto da cronica, a
espécie humana, os seres
humanos.

Socioldgico: relativo

a Sociologia, estudo

da organizagdo e do
funcionamento das
sociedades humanas e de
suas leis. Na crénica, o autor
admite que 0 programa Big
Brother pode ter seu valor
no contexto da sociedade em
que vivemos.

Redime: repara falhas.
Fascinio: forte atracao,
encantamento.

Apacrifos: textos falsamente
atribuidos a um autor ou de
cuja autoria se tenha davida.
Antagdnicas: contrarias.
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Primeiras impressoes

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
Professor(a), sugerimos que esta se¢ao
seja realizada oralmente, no coletivo, con-
figurando-se como uma roda de leitura.
Procure envolver diferentes estudantes,
valorizando a participacao de cada um(a)
e contribuindo para que exercitem a escu-
ta, o didlogo e a discussdo de diferentes
pontos de vista.
1a. Espera-se que os(as) estudantes facam
a inferéncia de que os nomes também
pertencem a escritores, que, possivel-
mente por ser conhecidos, tiveram seus
nomes ligados a textos que nédo escreve-
ram. Professor(a), aproveite essa questao
para levantar o que os(as) estudantes tra-
zem de conhecimentos prévios sobre es-
ses autores e autora.
1b. Resposta pessoal. Professor(a), dialogan-
do com as hipéteses trazidas pela turma, fa-
¢a, se necessario, intervengdes que proble-
matizem aspectos como buscar o interesse
de outros(as) leitores(as), beneficiando-se
da fama de um(a) escritor(a).
2. Espera-se que a turma perceba que por
vezes, diante da situacdo, o autor se sentiu
obrigado a aceitar a autoria de mais de um
texto apécrifo para nao causar desgosto,
ou até revolta, em seus leitores.
3.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP54)
Espera-se que a turma perceba que o ti-
tulo exprime a sensacdo de ser “um fan-
tasma eletronico com opinides proprias,
muitas vezes antagonicas, sobre o qual
vocé ndo tem nenhum controle”, ou se-
ja, um outro que ganha vida prdpria, mas
cujas agdes recaem sobre vocé.

0 texto em construcao

HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP23)
Professor(a), sugerimos que os(as) estu-
dantes trabalhem em duplas na discus-
sdo e resolucdo das questdes a seguir,
que tratam de aspectos da textualidade
no género cronica, e que depois haja um
momento de discussao coletiva. Oriente-
-0s(as) a retomar as passagens do texto e
analisar o que se pede.
1a. Professor(a), dialogando com os co-
nhecimentos ou hipéteses dos(as) estu-
dantes, atualize o nimero. Caso haja aces-
soainternet, essa é uma boa ocasiao para
consultar com a turma a ferramenta em
que o IBGE faz projecdo de nascimentos e
mortes, atualizando a estimativa de brasi-
leiros. Em julho/2021, esse nimero estava
em mais de 213,3 milhdes de habitantes.
1b. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que houve um exagero, porque is-
so significaria que quase a totalidade dos
mais de 213 milhdes de habitantes assis-
tisse ao programa.
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Primeiras impressoes

1. Releia:

“Também me dizem que, além de textos meus que
nunca escrevi (como textos igualmente apdécrifos do Ja-
bor, da Martha Medeiros e até do Jorge Luis Borges) [...].”

a) O que vocé infere sobre os nomes citados? O que eles
podem ter em comum com o autor da crénica?

b) Em sua opinido, por que pessoas publicam na internet
textos atribuindo a autoria deles a escritores famosos?

2. Que desafio Verissimo costuma enfrentar junto a seus
leitores como consequéncia de textos apdcrifos?

3. Que relagdes vocé estabeleceria entre o titulo e o que
discute o cronista sobre como se sente com o uso de
seu nome em casos de falsa autoria na internet?

O texto em construcao

Forme dupla com um(a) colega e converse com ele(a) sobre as m—

questdes a seguir, exercitando a escuta e o didlogo. Elas foram pen- No site do Instituto
sadas para vocé perceber recursos da linguagem e procedimentos Brasileiro de Geografia e
literri ib feitos d ido d . Estatistica (IBGE), vocé
iterarios que contribuem para os efeitos de sentido da crénica, encontra um aplicativo
com especial atengao a exploragao de figuras de linguagem. Anote que atualiza o nimero de
as solucdes a que chegar no caderno, para depois discutir com a brasileiros, conforme os

nascimentos e as mortes
(disponivel em: https://
1. Releia: www.ibge.gov.br, acesso
em: 10 abr. 2022).

turma as possibilidades de respostas.

“Néao poderia escrever nada sobre o ‘Big Brother
Brasil’, a favor ou contra, porque sou um dos trés ou
quatro brasileiros que nunca o acompanharam.”

a) Vocé sabe quantos cidadaos hd na populagado brasileira?

Hipérbole
b) Considerando esse nimero de habitantes, como vocé Hipérbole é uma figura
avalia o que o narrador diz sobre a quantidade de pes- de linguagem que usamos
soas que nunca acompanharam o programa? Vocé para expressar de forma
considera que ele foi realista ou exagerou? Por qué? exagerada um fato, uma

ideia ou um sentimento,

c) Relacionando o boxe ao lado com o que vocé respon- com o objetivo de dar
deu antes, conclua: que imagem possivelmente o nar- mais énfase ao que quere-
rador quis passar sobre si mesmo e sobre o programa, mos dizer.

com o uso da hipérbole?
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1c. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38) Professor(a), essa questao é intencionalmente mais desafiadora
e pode exigir mais media¢do. Em didlogo com as contribui¢des da turma, faca intervencdes, apoiando a
percepcao do uso da hipérbole em “sou um dos trés ou quatro brasileiros que nunca o acompanharam”
e como ela cria a imagem de um programa bastante popular (apenas trés ou quatro brasileiros ndo te-
riam assistido a ele), a0 mesmo tempo que exagera a imagem do narrador como alguém fora dessa au-
diéncia, junto com uma absoluta minoria, que estatisticamente seria insignificante. Com isso, ele ajuda
a criar uma representacdo de alguém bem diferente da maioria das pessoas, no que se refere a gostos e
preferéncias por programas de entretenimento.
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3a. Espera-se que os(as) estudantes per-
cebam que o didlogo teria acontecido en-
tre o narrador, que representa o proprio
cronista, e uma leitora dele.

2. Leia, ao lado, o boxe sobre andfora e relembre essa
figura de linguagem. Anéfora 3b. HABILIDADE FAVORECIDA (EFO7LP14)
o E arepeticio intencional Espera-se que os(as) estudantes perce-
a) Releia: de uma mesma palavra em b dalizaca falad
del am que a modalizacao ocorre na fala do
inicio de frases e versos. narrador, gracas a escolha e ao uso do
“Aviso: ndo tenho tuiter, ndo recebo tuiter, ndo verbo “acho”.
sei 0 que € tuiter.” 3c. HABILIDADE FAVORECIDA (EFOSLP16)
Espera-se que a turma perceba que as fa-
b) Como a anéfora usada também contribui para o narrador las ndo modalizadas criam a sensacao de
passar uma imagem de si mesmo? que a leitora ndo estd aberta a discussao
c) Considerando os verbos que o narrador usa, pode-se e faz questao de deixar isso claro.
concluir que ele também estd exagerando quando diz 3d.HABILIDADE FAVORECIDA (EFO8LP16)
“ndo sei o que € tuiter”? Por qué? Espera-se que a turma perceba que, na
3. Releia o didlogo: fala do narrador, o uso das reticéncias su-

VICENTE MENDONCA/ARQUIVO DA EDITORA

gere que ele ndo pode concluir sua ideia,
que é interrompido; ja nas afirmacdes da
leitora, o ponto-final reafirma a sensacédo
de que ela estava fechada em suaideia e,
na fala final, isso é reforcado pelo ponto

E’ SIM de exclamacgéo, com sugestdo de uma de-
SENHOR! claracdo ainda mais incisiva.
e ; 4a.HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38)

a) Entre quem teria acontecido esse didlogo representado
no texto?

b) Em qual fala percebe-se que houve uma modalizacdo,
ou seja, € possivel perceber a intencdo de ndo fazer uma
fala “fechada”, com uma certeza Unica? Que palavra es-
colhida e usada ajuda a perceber isso?

¢) Que sensacdo as falas ndo modalizadas do didlogo criam

Modalizagao

A modalizagio consiste
em escolher ‘com muita
atencdo as palavras que
usamos.-no - enunciado
para demonstrar ao in-
terlocutor (aquele que
nos ouve ou lé) um cuida-

Espera-se que a turma perceba a contra-
dicao de termos expressa em “outro vo-
cé”, pois ndo se pode ser simultaneamen-
te uma pessoa e outra. Esse paradoxo é
coerente com as sensagoes que o narrador
experimenta ao se tornar outra pessoa na
internet, com textos e opinides atribuidas
a ele, sem poder ter o menor controle
sobre isso.

sobre quem as diz?

d) De que modo a pontuagdo empregada ajuda a expressar
como foi o didlogo?

do, uma preocupagao, em
relagdo a como ele inter-
pretara nosso texto.

4. Leia o boxe ao lado sobre paradoxo.

* Que paradoxo ha no titulo da crénica? Ele tem coeréncia
com o que se discute no texto? Justifique.

Paradoxo

O paradoxo é uma
maneira figurada de usar
a linguagem. Em um pa-
radoxo, rompe-se com a
légica, com o esperado,
sugerindo-se uma realida-
de nova, expressa na uniao
de contrarios. Um exem-
plo: “o escuro me ilumina”.

Vocé percebeu como nessa cronica o narrador combinou sua
fala — contando e refletindo sobre acontecimentos — com falas de
outras personagens, como se o didlogo estivesse acontecendo no
mesmo momento em que o lemos?

Mais adiante, vocé vai ler outra crénica do mesmo autor. Com
muita criatividade, ele usa trechos de outros textos para produzi-
-la. Para poder perceber e significar bem esse processo, vale a pena
antes vocé conhecer os textos que ele trabalhara.
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0 texto em construcao (Cont.)

2b. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38) Professor(a), também essa questdo traz intencionalmente
mais desafio. Como os(as) estudantes ja tiveram contato com essa figura de linguagem, aqui ela é resga-
tada em favor da producéo de sentidos. Caso seja necessario, faca problematizacdes que ajudem a tur-
ma a perceber como a repeticéo da palavra nao configura a anafora e reforca a ideia de que o narrador
ndo pertence a realidades comuns aos demais, aqui, em particular, em relacao ao uso de uma rede social.
2c. Espera-se que os(as) estudantes concluam que sim, pois se ele diz que ndo tem nem recebe ja de-
monstra saber minimamente como funciona (é preciso ter) e conhece uma das funcdes dessa rede
social (receber tuiter).
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HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP49)
Professor(a), peca a turma que observe
cada uma das fotos apresentadas, leia as
legendas e descreva todos os elementos
possiveis, como: as roupas, os instrumen-
tos, o local onde as pessoas estéo se apre-
sentando. Incentive os(as) estudantes a
relacionar essas situacoes representadas
nas imagens a maneira como cantores
e artistas se apresentam atualmente.
Pergunte se conhecem alguma musica
interpretada ou composta pelos artistas
retratados. Estimule-os(as) a levantar hi-
poteses sobre o valor e ainfluéncia desses
artistas na musica popular brasileira atual
e sua repercussao internacional.

110

Observe as fotografias a seguir, reflita sobre o que vocé ja sabe
sobre essas e esses artistas. Que importancia tiveram para um mo-
mento de nossa cangao? Aguce sua curiosidade e prepare-se para
fazer isso na oficina de curadoria de cangbes para a composigio de
playlist proposta a seguir!

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

360B/SHUTTERSTOCK

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO
Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

ACERVO UH/FOLHAPRESS

=

1. Elizete Cardoso (1965); 2. Nara Ledo (1968); 3. Vinicius de Moraes
(1959); 4. Jodo Gilberto (1966); 5. Tom Jobim (1968); 6. Elis Regina (1966).

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

Foto de logo da Wikipedia,
2022.

Uma lista de reprodu-
¢do (em inglés, playlist) de-
signa uma determinada lis-
ta de cangdes, que podem
ser tocadas em sequéncia
ou em ordem aleatoria. O
termo, geralmente utiliza-
do no meio da radiodifu-
sdo, tem varios significados
especializados, quer nos
dominios da radiodifuséo,
quer no dominio dos com-
putadores pessoais.

PLAYLIST. In: WIKIPEDIA:
the free encyclopedia. [San

Francisco, CA: Wikimedia

Foundation, 2010].
Disponivel em: https://
pt.wikipedia.org/wiki/Playlist.
Acesso em: 22 fev. 2022.
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Oficina de leitura e criacao —

Curadoria de can¢des da Bossa

Nova para composicao de playlist

Condicoes de producao

= O qué?
Vocé compora uma playlist com as principais cangoes da Bossa Nova.

® Para quem?

Para a prépria turma, de modo que vocé e os(as) colegas possam ampliar
os conhecimentos sobre a cultura musical brasileira, conhecendo sobretu-
do cangoes da Bossa Nova, e assim se preparar para interpretar passagens da
cronica de Luis Fernando Verissimo que lerdo.

Para outras pessoas interessadas em MPB conhecerem as playlists da turma.

Como fazer?

1. Aprendendo o que foi a Bossa Nova

¢ Investigue em sites seguros, voltados para a difusdo de conhecimen-
tos, o que foi 0 movimento musical Bossa Nova, buscando saber:

a) Quando e onde surgiu?
b) O que marcou a histdria e a cultura do pais naquela época?

¢) Quem foram os(as) compositores(as), cantores e cantoras desse mo-
vimento?

d) O que vocé ja conhece sobre eles e elas? O que mais quer conhecer?
e) Que estilos musicais influenciaram esse movimento?

f) Como sdo a melodia, a harmonia e os ritmos da Bossa Nova?

g) Quais sdo as cangdes mais conhecidas desse movimento?

h) De que temas costumam tratar as cangdes?

i) Que importancia esse movimento teve para a musica brasileira?
j) Produza um esquema como este com as informag¢des levantadas.

a

Principais acontecimentos
no periodo

l—%

Bossa Nova Importancia para a musica
Compositores(as) e cantores(as) brasileira
I

Estilos musicais
de influéncia

Titulos das Caracteristicas melodia,
principais cangbes harmonia e ritmo

Temas das
cangoes
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VICENTE MENDONGCA/ARQUIVO DA EDITORA

Oficina de leitura e criacdao

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP32,
EF69LP46) Professor(a), na formacao
dos(as) estudantes, é fundamental ofere-
cer textos com pactos ficcionais também
mais desafiadores, como é o caso da cro-
nica O apagar da velha chama, que traz
implicitos conhecimentos acerca da Bossa
Nova, a visdao de mundo que ela repre-
sentava e os valores socioculturais que
expressava. O(A) leitor(a) precisa, assim,
mobilizar esses conhecimentos para que
compreenda como, com criatividade, o
texto parodia versos iconicos de cangdes
desse movimento. A oficina de investi-
gacdo sobre o que foi o movimento, com
curadoria e apreciagdo de cangoes, tanto
permitird a turma construir com autono-
mia esses conhecimentos como também
possibilitara vivéncias praticas tipicas dos
multiletramentos. Além disso, contribuira
para a reflexao sobre como significar um
texto depende em grande parte de com-
partilhar seus elementos implicitos, favo-
recendo a metacognicdo sobre o que éler.
Para arealizacdo dessa atividade, avalie o
gue seria mais adequado a realidade de
seu contexto escolar: oferecer a oficina
como atividade extraclasse, com uso da
metodologia ativa sala de aula invertida,
ou reservar espacos da escola com aces-
S0 a internet para a realizacao em aulas.
Tanto em uma como em outra possibi-
lidade, garanta que a turma compreen-
da bem as orientacdes e que a etapa 3,
de comparacao das playlists, seja viven-
ciada em aula.

Sugestoes de boas fontes

Explore com a turma boas fontes, em
que poderdo investigar e selecionar as in-
formacoes. Sugerimos o Dicionario Cra-
vo Albin da Musica Popular Brasileira,
disponivel em: https://dicionariompb.
com.br/termo/bossa-nova/; a reportagem
especial 40 anos de Bossa Nova, da BBC
Brasil, disponivel em: https://www.bbc.
com/portuguese/bossa.htm; e o video Pa-
norama — Os 60 anos de Bossa Nova, da
TV Cultura, disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=wFkRnVbXDrg
(acessos em: 4 mar. 2022).
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4.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
Garanta um momento para que a turma
identifique quais foram as sete cancoes
mais comuns nas playlists individuais e
componha com os(as) estudantes, con-
sultando tutorais, uma playlist Gnica. Dis-
cuta e planeje coletivamente um comen-
tario de apresentacdo da playlist, sendo
o(a) escriba da turma. Publique-a em ca-
nais da escola na internet e/ou em canais
seus. Divulgue-a entre os(as) responsdveis
pelos(as) estudantes.

Oficina de leitura e criacdao

2.

4.

Escolhendo cancdes da Bossa Nova para a playlist

a) Escolha uma forma de compor e salvar sua playlist. Caso
vocé nunca tenha feito isso, procure aprender com cole-
gas, familiares, amigos(as) e o(a) professor(a). Vocé tam-
bém pode se valer, com autonomia, de tutoriais disponi-
veis na internet.

b) Componha uma playlist com sete cangdes da Bossa Nova.

c) Escute-as, prestando atencao no que elas tém em co-
mum quanto a melodia, a harmonia e ao ritmo.

d) Busque perceber de que situacdes e temas 0s versos tratam.

e) Reflita sobre como os recursos da musica (melodia, har-
monia, ritmo, instrumentos escolhidos) “casam” com os
versos da cancdo e sobre as sensacdes e emogdes que
isso sugere para vocé.

f) Procure perceber como esse conjunto de cancdes ex-
pressa o jeito de viver de um grupo social em determi-
nada época. Nesse sentido, as can¢des da Bossa Nova
fazem uma crénica do cotidiano desse grupo.

g) Vocé ja tinha ouvido can¢des da Bossa Nova antes? O
que achou dessa experiéncia? Qual cangdo chamou mais
a sua atengdo? Por qué?

h) Com base no que vocé fez e pensou até aqui, produza um
paragrafo no caderno sobre as cancdes da Bossa Nova.
Comparando sua playlist com a de outros(as) colegas
a) Forme, com trés colegas, um grupo de trabalho.
b) Comparem as playlists de vocés e discutam:
* Que cancdes vocés escolheram em comum?
¢ H4& algumas que ndo sdo comuns?

¢ O que cada um quer contar sobre o que aprendeu inves-
tigando o que foi a Bossa Nova e ouvindo suas cangdes?

¢ Que cangdo cada um gostaria de destacar e comentar?
Compondo e circulando a playlist da turma

Conforme as orientagdes do(a) professor(a), participe da
composicao e circulacdo da playlist comentada da turma.

Com o apoio de seu(sua)
responsavel, procure pelo
podcast Troca o Disco
#133: O surgimento da
Bossa Nova, combinando
palavras-chave.

O episodio narra o sur-
gimento da Bossa Nova e
traz trechos de cangdes
do movimento.

©TROCA O DISCO

Logo do podcast Troca o
disco, 2022.

VICENTE MENDONCA/ARQUIVO DA EDITORA

E entdo, vocé entrou no clima de “muita calma pra pensar e ter
tempo pra sonhar”?

Leia a cronica de Luis Fernando Verissimo e descubra como ele
narra com criatividade uma histéria que pode ter sido vivida por
ele e por muitos de sua geragdo, usando cang¢des da Bossa Nova.
Acompanhe com escuta interessada a leitura, que podera ser feita
por vocé, por um(a) colega ou pelo(a) professor(a), com uso inten-

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

cional da entonacéo, de pausas e do ritmo.
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O apagar da velha chama

Eu, vocé, nés dois, um cantinho, um violao... Da janela,
mesmo em Porto Alegre, via-se o Corcovado, o Redentor
(quelindo!) e um barquinho a deslizar no macio azul do mar.
Tinha-se, geralmente, de vinte anos para menos quando,
em 1958, chegou a Elizete com abracos e beijinhos e carinhos
sem ter fim e Jodo Gilberto com o amor, o sorriso, a flor e
aquela batida diferente, mas que era bossa-nova e era muito
natural, mesmo que vocé nio pudesse acompanhar e ficas-
se numa nota sé, porque no peito dos desafinados também
batia um coracio, lembra? Na vida, uma nova can¢io, um
doce balanco. Era carioca, era carioca, certo, mas a juventude
que aquela brisa trazia também trazia pra c4 e daqui se via a
mesma luz, o mesmo céu, o mesmo mar, milhdes de festas
ao luar, e sempre se podia pegar um Electra e mandar descer
no Beco das Garrafas, olha que coisa mais linda. Queriamos
avida sempre assim, si, d6, ré, mi, f4, sol, muito sol, ela. Mas
era preciso ficar e trabalhar, envelhecer, acabar com esse
negécio de Rio, céu tio azul, ilhas do sul, muita calma pra
pensar e ter tempo pra sonhar, onde ji se viu? Até um
dia, até talvez, até quem sabe. O amor, o sorriso e a flor se
transformavam depressa demais. Quem no coragdo abrigou
a tristeza de ver tudo isso se perder, para nio falar nos seus
vinte anos, nos seus desenganos e no seu violdo, nem pode
dizer 6 brisa fica, porque nem mais se entende, nem mais
pretende seguir fingindo e seguir seguindo. A realidade é que
sem ela ndo ha paz, ndo ha beleza, é sé6 a melancolia que nio
sai de mim, nio sai de mim, nio sai. E dé-lhe rock.

VERISSIMO, Luis Fernando. O apagar da velha chama. In: VERISSIMO,
Luis Fernando. Pegas intimas. Porto Alegre: L&PM Editores, 1990.

Glossario

Corcovado, o Redentor: mengao ao Morro do Corcovado, no Rio de Janeiro,
e a estatua do Cristo Redentor, que se encontra no pico do morro.

Batida: ritmo musical, cadéncia.

Electra: provavel mengao a Electra International Brazil, um dos fundos de
investimento da concessionaria Supervia, operadora da rede de trens urbanos
do Rio de Janeiro. A expressao “sempre se podia pegar um Electra e mandar
descer no Beco das Garrafas” deve significar pegar um trem e descer numa
estacao proxima ao beco.

Desenganos: desilusoes, falta de esperanca.

Melancolia: estado de grande tristeza sem causa definida, desencanto geral;
depressio. As vezes, esté associada a saudade.
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VICENTE MENDONCA/
ARQUIVO DA EDITORA

Leitura

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP49,
EF69LP53)

Professor(a), sugerimos que vocé reali-
ze uma leitura bem expressiva do texto,
com especial aten¢do ao seu ritmo fluido,
como o de uma canc¢ao, conforme sugere
0 uso de um Unico paragrafo, com mais
ocorréncia de virgulas do que de pontos.
Se preferir, vocé podera orientar o pre-
paro prévio de um(a) estudante com boa
fluéncia leitora, para que ele(a) colabore
nesse momento. Oriente a turma a exer-
cer a escuta atenta, observando simulta-
neamente o texto e o trabalho com os re-
cursos de oralidade feito durante a leitura
(ritmo, entonacdo, pausas), contribuindo
para o desenvolvimento da habilidade
EF69LP53.
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Vale a pena ouvir!
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP45)
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Vale a pena ouvir!

Que tal conhecer mais sobre musicas citadas e parodiadas na crénica? A cantora flumi-
nense Elizete Moreira Cardoso (1920-1990) foi considerada uma das maiores intérpretes da
musica brasileira. Sua voz e interpretagdo foram consagradas na gravacao do disco Cangao
do amor demais, em 1958, com cancdes de Vinicius de Moraes e Tom Jobim. A cancdo “Che-
ga de saudade” figura entre as faixas desse disco, que se tornou histérico por ter revelado pela
primeira vez o ritmo da Bossa Nova. Procure ouvir algumas de suas cangoes.

Joéo Gilberto Prado Pereira de Oliveira (1931-2019) foi um cantor, violonista e compositor re-
conhecido por ser o criador da Bossa Nova. Foi eleito pela revista Rolling Stone Brasil o segundo
maior artista brasileiro de todos os tempos. Em 1968, langou o disco O amor, o sorriso e a flor,
que também é um verso da cangao “Meditagdo”. Busque na internet as cangoes desse disco para
conhecer as composicoes de Jodo Gilberto.

ODEON RECORDS

REPRODUGAO/ESTUDIOS COLUMBIA

Capa do dlbum Cangédo doamor  Capa do LP O amor, o sorriso e
demais, de Ellzgte Cardoso, a flor, de Jodo Gilberto, langado
gravado em abril de 1958. em 1960 pela gravadora Odeon.

0

O Beco das Garrafas (que também ja foi conhecido como
Beco das Garrafadas) é uma espécie de vio entre dois pré-
dios, no Rio de Janeiro. Na década de 1960, pessoas disputa-
vam lugar na plateia das trés boates que havia ali para assistir
a shows de Bossa Nova. O beco recebeu esse nome porque
um morador vizinho, insatisfeito com o barulho, jogava gar-
rafas e outros objetos em quem ali se encontrava.

ANDRE HORTA/FOTOARENA

Primeiras impressoes

» Leia o boxe e discuta as questdes com a turma e o(a) professor(a):

Intertextualidade (relagoes entre textos) por meio de parodia

A parddia é um dos tipos de relagdo que podemos estabelecer entre textos. Para pro-
voca-la, o autor deixa em seu texto marcas que nos ajudam a lembrar outro texto e,
a0 mesmo tempo, promove uma atualizagio de significados inesperados, quase sempre
com efeitos de humor e critica.

114

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Primeiras impressoes

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46) Professor(a), sugerimos que esta se¢ao seja realizada oralmente,
no coletivo, configurando-se como uma roda de leitura. Procure envolver diferentes estudantes. Lem-
bre-se de que ndo ha necessidade de que todos(as) falem sobre as mesmas questoes e tente fazer uma
boa gestdo do tempo, de modo que o conjunto das questdes seja discutido na aula e os(as) estudantes
exercitem a escuta interessada e o didlogo.
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1. Que cancdes vocés percebem que foram parodiadas no
texto?

2. Que idade tinha o narrador, possivelmente, quando
viveu a Bossa Nova? Que passagem do texto permite
chegar a essa conclusdo?

3. O narrador fala de experiéncias individuais ou coletivas?
Justifique indicando o uso de pronomes e de verbos.

4. A perspectiva com que o narrador olha a vida no final da
crénica também é a dessa idade? Que passagens vocé
gostaria de indicar para justificar sua resposta?

5. O que chama sua atencdo na paragrafagdo? E quanto
ao emprego de virgulas e pontos, qual desses sinais de
pontuacgdo é mais recorrente?

6. Vocé acha que essas escolhas foram coerentes para a
sugestdo de um ritmo para o texto? Por qué? Responda
exemplificando com a leitura em voz alta de um trecho
da cronica.

VICENTE MENDONGCA/
ARQUIVO DA EDITORA

O texto em construcao

» Organize-se em duplas e converse com o(a) colega sobre
as questdes a seguir. Escute com atencdo a fala dele(a),
dialogue com o que ele(a) traz, procurando expressar com
clareza suas ideias. Elas foram pensadas para vocé perce-
ber especialmente como o narrador cria com humor uma
visdo sobre musicas e valores culturais de sua juventude,
por meio de um trabalho de linguagem. Anote no caderno
as solugdes a que chegar, para depois discutir com a tur-
ma todas as diferentes possibilidades de respostas.

1. Considere a definicdo de parddia que vocé leu neste
capitulo e releia, em voz alta e com expressividade, o
trecho a seguir:

“Eu, vocé, nés dois, um cantinho, um violdo...
Da janela, mesmo em Porto Alegre, via-se o Corcovado,
o Redentor (que lindo!) e um barquinho a deslizar no
macio azul do mar.”

a) E possivel ver paisagens do Rio de Janeiro de uma ja-
nela em Porto Alegre? Como vocé interpreta o trecho
em destaque, considerando que € uma parddia?

b) A que se pode referir a expressao “(que lindo!)”, conside-
rando o contexto da parddia dos versos? Como ela pode
ser interpretada?
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1. HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP27) Resposta pessoal. Espera-se que a turma perceba trechos de:
“Corcovado”, de Tom Jobim; “Chega de saudade”, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes; “Desafinado”,
“Ela é carioca” e “Meditacao”, de Tom Jobim.

2. Espera-se que os(as) estudantes facam a inferéncia de que menos de vinte anos, com base no que ele
diz em: “Tinha-se, geralmente, de vinte anos para menos quando, em 1958 [...]".

3. HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO7LP12, EF69LP47) Espera-se que os(as) estudantes percebam que
ele sugere experiéncias coletivas, como se permite inferir com base no uso dos pronomes “eu, vocé, nds”
e do verbo “queriamos”.

4. HABILIDADES FAVORECIDAS (EF67LP37, EF69LP44) Espera-se que os(as) estudantes percebam que
no final da cronica a perspectiva é de um adulto, como se infere por meio de versos como: “Mas era pre-
ciso ficar e trabalhar, envelhecer”, “O amor, o sorriso e a flor se transformavam depressa demais. Quem no

coracdo abrigou a tristeza de ver tudo is-
so se perder, para nao falar nos seus vin-
te anos, nos seus desenganos e no seu
violdo [..]".

5.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Espera-se que os(as) estudantes perce-
bam que o texto se organiza em um uni-
co paragrafo e ha muito mais virgulas do
que pontos.

6.HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP54,
EF69LP53) Espera-se que os(as) estudan-
tes percebam que a paragrafacdo e a pon-
tuacdo, com mais recorréncia de virgulas,
sugerem para a narrativa o ritmo mais flui-
do e continuo que costumam ter as can-
¢Oes, em coeréncia com sua composicao
por trechos parodiados de cangdes. Pro-
fessor(a), essa questao é uma ocasiao pri-
vilegiada para vocé promover releituras
de trechos, de modo que a turma experi-
mente com mais consciéncia a constru¢ao
do ritmo pela leitura.

O texto em construcao

HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP23)
Professor(a), sugerimos que os(as) estu-
dantes trabalhem em duplas na discussdo
e resolucdo dessas questoes, que tratam
de aspectos da textualidade, e que depois
haja um momento de discussao coletiva.
Oriente os(as) estudantes a reler as pas-
sagens do texto e analisar o que se pede.
1a. Resposta pessoal. Professor(a), com
base nas hipdteses e relagdes estabeleci-
das pelos(as) estudantes, faca, se neces-
sario, intervencdes que os(as) apoiem na
percepcdo de que essa foi uma maneira
figurada de o cronista manifestar, com
humor, o modo como, mesmo em Por-
to Alegre, local em que o cronista pas-
sou a juventude, as paisagens trazidas
pelas cang¢des entravam no imaginario
dos ouvintes.
1b.HABILIDADE FAVORECIDA (EFO7LP14)
Professor(a), essa questdo € intencional-
mente mais desafiadora. Caso seja neces-
sario, em didlogo com as hipdteses dos(as)
estudantes, destaque que ela parece se
referir ao Corcovado e ao Redentor, mas,
considerando que eles estao sendo vistos
imaginariamente, a expressao traz tam-
bém conotacdo de ingenuidade, poden-
do se referir ao préprio ato de ver da ja-
nela em Porto Alegre a paisagem do Rio.
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2a.HABILIDADE FAVORECIDA (EFO7LP13)
Espera-se que a turma faca a inferéncia de
que o advérbio e a expressao remetem a
Porto Alegre. Professor(a), aproveite essa
questao para destacar que o uso de pro-
nomes e de advérbios ajuda na constru-
¢do da coesdo textual, permitindo ao(a)
leitor(a) atribuir coeréncia ao texto.
2b.HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP38)
Espera-se que a turma perceba que aqui
a anafora cria efeitos de humor porque
ndo seria possivel, como ja discutiram
antes, ver esses mesmos elementos em
Porto Alegre.

2c. HABILIDADES FAVORECIDAS
(EF67LP27, EFO7LP14) “Olha que coisa
mais linda.” Espera-se que a turma per-
ceba que a expressao também cria cono-
tacdo de ingenuidade diante das vistas
imaginarias.

3. Espera-se que a turma perceba que
nado, porque a cronica se faz basicamen-
te de parédias de versos de canc¢des da
Bossa Nova, pressupondo que o leitor os
reconheca.

3. “Lembra?” Professor(a), ajude aturmaa
perceber que essa fala pode conotar tan-
to que o narrador pressupde que o leitor
tenha vivido as mesmas experiéncias que
ele quanto ter sabido delas por experién-
cia indireta, caso da prépria turma; mas,
em ambas as interpretagoes, esse é um
recurso usado para marcar que se espera
esse saber compartilhado.
4.HABILIDADE FAVORECIDA (EF67LP27)
Espera-se que a turma perceba que a ex-
pressao “velha chama” pode ser um jei-
to figurado de falar da juventude do cro-
nista. Professor(a), aproveite essa ques-
tdo para relembrar com a turma a nocéo
de metéfora.

5.HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP47)
Espera-se que a turma perceba que é um
jeito de marcar que o cronista ja estava
em outro tempo, e que entéo o estilo mu-
sical dominante era outro, o rock.
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2.

3.

Releia em voz alta, usando com intencionalidade a ento-
nagao, o ritmo, as pausas:

“Era carioca, era carioca, certo, mas a juventude
que aquela brisa trazia também trazia pra cd e daqui
se via a mesma luz, o mesmo céu, 0 mesmo mar, mi-
Ihées de festas ao luar, e sempre se podia pegar um
Electra e mandar descer no Beco das Garrafas, olha
que coisa mais linda.”

a) Que lugar é retomado pelo advérbio cd e pela locugcdo
adverbial daqui?

b) Que efeitos de humor ganha a anafora “a mesma luz”,

” o«

“0 mesmo céu”, “o mesmo mar” no contexto da parddia?

c) Que verso de “Garota de Ipanema” é citado e ganha efei-
tos de humor na parddia? Por qué?

Se vocé ndo tivesse investigado antes o que foi a Bossa
Nova e apreciado cang¢des desse movimento, teria com-
preendido bem a crénica? Por qué?

¢ Identifique uma passagem em que o narrador se dirige
diretamente ao leitor, explicitando que pressupde que o
leitor sabe do que ele estd falando.

O titulo da cronica é um verso retirado da cancdo “Cor-
covado”. Que efeitos de sentido ele ganha na crbnica?
O que pode ser a “velha chama”?

Como vocé interpreta a Ultima frase da cronica: “E dé-lhe
rock™? Estabelega relacdoes com o boxe Clipe sobre
esse género musical no Brasil.

O ritmo rock’n’roll (sinénimo de dancar, balangar), que depois passou

| clipe [

Um texto traz em si mar-
cas de outros textos, expli-
citas ou implicitas. A esse
fendmeno chamamos in-
tertextualidade. Essa li-
gacdo entre textos pode ir
de uma simples citagao ex-
plicita a uma leve alusao,
ou até mesmo a uma pa-
rédia completa, em que
a estrutura do texto inicial
é utilizada como base pa-
ra 0 novo texto. Essa asso-
ciagdo é prevista pelo autor
e deve ser feita pelo leitor
de forma espontanea, na
proporgao em que parti-
Ihe conhecimentos com
o autor.

GARCEZ, Lucilia Helena

do Carmo. Técnica de
redagio: o que ¢ preciso
saber para bem escrever.
2. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2004.

a ser chamado somente de rock, nasceu nos Estados Unidos no final da
década de 1940 e comegou a fazer sucesso no Brasil nos anos 1960, com
as cangdes da Jovem Guarda, outro movimento cultural brasileiro que
mesclava musica, moda e comportamento. Aos poucos o rock foi to-
mando o lugar da Bossa Nova no gosto popular.

O que vocé achou de aprender sobre uma época por meio de
uma cronica que faz uso de trechos de cangdes? Percebeu como
atribuir sentidos a um texto depende ndo s6 do que esta escrito,

mas

também de conhecimentos prévios que se pressupde que o

leitor tenha e de sua capacidade de estabelecer relagées com outros
textos? Agora é sua vez de provocar relagdes de intertextualidade e
sentido em outros leitores, na oficina de produgao de crénicas com
parddias de cangdes.
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Oficina de leitura e criacao —

Cronicas com parddias de canc¢oes
Condicoes de producao

® O qué?
Uma cronica no estilo de composicdo de “O apagar da velha cha-
ma”, de Luis Fernando Verissimo, parodiando musicas da sua geragdo.

® Para quem?

Para a propria turma, que podera:

e trocar apreciagdes de musicas que estdo no cotidiano de sua
geragao;

e experimentar a colaboragao, em processo de criagdo e autoria
coletiva;

e produzir cronica por meio da paroédia, tirando versos de com-
posicdes musicais, adaptando-os e recontextualizando-os para
alcancarem efeitos de sentido.

Além disso, com o apoio do(a) professor(a), vocés poderdo

definir outros publicos leitores de interesse, planejando as formas
de circulagao das cronicas da turma.

Como fazer?

1. Compondo uma playlist

a) Vocé e trés colegas vdo compor uma playlist com versos
ou trechos de sete cangdes de um estilo musical que, na
opinido de vocés, esteja bem presente no cotidiano de
sua geracdo. Para isso, escolnam um estilo musical que
apreciem: samba, sertanejo, rock, MPB, funk, entre outros.

b) Oucam as mudsicas, prestando atencdo no ritmo, na
melodia, na harmonia, nos temas, nas opinides que elas
expressam, e se posicionem com perspectiva critica,
discutindo entre vocés: o que pensamos sobre os temas,
as ideias, o jeito de viver que essas musicas expressam?

c) Anotem no caderno a opinido a que vocés chegarem
depois da discussao.

d) Durante a escrita da cronica, vocés vao precisar consultar
a letra das sete cangdes escolhidas: vocés podem copid-
-las no caderno, imprimir da internet ou consultar o arquivo
digital, de acordo com a orientacdo do(a) professor(a).

VICENTE MENDONGA/
ARQUIVO DA EDITORA
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Professor(a), a producao textual esta
configurada aqui como um processo. Su-
gerimos que leia com a turma as orien-
tacdes, discutindo e combinando adap-
tacdes necessdrias ao contexto de vocés.
Garanta mais contornos para definicdo
do publico-leitor, levantando possibili-
dades como: publicacdo em espacos da
escola, para outros(as) estudantes; pelas
redes sociais; blog; no jornal da escola,
se houver. Como etapa de fechamento,
garanta um momento de aprecia¢do das
producdes, de modo que 0s grupos pos-
sam conhecer e comentar as propostas
uns dos outros.

Cronicas com parddias de cangoes

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP51,
EF67LP30, EF69LP56, EF67LP32, EF67LP33,
EF67LP36, EF67LP23, EF69LP44)
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Planejando o texto — Oriente a turma
a exercitar a criatividade e o didlogo.
Todos(as) tém que trazer ideias, e elas
precisam ser ouvidas, discutidas com
argumentos, de modo que tomem jun-
tos(as) decisdes sobre o que querem para
a cronica.

Escrevendo o texto — Se houver possi-
bilidade, reserve computadores para que
0S grupos escrevam em um processador
de textos, facilitando altera¢des. Caso haja
acesso a internet, aproveite para trabalhar
com um documento colaborativo, com
diferentes estudantes comentando, su-
gerindo alteragdes para o texto. Se a op-
¢do for por escrita em papel, sugira o uso
de lapis e de folhas de rascunho. Eles(as)
podem alternar a funcdo de escriba, com
cada um escrevendo um trecho, na me-
dida em que os(as) demais vao trazendo
sugestdes para a escrita. Lembre-os(as) de
usar os registros sobre o que planejaram e
a ficha de apoio a producao e a avaliacao
da crénica, como facilitadores do proces-
so de escrita.

Avaliando o texto — Traga sugestdes
para os textos, com base nos mesmos cri-
térios com que a turma estd trabalhando,
com base na ficha. Valorize os processos
da turma, destaque os pontos de uso in-
tencional daintertextualidade e de traba-
Iho criativo com a linguagem.

Circulando as crénicas — Além de ga-
rantir que os textos circulem entre o pu-
blico-alvo definido, reserve um momen-
to para que os(as) estudantes ensaiem
leituras expressivas de suas produgoes,
desenvolvendo aspectos da habilidade
EF69LP53, e se apresentem diante da tur-
ma, em roda de apreciacdo compartilha-
da. Vocé pode combinar que cada um(a)
analise na apresentacdo dos(as) colegas:
0 que mais achou criativo na intertextua-
lidade promovida e por qué?, O que no
trabalho de leitura oral contribuiu para os
efeitos de sentido sobre quem escutou?
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2.

4.
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Planejando o texto

Discutam e anotem as ideias de vocés no caderno. Lem-
brem-se de que o narrador precisa representar um grupo
de pessoas, falar de si como parte de uma geracdo. Assim,
a voz que vai falar no texto deve ser a de um narrador em
12 pessoa do plural. Decidam:

a) Em que situacoes da vida desse narrador vamos demons-
trar, com efeitos de humor, sua ligagdo com as musicas que
escolhemos para a playlist?

b) Essas situacdes sdo também gerais, coletivas, pertencentes
ao cotidiano de outras pessoas?

¢) Que verbos, substantivos e adjetivos poderdo nos ajudar na
criacdo dessas situagdes? Facam uma lista dessas palavras.

d) Qual vai ser a sequéncia dos acontecimentos no texto?

e) Quantos e quais versos das musicas escolhidas usaremos
para compor o texto de nossa crénica? O que citaremos, o que
adaptaremos, para que os leitores percebam que estamos
fazendo uma parddia?

f) Como marcaremos, com efeitos de humor, nosso ponto de
vista sobre os temas, as ideias, o jeito de viver que essas musi-
cas expressam? Ha versos ou trechos das can¢des que podem
ser colocados entre parénteses para criar efeitos de ironia, am-
biguidade, humor, como faz Verissimo com “(que lindo!)"?

g) Qual verso escolheremos como titulo da crénica?

h) Que frase de efeito queremos criar no final do texto para marcar
uma mudanca nos acontecimentos e/ou no estilo musical?

Escrevendo o texto

a) Elejam entre vocés quem seréd o redator. A medida que o grupo
constrdi o texto oralmente, o redator vai escrevendo, apagan-
do, reformulando, reescrevendo, frase por frase, até o grupo
achar que chegou a um resultado satisfatdrio.

b) Consultem previamente a “Ficha de apoio a producdo e a

avaliacdo da cronica”, no final desta se¢do. Se tiverem duvida

sobre algum ponto, pecam apoio do(a) professor(a).

Escrevam um texto curto (entre 15 e 20 linhas), em paragrafo

Unico, no-mesmo estilo de Verissimo. Combinem com o(a)

professor(a) se vdo usar um editor de textos, no computa-

dor, ou redigir numa folha para rascunho. Usem a pontuagdo
com intencionalidade e os parénteses para marcarem co-
mentdrios irdnicos e ambiguos.

Avaliando o texto

a) Retomem a “Ficha de apoio a producdo e a avaliacdo da
crénica” e, com base nos critérios indicados, avaliem se
hd necessidade de fazer alguma alteracdo ou reescrita de
algum trecho.

b) Apresentem a crbnica ao(a) professor(a), para que ele(a)
traga sugestdes do que pode ser aprimorado.

c) Depois da andlise do(a) professor(a), trabalhem na versdo
final do texto.

C

-~

VICENTE MENDONGCA /ARQUIVO MODERNA
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Circulando as crénicas

Junto com o(a) professor(a), determinem como circulardo as cré-
nicas produzidas.

Ficha de apoio a producao e a avaliagio da cronica

1. Adequacao a proposta

« O texto é uma crdnica que parodia versos de musicas de sua geragio?

2. Atencao as caracteristicas estudadas do género e ao trabalho de linguagem

a) Conseguimos criar um narrador que fala de si como parte de uma geragdo?

b) Os acontecimentos séo narrados por meio da parédia de versos de musicas?

3. Construgio da coesiao/coeréncia do texto (textualidade)

a) A composicdo com versos ficou coerente, sugere uma sequéncia?

b) Usamos elementos para fazer a coesdo textual, como pronomes e advérbios?

c) O texto estd em um paragrafo Unico, sugerindo um ritmo mais fluido, como o das mdsicas?

d) O verso ou trecho escolhido como titulo contribui para os sentidos, as ideias e os pontos de
vista que queremos sugerir com a crénica?

e) O desfecho marca uma mudanca nos acontecimentos e no estilo musical?

4. Uso das regras e convengoes da norma-padrao escrita e de outras variedades da lingua
portuguesa

« Nas falas do narrador usamos verbos predominantemente conjugados na primeira pessoa do
plural, no passado?

5. Ortografia, pontuagio e construcao de sentidos

a) ldentificamos em nosso texto palavras com desvios ortograficos? Procuramos resolvé-los?

b) Usamos com intencionalidade a pontuagdo? Empregamos parénteses para comentarios iréni-
cos, ambiguos, com efeitos de humor?

6. Quanto a colaboragao e a comunicagao na atividade em grupo

« Buscamos nos entender de modo respeitoso e interessado na aprendizagem colaborativa, ou-
vindo com interesse e abertura a opinido do(a) outro(a)?

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

1. O que vocé achou de conhecer melhor o trabalho de um cronista e de refletir sobre
questdes do dia a dia, com base na leitura de suas crénicas: a falsa autoria na inter-
net, a musica como parte de uma geragao?

2. Gostou de conhecer uma parte da historia da musica brasileira, investigando a Bossa
Nova e produzindo uma playlist? E de conhecer o recurso da parddia?

3. Como foi a experiéncia de poder trabalhar a autoria coletiva, ao produzir uma créni-
ca parodiando musicas de sua geragao? O que foi produtivo no trabalho em grupo?
Em que vocé avalia que pode melhorar em outra producdo colaborativa? Vocé se
interessou em conhecer e aprender com as propostas de outros grupos?

4. Com base em suas reflexdes, produza um pardgrafo indicando as aprendizagens
que alcancou.
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Galeria

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP46,
EF67LP28)
Professor(a), esta secao favorece a am-

pliacao de repertorios leitores, ampliando

possibilidades de esco[ha e prgferéncias Na musica brasileira, é rica a tradicio de compositores que Vale a pena assistir!
em favor da autonomia de leitura e da fazem letras que revelam, como as cronicas, aspectos do cotidia- ¥

participacdo em outras praticas do cam- no, de jeito bem-humorado e surpreendente. O Canal TV Brasil dedi-
po artistico-literario, como a fruicdo de Vocé ja ouviu falar de Noel Rosa? Que tal conhecer como A U O el AL
cancées . R A K série “De la pra ca” a Noel
J era o Rio de Janeiro nos anos 30 do século XX por meio de Rosa. Vale a pena combi-
Vale a pena assistir! suas composicoes? Nessa época, as cangdes de Noel Rosa to- nar essas palavras-chave
P . cavam muito no radio e entraram no gosto e no imaginario da em seu navegador de in-
HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP45) populagio de todo o pais. Vale a pena ler o post feito no blog de (5@ atSS'St'r ao pr?g;a-
S . . . ma, para ter uma visao do
uma blblbloteca de facuIdNade a seguir e deP0|s buscar na inter- contexto em.gue viveu o
net playlists com as cangdes desse compositor. “poeta da Vila” = assim

chamado por ter nascido
na Vila Isabel, bairro da
Vocé sabia que Noel Rosa cidade do Rio de Janeiro.

também foi cronista?

A primeira geracio de grandes cancionistas brasilei-
ros aparece no final do século XIX, com destaque para
a compositora Chiquinha Gonzaga e suas polcas. No
inicio do século XX, surgem o choro e o samba, com
nomes como os de Pixinguinha e Sinh, refletindo tracos
da cultura africana trazida para o Brasil.

Nos anos 30, aparecem os sambistas brancos de classe
meédia, como Ary Barroso, ao lado dos compositores do
morro, como Cartola e Ismael Silva. Eneste periodo que o
samba comeca a fazer a crénica da sociedade brasileira, na
voz de Noel Rosa.

Com Noel Rosa o samba conheceu um jeito novo de se
expressar, com letras mais complexas e poéticas e, através
da divulgacio pelo radio, alcangou regides distantes no
pais, elevando-se a condicdo de samba nacional.

Seu primeiro grande sucesso, a can¢do “Com que rou-
pa?” tornou-se um bordao popular para aqueles que se en-
contravam em dificuldades financeiras, no auge das reper-
cussées da queda da bolsa de Nova Iorque, em 1929. Sua
cancio foi cantada em todo o Brasil durante o carnaval de
1931.

Na' peculiaridade de sua crénica-poesia, Noel mos-
trou-se em perfeita sintonia com o momento brasileiro,
apresentando temas sociais como o trabalho na fabrica -
inicio do desenvolvimento industrial capitalista no Pais
- de que é exemplo a can¢io “Trés apitos”, do cotidiano,
como em “Conversa de botequim” [...]
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Na letra de “Quando o samba acabou”, Noel fala dos
c6digos de convivéncia no morro e do estilo de seus ha-
bitantes, suas crencas e as leis que todos conhecem e
seguem. Nos versos da cangio, os dois malandros sabem
que para conquistar Rosinha, terdo de ser vitoriosos no
samba. Mas “em toda facanha/ sempre um perde e outro
ganha”. Quando o sambista “parou de versejar”, pois a
inspiracdo se foi, perdeu, também, o direito ao amor da
musa. S6 lhe resta abandonar a vila. A musica passa a dar
a medida dos sentimentos e assume temas até entdo s6
trazidos pela poesia. Através de suas descri¢des da vida
cotidiana e seus tipos humanos, das referéncias a acon-
tecimentos politicos e culturais, Noel fez a fotografia da
Nacio e colaborou para que o samba viesse a ser reco-
nhecido como “simbolo nacional”.

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO
SUL. Curiosidades Literarias, 17 out. 2011. Disponivel em: http://

biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabia-que-noel-rosa-
tambem-foi-cronista/. Acesso em: 22 fev. 2022.

~

Noel Rosa (1910-1937) nasceu no
Rio de Janeiro, foi compositor, cantor
e violonista. Em pouco tempo de vida
compods mais de trezentas musicas e é
considerado um dos mais importan-
tes artistas da musica popular brasi-
leira. Muito cedo aprendeu a tocar
violdo e bandolim.

ACERVO DA BIBLIOTECA NACIONAL

Noel Rosa em 1921. /

Noel Rosa na sua galeria!

Procure na internet, combinando palavras-chave, uma das can-
¢Oes citadas no post da biblioteca.

Ouga, acompanhe a letra e, se quiser, cante junto, aprendendo
a melodia.

Reflita e registre na sua galeria: O que vocé aprendeu sobre cos-
tumes, acontecimentos, com essas can¢des? Qual achou mais cria-
tiva? Por qué?

Noel Rosa, pelo cartunista
Baptistao.

© BAPTISTAO
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Literatitudes

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP44,
EF69LP45, EF69LP46, EF69LP49, EF67LP27,
EF67LP05) Professor(a), em continuidade
ao trabalho ja feito com géneros de apre-
ciagao de objetos e manifestacoes artis-
tico-literarios, a secdo promove a leitura,
com autonomia, de sinopse, trecho de
entrevista de diretora acerca da intencio-
nalidade em um de seus trabalhos e de
trecho de resenha de especialista. O fio
temadtico que relaciona todos esses textos
é o universo de can¢des de Noel Rosa, de
que os(as) estudantes ja puderam se apro-
ximar na secdo Galeria. O esperado agora
é que eles(as) se apropriem de informa-
¢Oes e pontos de vista trazidos por esses
discursos, para apreciar de modo mais
qualificado cenas de um espetaculo tea-
tral musical (trazidas pela fotografia e por
noticia com cenas do espetaculo) e uma
interpretacdo de cancdo de Noel Rosa, fei-
ta por grupo vocal contemporaneo. Como
culminancia, espera-se que eles(as) usem
todas essas referéncias e experiéncias
para refletir sobre possibilidades e senti-
dos de as novas geragdes se conectarem
com a cancdo de Noel Rosa, na produ-
¢do de comentario para canal de videos.
Destaque para a turma a importancia de
buscar, com apoio dos(as) responsaveis,
o0s canais de internet sugeridos nos boxes
Vale a pena assistir! e Vale a pena ouvirl,
de modo que, efetivamente, participem
de praticas da cultura letrada no contex-
to digital. Se achar mais adequado ao seu
contexto, vocé pode adaptar a atividade
para que aconteca em sala de aula, em
duplas de trabalho, sendo fundamental
preservar a autonomia dos(as) estudantes
na apreciacao e na colaboracao.
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LiTERatituders' :

As cang¢oes de Noel Rosa vao ao teatro

Os textos a seguir sdo registros do musical Cangao de amor
em Rosa, dirigido por Fernanda Maia em 2011. Leia cada um, com
autonomia, estabelecendo relagdes entre eles.

Texto 1 - Fotografia com cena de espetaculo teatral

Observe os figurinos, os gestos e as expressoes das personagens na
fotografia a seguir.

016_f SP7_U02_C05_F2_G24 NOVA

Foto de cena do musical A noiva do condutor de Noel Rosa, da Cia de Teatro A
Boca de Adoniran (2017). Direcao: Mussa Daniel.

Texto 2 - Sinopse

O texto a seguir foi publicado no site de umainstitui¢ao cultu-

ral e resume o enredo do espetaculo teatral A noiva do condutor.

e Com base nas informagdes trazidas, quem sao possivelmente as
personagens na fotografia?

¢ Que importancia as cangdes de Noel Rosa tém na peca?

EIXEX

A noiva do condutor l

Cia. de Teatro Boca de Adoniran

A narrativa acompanha Helena, moga que sonha em se
casar com um rapaz abastado, e é traida pela paixao quan-
do conhece Joaquim. Embalado pelos classicos do samba
como “Com que roupa eu vou”e outras cangdes menos po-
pulares, o espetaculo revela um olhar critico sobre a socie-
dade da década de 1930 e da uma nova roupagem a ope-
reta original.

No palco, artistas se entregam na energética mistura de
cantar, dancar e atuar para divertir a plateia. A Noiva do

ANDERSON DE ANDRADE PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA
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PRISCILLA COSTA SILVA

Vale a pena assistir!

Foto de cena do musical

A noiva do condutor de Noel
Rosa, da Cia de Teatro A Boca
de Adoniran (2017). Diregao:
Mussa Daniel.

Combine em um nave-
gador as palavras-chave
“A Noiva do Condutor”
+ “Cia de Teatro Boca de
Adoniran” para localizar o
espetaculo e assisti-lo.

JORGE FIRMINO
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Condutor é uma revista radiofénica escrita pelo genial sambista Noel
Rosa. Mesmo com a morte precoce, Noel criou uma série de inesque-
civeis musicas tocadas ao longo dos anos. O Grupo K'Os Coletivo re-
solveu repaginar o musical escrito em 1935, batizando-o de “A Noiva
e o Condutor”.

A obra fala da histdria do Brasil, do apogeu do samba e dos costu-
mes. Além disso, o musical favorece a pesquisa do samba, género tao
importante na formacao da cultura.

SESI Eventos. Disponivel em: https://www.sesisp.org.br/evento/d2a78537-9e00-
4019-a21¢-064064belfa2/a-noiva-do-condutor. Acesso em: 12 jun. 2022. I

Texto 3 - Fragmento de entrevista

O texto a seguir é trecho da uma entrevista que a diretora Fernanda Maia
concedeu ao pesquisador de teatro musical Gerson da Silva Esteves. Leia e reflita:
¢ O que ela pretendia com esse espetaculo e por qué?

Resuma o ponto de vista dela na galeria e se pergunte: O que eu penso
sobre isso?

FM - [...] No Cancao de Amor em Rosa, a musica é narrativa.
Era minha primeira produ¢io e eu queria fazer teatro musical
para criancas. Eu escrevi um texto que pudesse ter can¢des de
Noel Rosa [...] e é uma historinha de amor, uma comediazinha
de costumes, com can¢des que servem para que oS persona-
gens emitam suas opinides a respeito de alguma coisa. Elas sdo
importantes na narrativa. Elas sio importantes para definir
quem sio aqueles personagens, de que maneira eles se relacio-
nam, de que maneira eles se antagonizam. Era o centendario do
Noel e eu pensei: daqui a pouco essas crian¢as ndo tém mais
acesso a isso, as novas gera¢des nio vio ouvir no radio, ndo vai
aparecer na televisio — pelo menos nio num horario em que as
criancas estejam acordadas, ninguém vai gravar com distribui-
¢do em larga escala, essas musicas ndo vdo aparecer no show
de final de ano do Roberto Carlos, o Justin Bieber néo vai gra-
var... enfim! Eu me disse: puxa, esse material se perde? Outra
coisa que me intrigava era o fato de as pessoas acreditarem
que nio existe um ponto de contato entre uma produ¢io mais
antiga da musica brasileira e as novas geracées. E eu fico muito
invocada com isso.

ESTEVES, Gerson da Silva. A Broadway nao ¢ aqui - Teatro musical no Brasil e do

Brasil: uma diferenca a se estudar. 2014. Dissertagao (Mestrado) — Fundagao Cas-

per Libero, Sao Paulo, 2014. Disponivel em: https://casperlibero.edu.br/wp-content/
uploads/2015/03/GERSON-DA-SILVA-ESTEVES.pdf. Acesso em: 22 fev. 2022.

ARQUIVO DA EDITORA
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Existe ponto de contato entre a
canc¢ao de Noel Rosa e as

novas geragoes?

HABILIDADE FAVORECIDA (EF69LP46)
Professor(a), esta secdo permite especial-
mente que os(as) estudantes participem
de préticas de apreciacdo no contexto
digital. Avalie se eles(as) ja estao inseri-
dos(as) na rede e fagca uma discussao sobre
os cuidados que devem ter: autorizagao
dos(as) responsaveis, participacao apenas
em canais seguros e adequados a faixa
etaria, interacdo focada nos prop6sitos do
canal/grupo. Explore com a turma a pa-
gina em que o grupo musical Ordinarius
disponibiliza videos com seus trabalhos
musicais, especificamente a interpretacdo
de “Tipo Zero”, de Noel Rosa, disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?
v=20eaevNFNxI (acesso em: 5 mar. 2022).
Promova uma apreciacao da performance
do grupo. Para isso, destaque: a combi-
nac¢ao do cavaquinho com o pandeiro e
0s vocais do grupo, em ritmo que dialoga
com o chorinho e o samba; a impecavel
afinacdo e combinacéo de vozes e o uso
de gestos e expressoes faciais, com es-
tratégias que vém da linguagem teatral.
Pergunte aos(as) estudantes se na opiniao
deles(as) essas escolhas conseguem cap-
tar bem a can¢do de Noel Rosa e que im-
portancia atribuem a um trabalho como
esse para que novas geragoes conhecam
essas canc¢bes. Dé um tempo para que
cada estudante escreva o que gostaria de
publicar como comentdrio para o grupo
musical. Incentive-os(as) a trocar com
outros(as) colegas, de modo que tragam
sugestdes de revisdo para a escrita (con-
siderando regras bésicas da norma culta,
ortografia e pontuacao) e, especialmen-
te, conhecam diferentes pontos de vista.
Mobilize-os(as) a compartilharem com
os(as) responsaveis e, se assim decidirem,
a publicarem o comentario na pagina do
grupo musical. Vocé também pode orga-
nizar a escrita de um comentario Unico,
exercendo o papel de escriba, do que a
turma em consenso gostaria de garantir
no comentario. Nesse caso, é importante
que vocé projete e explique como se faz
o processo de publicagdo do comentario,
observando a necessidade de uma iden-
tificagdo no canal, por meio de um flogin.
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LiTERatitudes

Existe ponto de contato entre a cancao de Noel Rosa e as
novas geracoes?

1. Leia o trecho de resenha a
seguir, em que o pesquisa-
dor de musica Rafael Caldas
avalia o trabalho do grupo
musical Ordinarius.

Ordinarius

O Ordinarius tem no repertério uma variedade de gé-
neros musicais, brasileiros e estrangeiros. Chama aten-
¢do a beleza dos arranjos escritos por Augusto Ordine
e a facilidade que o grupo tem para executar efeitos de
virtuosismo vocal.

Seu primeiro CD (Ordinarius) foi considerado, pelo
site “O Embrulhador”, como um dos melhores de musica
brasileira no ano de 2012, e o conjunto vocal Ordinarius
foi indicado ao Prémio da Musica, como Melhor Grupo
de MPB, em 2018, pelo trabalho no disco Notavel. Ga-
nhar mais prémios é s6 uma questdo de tempo, se o gru-
po permanecer nesse ritmo de produgao. [...]

Grupos vocais surgem em todo lugar do mundo mos-
trando a cultura local, e a maneira auténtica de lidar com
0s géneros internacionais de cada lugar. O Ordinarius é
uma excelente representacdo nacional nessa drea, nio sé
mostrando como a musica brasileira combina perfeita-
mente com a formagdo vocal, bem como continuando a
tradi¢do deixada por grupos como Os Cariocas, Quarte-
toem Cy e MPB4.

* Rafael Caldas é Mestre em Musicologia pela UNIRIO,
Bacharel em Regéncia e Licenciado em Musica pela UFRJ.
E premiado como Agente Jovem da Cultura — Ministério
da Cultura.

CALDAS, Rafael. Resenha Coral - Um grupo Extra Ordinarius, notavel!

Disponivel em: https://www.rafaelcaldas.com.br/2019/02/resenha-coral-
um-grupo-extra-ordinarius.html. Acesso em: 28 fev. 2022.
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2. Conheca a interpretacdo que o grupo Ordinarius faz da canc¢édo

“Tipo zero”, de Noel Rosa, visitando o canal de videos do grupo
na internet ou combinando palavras-chave no navegador.

Al

ORDINARIUS GRUPO VOCAL

3

O grupo Ordinarius em interpretagdo da cangao “Tipo zero’, de Noel Rosa, no Parque das Ruinas,
Santa Teresa, Rio de Janeiro (2015).

. Agora é com vocé:

a) Retome sua galeria e reveja seus registros. Reflita sobre o que
vocé aprendeu ouvindo as cancdes de Noel Rosa e conhecendo
a recriacdo delas pelo teatro.

b) Reflita sobre o ponto de vista trazido pela diretora do espetaculo
Cancdo de amor em Rosa, Fernanda Maia: “Outra coisa que me
intrigava era o fato de as pessoas acreditarem que ndo existe um
ponto de contato entre uma producdo mais antiga da mdsica bra-
sileira e as novas geragdes”.

¢) Qual é a sua opinido:

» Jovens como vocé podem se conectar com as cangoes de Noel
Rosa? Por qué?

» O que vocé achou da interpretacdo que o grupo contemporaneo
Ordinarius fez da cancao de Noel Rosa? Por qué?

» O que vocé gostaria de publicar como comentdrio, em cerca de
cinco linhas, na pdgina em que o grupo musical disponibilizou
o video?

Conforme as orientacdes do(a) professor(a), produzaum comen-
tario para o canal de videos desse grupo musical, falando so-
bre a experiéncia de ouvi-los e da importancia que vocé atribui
ao trabalho desses(as) artistas para conectar novas geracoes a
musica de Noel Rosal!
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CAPITULO 6

Competéncia geral da Educacao Basica: 2.
Competéncia especifica de Linguagens: 1.
Competéncias especificas de Lingua
Portuguesa: 1 e 2. -

HABILIDADES BNCC A conSt“Kao da oracao I:
(EFO7LPO4), (EFO7LP06), (EFO7LP0O7), foco no sujelto

(EFO7LP10), (EF67LP28), (EF69LPO3),
(EF69LP44), (EF69LP48), (EF6ILP56)

Abertura de capitulo

Professor(a), para introduzir o assunto, 0 que vocé podera aprender

escreva na lousa frases como (1) *** pro-

duz mel; (2) *** serve para escrever; (3) *** Como vocé viu no capitulo 3, o verbo pode se flexionar em modo,
fizemos a licao de casa. Chame alguns tempo, nimero e pessoa. A mudanca de modo e tempo acontece para
(algumas) estudantes para sublinhar os mostrar quando os fatos declarados nas oracées ocorrem e a atitude do

falante em relacdo a eles (se tem certeza, se tem duvida, se esta dando
uma ordem). A mudanca de niimero e pessoa tem relagdo com certo ele-
mento da oracdo: o sujeito.

verbos. Depois pergunte a eles(as): Quem
produz mel? / Que objeto serve para escre-

ver? / Quem fez a li¢do de casa?. Esses ter- ) o o y .
mos podem ser circulados para dar maior 1. Vocé sabe o que € sujeito e quais sdo seus tipos? Que relacdo

destaque. Pergunte aos(as) estudantes existe entre o nucleo do sujeito e o verbo?

qual é a importancia desses elementos 2. Em que posicdo da oracdo o sujeito geralmente aparece?

para a oragao. Ajude-os(as) a concluirem

i i

de sujeitos, pois eles indicam a pessoa ou T6pico 1 - Sujeito e predicado

o elemento de que se trata na oragdo. . . . o
q ¢ Sujeito: termo essencial da oracao

Topico 1 Retomando o conceito de oracao
HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO7LP04, « Leia o titulo de uma noticia.
EFO7LP07)

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1. Eum dispositivo de seguranca para evi-
tar que as pessoas se machuquem. / Nor-
malmente, é usado em carros.

2. Inventa.
3.0 aluno.
4."inventa 'airbag' para celular". Profes-

Fim das telas quebradas:
aluno inventa “airbag” pra celular

ANDERSON DE ANDRADE

PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

S6 noticia boa, 29 jun. 2018. Disponivel em: http://www.sonoticiaboa.com.
br/2018/06/29/fim-das-telas-quebradas-aluno-inventa-airbag-pra-celular/.
Acesso em: 8 mar. 2022.

sor(a), aproveite para recordar que, no 1. O que é um airbag? Onde ele geralmente é encontrado?
titulo de noticias, normalmente se usa 2. Qual verbo aparece no titulo?
0 pr.e'sente do Indlca.tlvo, embore.i os fa- 3. Quem realiza a agdo expressa por esse verbo?
tos ja tenham ocorrido. Como visto no 4 e te do titul inf ¢
capitulo 3, esse uso do presente com re- . Copie a parte do titulo que nos informa o que essa pessoa fez.
feréncia ao passado recebe o nome de 5. Por que a acdo dessa pessoa virou noticia?
presente histérico. 6. Observe a frase: “Um celular novo custa muito caro”.
5. Porque é uma novidade e um assun- a) Qual é o verbo da oragdo?
to de interesse de muitas pessoas, pois a b) A frase traz uma informacao sobre o qué?
queda do celular é bastante comum. ¢) Que informaco é essa?
6a. Custa.
126

6b. Um celular novo.
6c¢. Custa muito caro.
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Sujeito e predicado

Uma oragdo possui dois termos essenciais para sua construgao:
sujeito e predicado.

O sujeito é a pessoa ou o objeto a quem se atribui a agdo ou o
processo expresso pelo verbo.

O predicado é tudo o que se declara sobre o sujeito. O verbo sempre
fica dentro do predicado.

Observe:

Aluno inventa “airbag” pra celular

I I
Sujeito Predicado

Oragao

Termos essenciais

[

WEBERSON SANTIAGO/
ARQUIVO DA EDITORA

Sujeito Predicado

Topico 2 - O verbo e a concordancia

com o hucleo do sujeito

1. Imagine que mais de um aluno tivesse ajudado na criacdo do airbag
para celular.

a) Como poderia ter sido escrito o titulo da noticia do jornal?
b) Que mudancas teriam ocorrido com o sujeito e com o verbo?
¢) Que justificativa vocé daria para explicar essa mudanga?

2. Observe os sujeitos em destaque nas frases abaixo.

Os meninos deveriam estudar cada vez mais.
Os meninos espertos deveriam estudar cada vez mais.

Os meninos espertos da minha cidade deveriam estudar
cada vez mais.

Os bons meninos espertos da minha cidade deveriam es-
tudar cada vez mais.

(.

a) Se voceé tivesse que escolher apenas uma palavra do sujeito como
a mais importante em todas as frases, qual seria? Por qué?

b) Que palavras poderiam ser retiradas do sujeito destacado na
dltima frase sem que se perdesse o sentido original, expresso
na primeira frase do quadro?
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Topico 2

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP56,
EFO7LP06, EFO7LP07)

1a. Alunos inventam airbag para celular.
1b. O sujeito e o verbo foram para o plural.

1c. Resposta pessoal. Sugestdo: Se o su-
jeito estiver no plural, o verbo fica no plu-
ral também.

2a. Meninos / Porque sem a palavra a fra-
se ndo teria sentido algum.

2b.0Os/bons/espertos /da minha cidade
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Professor(a), prepare textos de revistas,
jornais ou letras de musica e selecione al-
guns verbos. De acordo com o verbo tra-
balhado, os(as) estudantes vao identificar
0 sujeito e o nucleo. Outra possibilidade
é copiar frases no quadro e deixar um es-
paco no lugar do verbo para que eles(as)
o preencham em concordancia com o
nucleo do sujeito. Inclua exemplos de
expressoes partitivas para fixar seu uso.

128

O verbo e a concordancia com o sujeito

Na maioria das vezes, o verbo concorda em niimero e pessoa com o nucleo
do sujeito a que ele se refere. Por esse motivo, reconhecer esse elemento na ora-
¢ao é importante para o uso adequado da lingua.

A casa de janelas verdes dos meus avds era a mais bonita da rua.
casa era

Nucleo do sujeito na 3* Verbo na 32 pessoa
pessoa do singular do singular

Todos nds queriamos assistir a final do campeonato.
nos
Ntcleo do sujeito na 12 Verbo na 1% pessoa
pessoa do plural do plural

O nucleo do sujeito pode ser um substantivo (As meninas sairam para brincar.),
um pronome (Eles jogaram o dia todo.) ou um numeral (Os dois casaram-se més
passado.) que substituam o subjuntivo, um verbo no infinitivo (Caminhar faz bem:)
ou qualquer palavra substantivada (O azul do céu é sempre encantador.).

Concordancia com expressdes partitivas
Algumas expressoes, como a maior parte de, grande parte de, a maioria de,
uma porgao de, parte de, entre outras, indicam parte do todo, por isso sao chama-
das de expressdes partitivas.
Quando elas aparecem na frase, o verbo pode concordar tanto com essas expres-
soes (no singular) quanto com o nucleo do sujeito (no plural).
Observe:

. luta por igualdade de direitos.
Uma porcdo de mulheres —| 1y ¢am por igualdade de direitos.

Grand dos al chegou atrasada na prova.
rande parte cos 2R chegaram atrasados na prova.

Topico 3 - Tipos de sujeito

Sujeito simples e sujeito composto

» Leia a sintese de uma historia lendaria da Idade Média.

Tristdo e Isolda
O rei prometeu a mio de sua filha Isolda a quem derrotasse um
terrivel dragdo. Com esforco, Tristdo o matou. Mas a rainha queria
que Isolda se casasse com o rei Marcos, e preparou uma pog¢io do
amor para uni-los.
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Tristdo, porém, bebeu-a no lugar de Marcos; e Tristdo e
Isolda se apaixonaram. Mesmo assim, Isolda casou-se com
o rei Marcos, mas continuou a se encontrar as escondidas
com Tristao.

Numa noite, o rei os surpreendeu. Furioso com a trai¢io,
condenou-os a arder na fogueira. Tristdo conseguiu esca-
par e voltou para libertar Isolda.

Depois de varias semanas na floresta, Tristdo devolveu
Isolda ao rei Marcos e exilou-se.

Durante um combate, Tristdo foi ferido com uma lan-
¢a envenenada. Sentindo a morte aproximar-se, quis rever
Isolda, tnica mulher que amou. Um mensageiro partiu em
direcio a Cornualha.

O barco que trazia o mensageiro de volta exibia uma vela
branca, indicando que a rainha estava a bordo. Mas uma
mulher ciumenta disse que a vela era negra. Decepcionado,
Tristdo morreu.

Meu primeiro Larousse dos herdis. Sio Paulo: Larousse do Brasil, 2006. p. 28-29.

1. Qual era o desafio proposto pelo rei e qual seria o
prémio para quem o vencesse?

2. Por que a promessa do rei ndo foi cumprida? O que
vocé achou dessa situagao?

3. Quando lemos uma narrativa antiga como essa,
identificamos valores que permanecem correntes
na sociedade e outros que perderam espago com o
tempo. Releia a histdria e mencione pelo menos um
valor, uma ideia ou uma atitude das personagens
que, em sua opinido, ndo estd mais tdo presente na
sociedade de hoje.

a) Releia as frases:
l. “O rei prometeu a mao de sua filha Isolda [...]".
II. “[...] Tristdo e Isolda se apaixonaram”.
lll. “Um mensageiro partiu em diregdo a Cornualha”.

b) Qual € o sujeito de cada uma das frases acima? Qual é o
seu nucleo?

c) Em uma das frases, o sujeito tem dois nticleos. Qual é ela?

d) O verbo dessa frase com dois nticleos estd no plural. Em
sua opinido, por que isso ocorre?

Glossario

Cornualha: regido no
sudoeste da Inglaterra.

'WEBERSON SANTIAGO/
ARQUIVO DA EDITORA
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Tépico 3

Sujeito simples e sujeito composto

Converse com a turma

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP44,
EF69LP56, EF67LP28, EF07LPO06,
EFO7LP07)

1. O desafio era matar o dragao. Quem o
vencesse se casaria com a princesa.

2. Porque a rainha queria ver sua filha ca-
sada com o rei Marcos. / Resposta pessoal.
3. Resposta pessoal. Sugestao: Como
principal valor da lenda de Tristdo e Isol-
da que hoje perdeu espaco na sociedade,
podemos mencionar o papel subservien-
te da mulher. Na lenda medieval, sao os
pais que decidem com quem a jovem vai
se casar: o pai quer que ela se case com
quem matar um dragao, e a mae quer que
ela se case com o rei Marcos. Outra passa-
gem que comprova a subalternizacao da
mulher é o trecho em que Tristao “devol-
ve” Isolda ao rei Marcos. Uma adaptacéo
contemporanea dessa lenda para o teatro
ou o cinema, por exemplo, provavelmente
traria personagens femininas mais auto-
nomas e empoderadas.

Atividades

b. Sujeito da frase I: O rei / Nucleo: rei
Sujeito da frase Il: Tristdo e Isolda / Nucleo:
Tristdo, Isolda

Sujeito da frase lll: Um mensageiro / Nu-
cleo: mensageiro

c.Eafrasell.

d. Espera-se que os(as) estudantes con-
cluam que o verbo esté no plural para
concordar com os dois ntcleos do sujei-
to, Tristdo e Isolda.
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Professor(a), caso considere relevante,
acrescente que, se um dos nucleos do su-
jeito composto representar a 2% pessoa (tu
ou vés) e nao houver outro de 1° pessoa,
o verbo vai para a 3% pessoa do plural ou,
mais raramente, para a 2° pessoa do plu-
ral: “Tu e teus companheiros podem (ou
podeis) respirar aliviados agora”.

Sujeito desinencial e
sujeito indeterminado

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP03,
EFO7LP07)

2a. Espera-se que ela adote os gatinhos.
2b. Porque ela ndo estava interessada nos
gatos, mas na cesta.

130

Sujeito simples e sujeito composto

Quando o sujeito tem um ntcleo apenas, é chamado de sujeito simples. Quan-
do tem dois ou mais nticleos, chama-se sujeito composto. Como vocé sabe, a regra
geral de concordéncia com o sujeito simples é que o verbo concorda em niimero e
pessoa com o nucleo do sujeito: O mensageiro partiu. Todos nos decidimos enfrentar
o dragdo.
No caso do sujeito composto, as regras gerais sio:
» se os nucleos estdo na 32 pessoa, o verbo vai para a 32 pessoa do plural: Tristdo
e Isolda ndo tiveram um final feliz.

» se um dos ncleos estiver na 12 pessoa (eu ou nos), o verbo vai para a 12 pessoa
do plural: Meu irmdo e eu lemos a lenda de Tristdo e Isolda. Nés e vocés assisti-
remos a uma pega sobre essa lenda medieval.

Sujeitos ligados por ou e o verbo

Quando a palavra ou separa os nticleos de um sujeito composto, o verbo pode
ficar no singular ou no plural.

Ana ou Matheus cantara no show.

Apenas um deles cantara.

Maée ou pai devem assinar o comunicado.

Qualquer um dos dois pode assinar.

Ele ficara no singular se o fato descrito pelo verbo for atribuido a apenas um dos
sujeitos. E ficara no plural se o fato expresso fizer referéncia a todos os ntcleos.

Sujeito desinencial e sujeito indeterminado

1. Leia a tirinha.

NIQUEL NAUSEA

'WEBERSON SANTIAGO/

GONSALES, Fernando. Niquel Nausea. Disponivel em: http://www.niquel.com.br/. Acesso em: 6 maio 2022.

2. Quando a personagem diz “Eles sabem que eu nao resisto!”, o leitor

cria uma expectativa.
a) O que se espera que a senhora faga?
b) Por que o final da histdria quebra essa expectativa?
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3. Releia a Ultima fala da personagem: “Adoro cestas!”.

a) O sujeito a quem se atribui a ideia expressa pelo verbo aparece
escrito na oragdo?

b) E possivel descobrir quem adora cestas? Explique.

4. Agora, concentre-se nesta outra fala: “Colocaram uma cesta com ga-

tinhos na minha porta!”:
a) O sujeito aparece escrito na oragdo?
b) E possivel deduzir o sujeito, isto &, determinar quem colocou a cesta?

Sujeito desinencial (oculto)

Algumas oragdes podem ndo ter o sujeito expresso, mas € possivel identifica-lo
pelo contexto e/ou pela terminagdo (desinéncia) do verbo. Nesse caso, o sujeito é desi-
nencial ou oculto.

(Eu) Cantei a noite toda. (Nés) Dormiremos cedo hoje.

Sujeito indeterminado

Os tipos de sujeito que vimos até agora — sujeito simples, sujeito composto e
sujeito desinencial (oculto) — sdo determinados, isto é, podem ser identificados.
Existem situagdes, porém, em que nao é possivel especificar a quem esta associada a
acao ou o processo expresso pelo verbo. Assim, dizemos que o sujeito é indetermi-
nado. Esse tipo de sujeito geralmente é empregado quando o falante ndo pode ou
nao quer revelar a identidade exata de quem praticou a agéo.

(272) Roubaram meu carro. (2??) Estio atirando ovos nos jogadores.
(277) Casava-se cedo naquela época.

Como vocé pode notar por esses exemplos, o sujeito indeterminado pode ser
expresso de duas formas:

a) pelo verbo na 32 pessoa do plural: Roubaram meu carro. Estdo atirando ovos.

b) pelo verbo na 32 pessoa do singular, acompanhado do pronome se, que nesse
caso recebe o nome de indice de indeterminagao do sujeito: Casava-se cedo. Vive-
-se bem nesta cidade. Precisa-se de doadores de sangue.

Sujeito oculto na escrita de textos

Para evitar repeticoes desnecessarias em textos, podemos fazer uso do sujeito oculto.
Veja como a informagao fica menos cansativa na segunda frase a seguir.

A senhora abriu a porta, a senhora olhou os gatinhos, mas a senhora os dei-
xou para fora.

A senhora abriu a porta, olhou os gatinhos, mas os deixou para fora. )

Lembre-se dessa dica quando for escrever seus textos!

WEBERSON SANTIAGO/
ARQUIVO DA EDITORA
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3a. Néo.

3b. Sim. Observando a terminacao da for-
ma verbal “adoro”, podemos deduzir que
quem adora é a pessoa que fala: “eu”.
4a. Néo.

4b. Nao é possivel determinar quem co-
locou a cesta.

Professor(a), a indeterminacgao do su-
jeito pelo acréscimo do pronome se s6 é
possivel com verbos intransitivos ou tran-
sitivos indiretos, pois, caso o pronome se
seja acrescentado a um verbo transitivo
direto, teremos uma construcao com voz
passiva sintética (“alugam-se casas”). Nao
consideramos necessdrio abordar essa
particularidade neste ponto do estudo.
No capitulo 9, serd estudada a transitivi-
dade verbal e, se vocé considerar relevan-
te, podera retomar este boxe com a turma
para que verifiqguem que, nos exemplos
dados, os verbos sdo ou intransitivos
(casava-se, vive-se) ou transitivos indire-
tos (precisa-se de).
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Oracao sem sujeito

HABILIDADES FAVORECIDAS (EFO7LP04,
EFO7LP06, EFO7LP07)

2a. Chove.

2b. Ha.

3. Nao é possivel saber qual é o sujeito da
oracdo, porque os verbos nao fazem refe-
réncia a nenhum ser. Professor(a): Em um
primeiro momento, é possivel que os(as)
estudantes identifiquem como sujeito das
oracoes, respectivamente, ongas e muni-
cipios. Ajude-os(as) a questionarem essas
impressdes, perguntando: Se sdo duas on-
¢as, entdo por que o verbo “haver” ndo foi
para o plural? Os municipios é que cho-
vem, ou a acao de chover seria um pro-
cesso natural, independente da a¢do de
alguém? Ajude-os(as) a concluirem que
as formas verbais hd e chove sdo impes-
soais, isto é, ndo se referem a nenhum ser
em particular.
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Oracao sem sujeito

1. Leia as manchetes de dois jornais do Brasil.

[ > O — 0 X

Ha pelo menos duas oncas l
no Lago de Cascavel, afirma secretario

Portal da Cidade, 14 jul. 2018. Disponivel em: https://umuarama.
portaldacidade.com/noticias/cidade/ha-pelo-menos-duas-oncas-
no-lago-de-cascavel-afirma-secretario. Acesso em: 28 fev. 2022.

Chove em 31 municipios do Estado

Diario do Nordeste, 8 jul. 2018. Disponivel em: http://diariodonordeste.
verdesmares.com.br/editorias/regiao/online/chove-em-31-
municipios-do-estado-1.1966582. Acesso em: 28 fev. 2022.

LUSTRACOES: ANDERSON DE ANDRADE

PIMENTEL/ARQUIVO DA EDITORA

2. Observe os verbos destacados nas manchetes.
a) Qual indica um fenédmeno da natureza?
b) Qual poderia ser substituido pelo verbo existir?

3. E possivel identificar o sujeito da primeira oracio? E o da segunda?
Explique.

Oragao sem sujeito
A oragdo em que o verbo é impessoal, ou seja, nao se refere a nenhum ser
em especial, ¢ chamada oragao sem sujeito. Alguns verbos impessoais sao:
« Haver (no sentido de existir) — Ha muita coisa para eu te contar.
« Fazer e haver (indicando tempo passado) — Faz meses que te amo. / Choro
ha dias.
« Ser e estar (indicando tempo ou clima) — Aqui é verdo o ano todo! /
Esta muito frio!
« Chover, ventar etc. (indicando fenémeno da natureza) — Nevou o dia inteiro!
Nas oragbes sem sujeito, os verbos impessoais sao conjugados na terceira
pessoa do singular.

Se liga nessa!

Conjugacao dos verbos haver e existir

Vocé aprendeu que o verbo haver, no sentido de existir, deve ser conju-
gado na terceira pessoa do singular, porque é impessoal. No entanto, fique
atento, pois o verbo existir deve ser conjugado normalmente. Observe:

Havia um livro na estante. ® Existia um livro na estante.

Havia quatro livros na estante. ® Existiam quatro livros na estante.
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A posicao do sujeito na frase

1. Leia o poema.

O rato e a ratazana
“Vizinha, tu ja ouviste o boato?”,
Pra ratazana perguntou o rato.
“Dizem que o gato, que é nosso inimigo,
Caiu nas garras do ledo! Eu digo:
Podemos descansar em paz, agora!”
“Vizinho, nio te animes fora de hora”,

Ao rato respondeu a ratazana.

“Podes perder essa esperanca insana!

Se os dois se engalfinharam, digo entdo:
N3o escapa vivo desse encontro o ledo!
Porque, vizinho, é notoério o fato:

N&o ha no mundo fera pior que o gato!”

Eu sei, e é verdade meridiana:

Quando um covarde tem medo de alguém,
Pensa que o mundo inteiro o vé também
Com os olhos dele — como a ratazana.

BELINKY, Tatiana. Um caldeirao de poemas 2. Sio Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2007. p. 37.

a) Na frase “Os dois se engalfinharam”:

I. Qual é o sujeito da forma verbal se engalfinharam?
Il. Esse sujeito aparece antes ou depois do verbo?

b) Na frase “Pra ratazana perguntou o rato”:
I. Qual é o sujeito da forma verbal perguntou? Quem

realizou a acdo de perguntar?
Il. Esse sujeito aparece antes ou depois do verbo?

c) O que vocé pode concluir sobre a posicao do sujeito

na oragao?

Ordens direta e indireta da oragao
Na lingua portuguesa, é comum o sujeito aparecer antes do
verbo. Quando isso acontece, dizemos que a oragdo esta na ordem
direta. Observe:
Os dois ratos conversavam sobre um boato.
=5 dols ratos
Sujeito
Algumas vezes, porém, o sujeito é colocado depois do verbo.
Nesse caso, dizemos que a oragéo esta na ordem indireta ou é
uma oragao invertida.
Conversavam sobre um boato os dois ratos.
oSIC01IEALES

Sujeito

1.

Que boa noticia o
rato conta a rata-
zana?

Por que ela nao
confia na noticia
trazida pelo amigo?

Que moral o poe-
ma traz nos qua-
tro ultimos versos?
Vocé concorda
com ela?

WEBERSON SANTIAGO/
ARQUIVO DA EDITORA
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A posicao do sujeito na frase

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP48,
EFO7LP07)

Converse com a turma

1. O gato caiu nas garras do leao.

2. Porque ela acha o gato mais perigoso
que o ledo e acredita que, na briga entre
os dois, foi o ledo que morreu.

3. Quem tem medo de alguém acha que
todos veem esse alguém da mesma for-
ma, ou seja, com medo. De acordo com
0 poema, € isso 0 que ocorria com a ra-
tazana, que, por ter tanto medo do gato,
achava que o ledo também o veria como
um inimigo terrivel. / Resposta pessoal.

Atividades

1a.l. Os dois.
T1a.ll. Antes.
1b.1. O rato.
1b.1l. Depois.

1c. O sujeito pode aparecer antes ou de-
pois do verbo.
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1d. Néo escapa vivo desse encontro o
ledo. / E notério o fato. / Ao rato respon-
deu a ratazana.

Caso os(as) estudantes sintam dificuldade
em responder, oriente-os(as) primeiro a
circularem o verbo e a sublinharem o su-
jeito de cada frase. Depois, peca a eles(as)
que apontem as frases em que o sujeito
aparece depois do verbo. Ajude-os(as) a
concluirem que essas sao oragoes inverti-
das, que estdo na ordem indireta.

2a. Que a manha comeca com o canto
do galo.

2b. Abre as cortinas / Do dia / O canto /
Do galo

2c. Resposta pessoal. Sugestédo: Provavel-
mente porque o poema é feito para crian-
¢aseaordem direta costuma ser de com-
preensdo mais facil.

Concordancia verbal em oracoes
na ordem indireta (invertidas)

HABILIDADES FAVORECIDAS (EF69LP56,
EFO7LP06, EFO7LP07)

0 que levo de aprendizagens
deste capitulo

Sugerimos que proponha aos(as) estu-
dantes que anotem suas conclusdes sobre
as questoes em forma de itens ou esque-
mas. Eis o que é preciso garantir como
informatividade minima nas anotacées:
* O que é sujeito e quais sao seus tipos?

Sujeito é um dos dois termos essenciais
da oragdo (o outro é o predicado). Ele é a
pessoa ou a coisa a qual se atribui a acdo
0U 0 processo expresso pelo verbo.

O sujeito pode ser simples (um sé nu-
cleo), composto (dois ou mais nucleos) ou
desinencial (identificavel pelo contexto
ou pela desinéncia do verbo).
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d) Em quais das frases abaixo a oragdo foi construida na ordem indi-
reta? Copie-as no caderno.

N\ a\

‘ Tu j4 ouviste o boato? ‘ ‘ O gato caiu nas garras do ledo. ‘

J J

( A
‘ N&o escapa vivo desse encontro o ledo. ‘

e N A
‘ E notério o fato. ‘ ‘ Ao rato respondeu a ratazana. ‘

2. Leia o poema.

Manha
O canto
Do galo
Abre as cortinas
Do dia.

CAPPARELLL Sérgio. 111 poemas para criangas. Porto Alegre:
L&PM Editores, 2010. p. 134.

a) O que significa dizer que “o canto do galo abre as cortinas do dia”?

b) Nesse poema, a oracdo aparece na ordem direta. Como ele teria
sido escrito se a frase fosse colocada na ordem indireta?

¢) Por que vocé acha que o autor preferiu a escrita na ordem direta?

Concordancia verbal em ora¢6es na ordem indireta (invertidas)

Na ordem indireta, a regra de que o sujeito concorda com o verbo também
deve ser respeitada. Fique atento, entao, a algumas frases que causam duvidas.

Evite Prefira
Falta cinco minutos para a aula acabar. Faltam cinco minutos para a aula acabar.
Aconteceu muitos roubos na loja. Aconteceram muitos roubos na loja.
Sobrou duas duzias de bananas. Sobraram duas duzias de banana.

0 que levo de aprendizagens deste capitulo

Neste capitulo, vocé aprendeu sobre o sujeito, seus diferentes tipos e
sua localizacao na frase. Considerando o que estudou, converse com os(as)
colegas e responda:

1. O que é sujeito e quais sdo seus tipos?
2. Que relacdo existe entre o nticleo do sujeito e o verbo?

3. Que posicdo o sujeito geralmente ocupa na oracdo?

134

Além desses tipos, que sdo determinados, existe também o sujeito indeterminado, que é utilizado
quando o falante ndo quer ou nao pode especificar a identidade do sujeito. Ele pode ser expresso por um
verbo na 3? pessoa do plural (bateram a porta) ou por um verbo na 3% pessoa do singular acompanhado
do indice de indeterminacdo do sujeito se (come-se bem aqui).

* Que relacéo existe entre o nucleo do sujeito e o verbo?

0 verbo concorda em nimero e pessoa com o nulcleo do sujeito. No caso do sujeito composto, se
0s nucleos estao na 3% pessoa, o verbo vai para a 3% pessoa do plural; se um deles esta na 1% pessoa (do
singular ou do plural), o verbo vai para a 1% pessoa do plural.

* Que posicao o sujeito geralmente ocupa na oragéo?

Em geral, o sujeito aparece antes do verbo e, nesse caso, dizemos que a oracao esta na ordem direta. O

sujeito também pode aparecer depois do verbo e, nesse caso, dizemos que a oragdo estd na ordem indireta.

WEBERSON SANTIAGO/
ARQUIVO DA EDITORA
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Atividades

1. Copie o esquema a seguir no caderno e complete-o, substituindo o sim-
bolo ® pelas palavras ou frases adequadas. Esse esquema vai ajudé-lo(a)
a recordar e estudar tudo o que vimos neste capitulo.

@ : Bateram na porta.

Verbo na 32 pessoa do singular + se:
Precisa-se de operdrios.

Haver no sentido de @ .

Verbos que indicam @ .

Fazer e haver indicando tempo
passado.

Ser e estar indicando tempo ou
clima.

SUJEITO
Sujeito simples Sujeito ¢
(umsé @)
O falante ndo
O verbo concorda em pode ou no quer
("] nimeroe pessoa com 9. especifica-lo.
[
Sujeito
vy
8 composto (9 ).
s Oragdo sem
= Se os nuicleos estdo na .
= ¢ sujeito
2 3 pessoa, o verbo vai
5 paraa €. Se um deles
=) O
esta na 1% pessoa, 0
verbo vai paraa @ .
|
- Sujeito &

Nao fica explicito na
oragdo, mas pode ser
identificado.

Ordem da oragiao

@ :sujeito + predicado.

@ :predicado + sujeito.

2. Neste capitulo, vocé leu uma sintese da lenda de Tristdo e Isolda. Agora,
lerd um texto de apresentacdo de um livro que conta essa lenda.
O texto foi divulgado no site de uma livraria para que os leitores conhe-
cam o teor da obra e, caso se interessem por ela, adquiram um exemplar.

Alenda de Tristio e Isolda, aqui narrada com primor
por Helena Gomes, é uma das mais conhecidas histé-
rias de amor de todos os tempos. Tem origem celta e
foi usada como modelo para romances, novelas, quadros,
pecas de teatro e filmes pelo mundo e pelo tempo afora.
Ha varias versées para essa lenda, que circulou oral-
mente na Europa desde antes do século IX, quando sur-
gem seus primeiros registros escritos. Foi incorpo-
rada nos séculos seguintes ao ciclo de novelas do rei Arthur, em que
Tristio torna-se cavaleiro da Tavola Redonda. O amor entre Lancelot
e a rainha Guinevere, esposa de Arthur, seria um eco dessa lenda.

AMAZON. Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Tristao-Isolda-Helena-Gomes/

dp/8577230708/. Acesso em: 8 mar. 2022.

REPRODUGAO/BERLENDIS &

VERTECCHIA EDITORES
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Atividades

1. HABILIDADE FAVORECIDA (EFO7LP04,
EFO7LP07) Sujeito simples (um sé nticleo)
— O verbo concorda com o sujeito.
Sujeito composto (mais de um nucleo) —
Se os nucleos estdo na 3? pessoa, o verbo
vai para a 3 pessoa do plural. Se um de-
les esta na 1? pessoa, o verbo vai para a
1% pessoa do plural.

Sujeito desinencial (oculto) — Nao fica
explicito na oragdo, mas pode ser iden-
tificado.

Sujeito indeterminado - O falante néo
pode ou néo quer especifica-lo.

* Verbo na 3% pessoa do plural: Bateram
na porta.

Oragao sem sujeito:

* Haver no sentido de existir.

* Verbos que indicam fenomenos da
natureza.

Ordem da oragao:

* Direta: sujeito + predicado.

* Indireta: predicado + sujeito.
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2.HABILIDADE FAVORECIDA (EFO7LP07)

2a. O sujeito dessa oracao tem um s nu-
cleo, o substantivo lenda.

2b. O sujeito dessa oragao € oculto (desi- « No quadro a seguir, analisamos as oracdes destacadas no texto. Todas
nencial), pois podemos identifica-lo pe- as afirmacdes feitas na coluna da direita sobre essas oracdes estdo
lo contexto e pela terminacdo do verbo erradas. Descubra quais sdo os erros e reescreva as afirmagdes corre-
(a lenda de Tristdo e Isolda tem origem tamente no caderno.
celta). -
a) “Alenda de Tristdo e Isolda [..] é . x A

2c. Trata-se, na verdade, de uma oracio uma das mais conhecidas histé- gl;‘;i:';gj;:?r i ItseoniOIS niicleos, 0s
sem sujeito, pois o verbo haver, quando rias de amor de todos os tempos: :
empregado com o sentido de “existir”, é b) “Tem origem celta [..]" O sujeito dessa oragio é indeterminado.
impessoal. c) “Ha varias versoes para essa - o e N

. , . lenda [..]" O sujeito dessa oragdo é varias versoes.
2d. Essa oracdo esta na ordem indireta, endal..J.
e o nucleo de seu sujeito é o substanti- d) “[..] surgem seus primeiros re- | Essa oracdo esta na ordem direta, e o nticleo
VO registros. gistros escritos”. de seu sujeito ¢ o substantivo registros.
:Fgﬁfglal;))ADE FAVORECIDA (EF69LPO3, 3. Leia uma tirinha da personagem Garfield, um gato conhecido por ser

guloso e sedentdrio.

3a. Nao é possivel identificar quem diz Jim Davis Garfield

que dieta e exercicios fazem bem. Nao
ha nenhuma referéncia anterior ao sujei-
to, e o verbo esta flexionado na 3° pessoa
do plural, que é caracteristica do sujeito
indeterminado.

3b. Médicos, nutricionistas, profissionais
de satide em geral, pessoas preocupadas
com a saude.

3c. Nos dois ultimos quadrinhos, Garfield
finge ndo saber quem sdo as pessoas que
dizem que dieta e exercicios fazem bem e
sugere que a opinido delas é irrelevante
(“quem foi que pediu a opinido delas?”).
No contexto da tirinha, isso é engracado
porque sabemos, ao menos generica-

GARFIELD, JIM DAVIS © 2019 PAWS,
INC. ALL RIGHTS RESERVED / DIST.
BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

DAVIS, Jim. Garfield.

a) Na fala do primeiro quadrinho, o sujeito de dizem é indeterminado.
Explique por qué.

b) Mesmo o sujeito sendo indeterminado, quando ouvimos a frase
“Dizem que dieta e exercicio fazem bem”, podemos imaginar, de ma-
neira genérica, quem sdo as pessoas que dizem isso. Quem seriam
elas? Copie no caderno todas as opgoes cabiveis.

Reproducao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

mente, quem sdo as pessoas que dizem o Médicos.
isso e sabemos que elas tém autoridade
para dizé-lo, pois sao médicos, profissio-
nais de salde etc. Professor(a), comente

» Pessoas preocupadas com a saude.
¢ Nutricionistas. e Pessoas descuidadas com a salde.
* Profissionais de satide em geral.

com os(as) estudantes que um dos con-

R y , c) Nessa tirinha, a escolha pelo sujeito indeterminado tem a intengdo de
textos de uso do sujeito indeterminado é

produzir um efeito humoristico. No caderno, copie a explicagdo a se-

0 de expressar opinides de senso comum, guir com as opgdes que descrevem corretamente qual é o efeito de
sem atribuir autoria a opinides ou infor- sentido dessa escolha e como ele foi construido.
macoes, quando é de interesse do falan-
te. Essa falta de precisao na indicacao da Nos dois ultimos quadrinhos, Garfield finge/confessa nio saber quem so as pessoas
autoria é algo criticado em contextos em que dizem que dieta e exercicios fazem bem e sugere que a opinido delas é relevante/irre-
que se espera uma opiniao ou um argu- levante (“quem foi que pediu a opinido delas?”). No contexto da tirinha, isso é engragado
mento bem fundamentado. Garfield se porque sabemos, a0 menos genericamente, quem sdo as pessoas que dizem isso e sabemos
vale disso para dar sustentacao ao seu que elas tém/nao tém autoridade para dizé-lo, pois sdo médicos, profissionais de satde etc.
fingimento.
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4. Asfrasesaseguir estdo em desacordo com as regras que a
gramatica normativa estabelece para a concordancia ver-
bal. Reescreva-as no caderno de acordo com a gramatica
normativa e explique o motivo da mudanca.

a) Fazem trés anos que estudo nesta escola.
b) Para mim, basta trés gotas de adocante no café.

¢) Olindo espetdculo de fogos de artificio que vemos todos
0s anos talvez ndo se realizem este ano.

d) Devem fazer dias ensolarados esta semana, e existe até
chances de a temperatura subir.

e) Causou-me espanto suas atitudes.
f) Vinagre ou limdo vai bem na salada.
g) A gente viemos de carro.
5. Leia este soneto de Olavo Bilac (1865-1918).

Nel mezzo del camin...
Cheguei. Chegaste. Vinhas fatigada
E triste, e triste e fatigado eu vinha.
Tinhas a alma de sonhos povoada,
E a alma de sonhos povoada eu tinha...

E paramos de stbito na estrada

Da vida: longos anos, presa a minha
A tua mio, a vista deslumbrada
Tive da luz que teu olhar continha.

Hoje, segues de novo... Na partida
Nem o pranto os teus olhos umedece,
Nem te comove a dor da despedida.

E eu, solitario, volto a face, e tremo,
Vendo o teu vulto que desaparece
Na extrema curva do caminho extremo.

BILAC, Olavo. Obra reunida. In: BUENO, Alexei (org.).
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996. p. 155.

a) De que trata o soneto?

b) Quais sdo os dois sujeitos presentes no primeiro verso
do soneto?

c) Como voceé os identificou?
d) Como se classificam esses sujeitos?

e) As pessoas correspondentes a esses sujeitos sdo do
sexo feminino ou m