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ORIENTAGOES GERAIS

A COLECAO

A colecédo apresenta uma proposta didatica de desenvolvimento
de competéncias, habilidades, atitudes e valores para o componente
curricular Arte. Com base na estrutura da Base Nacional Comum
Curricular - BNCC - e a partir das quatro unidades tematicas por ela
contempladas - artes visuais, danca, musica e teatro -, a colecao
busca inspirar e orientar o trabalho do professor e oferecer expe-
riéncias significativas para os estudantes ao longo de cada volume,
estimulando a experimentacao artistica, a percepg¢ao, a sociabilidade,
a empatia, a autonomia, a criatividade e o senso critico.

Este Manual deve ser recebido tanto como uma base concei-
tual para orientar as aulas quanto como um convite a se apropriar
dos contetidos com confianca e sensibilidade. Cada professor
deve sentir-se a vontade para adequar as propostas a realidade
do contexto em que atua e para experimentar, criar e refletir com
escuta e qualidade de presenca em sua sala de aula.

Cada contetdo foi desenvolvido com atencdo aos aspectos ex-
pressivos e emocionais que tangenciam o aprendizado com as artes,
com orientac¢do para o registro, a sistematizacdo de procedimentos de
pesquisa em torno das artes, a reflexdo critica individual e coletiva, a
escuta e o didlogo, a valorizacdo das vivéncias e do repertério cultural
dos estudantes e, finalmente, uma compreensao ampla da arte como
producao cultural emintenso didlogo com o contexto histérico. Ou-
tros aspectos importantes no material sdo a orientacdo a ocupacdo
dos espacos da escola e o didlogo com a comunidade do entorno.

Ao longo dos volumes, os contetidos de cada unidade temética
(oulinguagem artistica) sdo trabalhados de modo a contemplar os
codigos fundamentais da linguagem, a percepgao de si e do meio
e as conexdes entre a arte e a vida social na atualidade.

» Cultura, diversidade e empatia

Cada volume da colecao apresenta um recorte amplo e diversoda
arte e das manifestacdes culturais do Brasil e de outros paises. Apresen-
ta-se uma concepgao multiculturalista da arte, isto &, a interpretagdo
de que a arte é apenas mais um dos campos que compdem aquilo
que denominamos cultura, ou seja, o conjunto dinamico de habitos,
codigos e relagdes que definem ética e esteticamente os povos. Essa
perspectiva ndo reduz a importancia da arte ou deslegitima as suas
disciplinas e seus saberes. Pelo contrario, aumenta o seu alcance, reve-
lando a arte em sua trama de relacdes com a educagao, a economia, a
politica, a histéria,a memdria, as religides, entre tantos outros campos.

Sob essa abordagem, a arte se desdobra em uma nova dimen-
sdo pedagdgica. Além de um recurso de expressao, ela passa a ser
também compreendida como uma ferramenta para ler o mundo e
para nele atuar de modo interdisciplinar. Nessa abordagem mul-
ticulturalista da arte na educacao, a escola pode ser entendida
como uma zona de contato para os estudantes, que desenvol-

vem a sua autopercepcdo em meio aos diversos estimulos que a
experimentacado, a fruicao e a critica da arte e das manifestacdes
da cultura possibilitam.

[...] aescola se insere como uma importante “zona de contato’, no
sentido atribuido por Mary Louise Pratt (apud HALL, 2003, p. 31), pois
envolve “a copresenca espacial e temporal dos sujeitos anteriormente
isolados por disjunturas geograficas e histdricas [...] cujas trajetérias
agora se cruzam’”. Podemos, entdo, nos perguntar: como as criangas
provenientes de diferentes origens étnicas, religiosas e socioculturais
dialogam nessa zona de contato especifica [...]?!

A nocéo de diversidade é fundamental para essa abordagem
do ensino de Arte. Se a escola é uma zona de contato, é a diversi-
dade artistica e cultural apresentada aos estudantes que definira
o alcance e a complexidade das interpretacdes e reverberacdes da
aprendizagem com a arte. Essa apresentacao nao pode prescindir de
um olhar responsavel e cuidadoso para o contexto de vida dos pré-
prios estudantes, que tém suas especificidades em cada territério.

O Brasil tem como marco da sua formacao cultural e social a
diversidade, mas também a diferenca entre povos. Tudo isso se
manifesta no imagindrio cultural dos estudantes e no convivio
entre todos 0s membros de uma comunidade escolar. Por isso, é
importante construir cuidadosamente uma abordagem pedagdgica
comas artes que acolha as diferencas, com atencédo as desigualda-
des e que celebre o diverso, de modo a agregar um componente
ético e critico a aprendizagem escolar com as artes e a ampliar a
possibilidade de os estudantes pensarem a si com autorreconheci-
mento e autoestima, valorizando-se na relacdo com os seus pares e
com o mundo.

Como resposta a articulagao dos vérios grupos sociais bra-
sileiros historicamente desprivilegiados, como as populacbes
negras e indigenas, surgiram nas ultimas décadas legislacdes
que visam a educacdo para as relagdes étnico-raciais, para
os direitos humanos, para a abordagem das questdes de género,
diversidade sexual, religiosa e para a inclusdo. Exemplo disso séo as
Leisn210639/2003 e n?11 645/2008, que inserem, respectivamente,
as histodrias e culturas das populagdes de matriz africana, indigenas
e quilombolas no curriculo, de modo transversal e com énfase nos
componentes Arte e Historia, ou mesmo os Temas transversais
dos Parametros Curriculares Nacionais, criados na década de 1990,
que, passados aproximadamente 20 anos, foram atualizados para
compor a BNCC. Todas essas transformacodes e representacoes
fundamentam a elaboracdo da colecao.

Por isso, a colecdo estd repleta de exemplos da producéo cultural
de diferentes grupos sociais e de todas as regides do Brasil. Em primeiro
lugar, hd exemplos do patrimonio cultural, das instituicdes culturais e
de monumentos de vdrias regides do pais. Do mesmo modo, manifes-
tagoes artisticas e literarias de diferentes épocas e das varias regioes sdo
apresentadas. Expressdes materiais e imateriais da cultura brasileira sao

1 HARTMANN, Luciana. Desafios da diversidade em sala de aula. Caderno Cedes, Campinas, v. 37, n. 101, p. 45-64,2017. p.50-51.
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abordadas por diferentes vieses, desde o ponto de vista da linguagem
atéarelacdo histdrica, econdmica e social com os contextos de origem,
a exemplo da capoeira, rodas de samba e de choro, escolas de samba
e desfiles de Carnaval; festejos populares, concretismo paulista e neo-
concretismo carioca; tropicalismo e bossa nova; tendéncias culturais
urbanas, como o rock e as vertentes da cultura hip-hop, como o break,
o rap e o grafite; o baido, xote, xaxado e forro; o frevo de Pernambuco;
o ritual kuarup que homenageia os mortos entre os povos do Alto
Xingu, entre eles os Kamayurd, Kuikuro, Mehinako, Aweti e Nahukua.

Outro tema de destaque é o protagonismo das mulheres na arte
e na cultura, ora com atencao a producao de artistas mulheres em
um espectro temdtico mais amplo em todas as linguagens, ora par-
tindo de trabalhos que tematizam o género de modo mais objetivo, a
exemplo das obras Mulheres sao heroinas, do recorte da producao
das mulheres na linguagem contemporanea do grafite e da énfase
na contribuicdo das mulheres para o Modernismo no Brasil. Entre as
vdrias artistas destacadas, especialmente nas se¢des Artista e obra e
também ao longo dos Temas, estdao: Ananda Nahu (BA), Criola (MG),
Djuena Tikuna (AM), Dorit Kolling (MT), Deborah Moreira (BA), Maria
Auxiliadora (MG), Anita Malfatti (SP), Edith do Prato (BA), Mary Wigman
(Alemanha), Rosana Paulino (SP), Elza Soares (RJ), Carolina Maria de
Jesus (MG), Laura Virginia (DF), Pina Bausch (Alemanha), Pitty (BA),
Rita Lee (SP), Lygia Clark (MG), Roberta Carvalho (PA), Berna Reale (PA),
Luciana Bortoletto (SP) e Julia Viana (SP).

A abordagem da arte em interface com os debates raciais,
atenta a producao de artistas negras e negros e as herancgas
histdricas, sociais e culturais de matriz africana, também estd
presente ao longo dos volumes. Em primeiro lugar, enfatiza-se
0 protagonismo negro na arte nas diferentes linguagens, com artistas
como: Rosana Paulino (SP); Criola (SP) e Mauro Neri (SP); Lia de Ita-
maraca (PE); Milton Nascimento (MG), Elza Soares (RJ); Carolina Maria
de Jesus (MG) e Machado de Assis (RJ). Além da abordagem sobre
os artistas, hd também uma reviséo critica sobre a questdo racial na
producao cultural e artistica de diferentes momentos, como o audio-
guia da exposicao “Histérias afro-atlanticas’, do Masp e do Instituto
Tomie Ohtake. Soma-se aisso a abordagem em expressdes culturais
de matriz negra que ja estdo consolidadas ou que sao recentes e
marcadamente conectadas as culturas juvenis, como a capoeira, as
rodas de samba, as batalhas de passinho e toda a cultura do hip-hop.

Por fim, a tematica indigena esta presenteao longo dos volumes,
com diferentes abordagens, em convergéncia com as orientacoes da
Lein211645/2008 . Ha forte presenca da produgdo contemporanea
de artistas indigenas nas diferentes linguagens, como Denilson
Baniwa (etnia Baniwa) e Gustavo Caboco (etnia Wapichana), Olinda
Yawar (etnias Tupinamba e Pataxé Hahahée) e Djuena Tikuna (etnia
Tikuna). Também sao abordados recursos artisticos e expressivos
presentes em muitas culturas indigenas, como os instrumentos
percussivos, especialmente aqueles utilizados pelos Kayap6 e os
Ka'apor, assim como o uso de outros instrumentos, como as flautas,
em ritos e cerimoénias de diferentes etnias, como o kuarup, dos Ka-
lapalo e outros povos do Xingu. O Museu das Marrecas Kariri repre-
senta a museologia social, tematizando a retomada da identidade
indigena Kariri pelas novas geracées de Lavras da Mangabeira, no
Ceara. Ademais, a tematica indigena é trabalhada com viés critico a
partir de exemplos de espetdculos de diferentes grupos de danca,
como Kuarup ou a questao do indio, do Ballet Stadium, que foi
apresentado em 1977 como denuncia do genocidio indigena em

curso durante a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985), e Xapiri
Xapiripé, la onde a gente dancava sobre os espelhos, da Cia. Oito
Nova Danca, que homenageia o povo Yanomami.

» A organizacao da colecao

Cada livro da colecao estéd organizado em quatro Unidades,
cada qual focada em uma linguagem artistica contemplada pela
BNCC - artes visuais, danga, musica e teatro. Em cada uma delas,
ha orientagdes especificas que ajudam a criar conexdes entre elas,
além dos demais componentes e dreas do conhecimento. Estima-se
que cada Unidade possa ser trabalhada ao longo de um bimestre,
podendo ser parcial ou integralmente adaptada para corresponder
as necessidades e interesses de cada professor e escola.

Cada Unidade é organizada em se¢oes. Algumas delas sao fixas,
no comeco e ao final de cada Unidade, e outras sao itinerantes, ou
seja, aparecem oportunamente. Essa estrutura visa a sistematizar
e a orientar, de modo organizado, o desenvolvimento das varias
competéncias gerais, da area de Linguagens e suas Tecnologias
e de Arte, além das préprias habilidades das quatro linguagens
artisticas e das artes integradas da BNCC.

Na secdo Abertura da Unidade, hd umaimagem artistica e aindi-
cacao dos titulos dos diferentes Temas a serem trabalhados. Essa secéo
inicial visa‘a aquecer a imaginagao e despertar o interesse dos estu-
dantes para o que vird adiante, além de informar ao professor as com-
peténcias e habilidades a serem trabalhadas ao longo da Unidade.

Na sequéncia, a secdo De olho na imagem reproduz
a imagem da Abertura da Unidade ou, ocasionalmente, outras
imagens relacionadas. Essa secdo indica o momento certo para
uma avaliagcao diagndstica, isto é, para o professor mapear os
conhecimentos prévios, repertério cultural e as conexdes que os
estudantes fazem entre a linguagem artistica a ser trabalhada e as
proprias vivéncias. Ela também contribui para mapear e desenvolver
as habilidades leitoras dos estudantes, considerando a imagem
um modo de intertextualidade. Por meio da leitura de imagens,
forma-se o olhar para a producao artistica e cultural e estimulam-se
a reflexdo e o didlogo. O professor conta com vdrias sugestdes de
perguntas para fundamentar uma leitura de imagem.

Asecdo Artista e obra aparece logo depois da secdo De olhona
imagem, mas também de modo itinerante ao longo das Unidades.
Ela aprofunda um exemplo de producao artistica, com a atencdo
direcionada especificamente para o processo de criacao de artistas
ou coletivos. Na secao, o professor é orientado a mediar a leitura,
de modo a estimular a percepgao dos estudantes sobre os seus
préprios processos criativos e experiéncias.

As Unidades estdo organizadas em Temas, que atuam como
organizadores do conteddo. Cada Unidade tem, em média, trés
Temas, cada qual desenvolvendo um texto tedrico especifico, que
é a base para as demais se¢des. Ha varias se¢des que se desdobram
do conteudo trabalhado em cada Tema.

A secdo Foco na linguagem reinsere ao longo da Unidade o
exercicio da leitura de imagem, com foco em elementos especificos
de cada linguagem artistica. A partir do olhar para as imagens traba-
Ihadas em cada Tema, o professor encontra perguntas e orientacoes
para aprofundar a percepcao e a reflexao. Ela estimula os estudantes
a identificar, demonstrar, relacionar, diferenciar, comparar e refletir
sobre elementos das linguagens artisticas.
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A secao Experimentacdes propde praticas de criacao, experi-
mentacdo e pesquisa artistica, individuais ou coletivas. Ela antecipa
as experiéncias mais complexas que serao realizadas ao final de cada
Unidade e afirma a importancia e a centralidade da experiéncia e
do fazer artistico no ensino de Arte, além de oferecer uma 6tima
oportunidade para uma avaliagao em processo, com foco no de-
senvolvimento dos estudantes em relagao as linguagens artisticas e
conteudos de cada Tema.

A secdo Entre textos e imagens apresenta diferentes textuali-
dades — entrevistas, roteiros, poemas e poemas visuais, quadrinhos,
critica de arte etc. - que contribuem para o desenvolvimento das
habilidades leitoras dos estudantes e que situam diferentes modos de
documentar, teorizar e difundir conhecimento sobre as artes. A secdo
é acompanhada de Questdes que orientam a aplicacdo didatica dos
contetidos e em grande parte direcionada a interdisciplinaridade com
o0 componente Lingua Portuguesa.

Asecdo Por dentro da arte tem afuncdo de aprofundar o conteu-
do sobre a linguagem artistica em questéo, destacando elementos,
procedimentos e instituicdes artisticas centrais para circulacdo da
producéo cultural em cada linguagem artistica. E nessa secéo que
figurinos, cenarios, museus, videoclipes, musicais e outros elementos
importantes para uma ou mais linguagens da arte séo trabalhados.
E também a secdo que concentra com maior énfase as habilidades
das artes integradas.

A secao Arte e muito mais propde-se a ensinar procedimentos
de pesquisa ou debates em sala de aula, com énfase na interdisci-
plinaridade e na relacdo entre arte e vida social. Muitas propostas
da secdo orientam a criacdo de projetos tematicos entre diferentes
componentes, como Arte, Lingua Portuguesa, Geografia, Historia etc.
E também nessa secao que se concentra a maior parte das propostas
focadas nos Temas contemporaneos transversais da BNCC.

Muitas dessas se¢des, especialmente as que orientam uma
prética artistica, de pesquisa e de debate, dao ao professor a opor-
tunidade orientada de fazer avaliagdes em processo, isto &, para
verificar a apreensao dos conteudos, a resposta critica e reflexiva, os
desdobramentos criativos e as dindmicas individuais e coletivas de
interacdo de aprendizagem.

Além dessas sec¢des, ha também os Boxes de indicagées (Para
ler / Para assistir / Para ouvir / Para acessar / Para visitar), com
conteldos extras para aprofundar a abordagem de cada Tema, e
0 boxe Glossario, com a definicdo de palavras que podem suscitar
alguma dificuldade na leitura por parte dos estudantes.

Aofinal de cada Unidade, ha duas se¢bes fixas muito importantes
para consolidar todo o percurso de aprendizagem realizado.

A secao Pensar e fazer arte propde uma experiéncia mais longa
e reflexiva de experimentacdo artistica, as vezes focada em uma
situacdo-problema da escola ou da comunidade do entorno. As
proposicdes ocupam duas ou mais aulas. Trata-se de uma oportu-
nidade de revisar sensivelmente os conteudos trabalhados, criando
oportunidades de autoexpressao, experimentacao e reflexédo critica
com base no fazer artistico. As propostas possibilitam um maior
empenho reflexivo sobre o contexto de vida e o imaginario cultural
dos estudantes. Sdo também uma oportunidade de ocupar outros
espacos da escola e de envolver a participacao da comunidade
escolar, interna e externa. Essa secdo demarca o momento ideal
para a avaliacdo de resultado, isto é, para o professor estabelecer
dinamicas reflexivas e avaliativas para retomar todo o percurso de
aprendizagem da Unidade.

Vi

Por fim, a secdo Autoavaliacao apresenta uma sintese dos
conteudos trabalhados e uma série de questdes, que estabelecem
critérios de autopercepgdo, possibilitando aos estudantes ndo
apenas identificarem o que aprenderam, mas se pensarem como
protagonistas de seu proprio processo de aprendizagem. Ha também
indicacoes de como o professor pode se autoavaliar a partir da escuta
das percepgoes e reflexdes dos estudantes.

Muitas dessas se¢oes, especialmente Experimentagoes e Pensar
e fazer arte, serdo acompanhadas do icone Diario de bordo, que
sugere o uso de uma estratégia de registro e documentacao dos
processos de criagdo, pesquisa e dos debates instaurados em sala de
aula, que poderao ser retomados ao final de cada Unidade como uma
evidéncia de aprendizagem e um recurso para retomar os processos
instituidos ao longo do trabalho de cada Unidade.

ARTE E EDUCACAO

» Um breve histérico do ensino de Arte no Brasil

No Brasil, o ensino de Arte pode ser dividido em trés momentos
conceituais e didaticos: o tradicional, o modernista e o contem-
poraneo (ou pés-modernista).

A concepcao tradicional iniciou-se com os primeiros processos
informais implantados pelas missoes religiosas, especialmente a
jesuitica, e ganhou forma com a vinda da Misséo Artistica Fran-
cesa, em 1816, eafundacdo da Academia Imperial de Belas Artes
(Aiba), em 1824. Nesse modelo em que o ensino era concebido
unicamente como técnica, o trabalho com as artes visuais, por
exemplo, apoiava-se exclusivamente no ensino sistematico,
principalmente do desenho geométrico e técnico. Por 6bvio, esse
recorte historiografico ignora os modos tradicionais de producao
estética e a transmissao de saberes entre os povos originarios do
territério que convencionamos chamar “Brasil”, assumindo a co-
lonizagao e as suas tecnologias como marco fundamental do que
denominamos “arte” e naturalizando o apagamento dos saberes
e modos de transmissao dos povos originarios.

Com o.inicio do Modernismo, em meados da década de 1920,
houve uma ruptura com essa concepcao tradicional, e o ensino de
Arte passou a considerar o fazer artistico como base. Essa concep-
¢do teve sua melhor formulagdo a partir de 1948, com a fundacao,
no Rio de Janeiro, da Escolinha de Arte do Brasil, desencadeando o
Movimento das Escolinhas de Arte em todo o pais. Esse movimento,
cujos conceitos e métodos foram fundamentados nas ideias de John
Dewey (1859-1952), Herbert Read (1893-1968) e Viktor Lowenfeld
(1903-1960), foi responsdvel pela valorizacdo da espontaneidade, da
livre expressao e da liberdade criadora no ensino de Arte, afastando-
-se, assim, dos preceitos tradicionais orientados para a técnica. Essa
corrente alocava a nogao de experiéncia no centro do debate da
educacdo, do que decorria uma abordagem muito aberta as artes e
a0 ensejo a percepcao, expressao e enunciacdo que elas possibilitam.

No inicio da década de 1970, a Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacao Nacional (LDBEN) distanciou o ensino de Arte da concepcdo
modernista ao reduzir seu contetido ao desenvolvimento de praticas
e procedimentos. Assim, ao designar os componentes do curriculo,
a LDBEN os classificou em duas modalidades: a das disciplinas que
compunham as dreas do conhecimento, com objetivos, contelidos,
metodologias e processos de avaliagdo especificos, e a das “ativida-
des educativas’, que abrangiam o ensino de atividades artisticas.




Assim, coube a disciplina entdo designada Educacao Artistica
desempenhar o papel de coadjuvante no curriculo escolar. Essa
visao, hoje considerada equivocada, na década de 1980 quase acar-
retou a retirada do ensino de Arte do curriculo escolar.

Diante dessa situacao, professores — reunidos em torno do Movi-
mento de Arte-educacao na década de 1980 - organizaram-se para
manter o ensino de Arte no curriculo escolar. Gragas a essa mobilizagao,
aLDB, promulgada em 1996, garantiu a obrigatoriedade do ensino de
Arte na Educacdo Basica e, ainda, reconheceu-a como drea do conheci-
mento. Essa mudanca marcou o inicio da concepcdo contemporanea,
deacordo coma qual o ensino de Arte é componente fundamental da
construcao histérica, social e cultural dos seres humanos.

> A Arte e seu ensino no mundo contemporaneo

Como visto, o ensino de Arte cumpriu diferentes papéis ao lon-
go da histéria do Brasil, ora estimulando uma educacao tecnicista,
ora privilegiando a expressdo por meio do fazer artistico. Ademais,
as grandes transformac¢des do campo artistico e das linguagens
também contribuiram para que nas Ultimas décadas se consolidasse
uma relacdo mais proxima entre a arte e a educagdo, de modo que
aquilo que se ensina e vivencia na escola ndo esteja tdo alijado da
producdo cultural contemporanea. Esses vieses do ensino de Arte,
no entanto, sdo confrontados com novos fendmenos tecnoldgicos,
comunicacionais e perceptivos na virada para o século XXI.

Nas ultimas décadas, o avanco tecnolégico promoveu um
espetacular e ainda nédo totalmente compreendido processo de
democratizacdo daimagem e da palavra. Esse processo proporcio-
nou, mesmo as pessoas residentes nas localidades mais distantes, o
acesso ao imenso universo simbdlico produzido ao longo da histéria
e nos dias atuais, em tempo real, o que torna a tarefa do ensino de
Arte no Brasil muito mais complexa.

Com isso, amplia-se a responsabilidade do professor de Arte no
desenvolvimento do olhar critico dos estudantes para a produgao
cultural, ou seja, ndo sé das obras artisticas, mas também das imagens
e das producdes de diversas linguagens que invadem o cotidiano,
muitas vezes decorrentes de campanhas publicitérias. Isso amplia o
leque de referéncias a serem trabalhadas com olhar critico eapurado
nas aulas de Arte, de modo a contemplar também o amplo espectro
da cultura visual - internet, filmes, games, desenhos animados,
propagandas, imagens das redes sociais, memes etc. —, tao presente
no cotidiano e no imaginario dos estudantes de hoje em dia.

A educacao da cultura visual, no entanto, ndo se restringe a
producdes de referéncias visuais ou audiovisuais; considera tam-
bém artefatos culturais de outras naturezas, como 0s sonoros,
por exemplo. E 0 ensino com essa perspectiva esta associado a
atencdo, investigacao e leitura critica dos repertérios culturais dos
estudantes e com eles, considerados como colaboradores ativos
nesses processos de ensino e aprendizagem.

Outradimensao central do ensino contemporaneo de Arte é o tra-
balho com o repertério cultural dos estudantes. Deve-se refletir sobre
como as culturas juvenis tém suasformas de expressao, a relagédo que
estabelecem com os territdrios nos quais estao inseridas, seus simbo-
los, préticas, representagdes e 0 modo como os proprios estudantes
as vivenciam ou colaboram para seus processos de transformacao.

Na perspectiva da cultura visual o ensino de Arte nao se restrin-
ge mais aos cédigos herdados pela histéria da arte ou aos limites
daquilo que é ou ndo considerado arte:

Nao se trata de impor formas de arte supostamente refinadas a outras
que cremos nao sé-lo. Trata-se, pelo contrério, de tomar o enriqueci-
mento da capacidade sensivel para viver esteticamente (e eticamente)
no eixo da ag¢do educacional. Ndo estou tentando, portanto, realizar
um mero exercicio de especialista entusiasta, mas afinar os ultimos
detalhes de uma ferramenta educacional para o desenvolvimento vital
dos sujeitos, quer dizer, de um instrumento util para melhorara vida
(AGUIRRE in MARTINS, 2009, p. 170).2
Esse questionamento da separacdo hierdrquica entre a arte e

outros ambitos da vida amplia também sua capacidade de colaborar
com os projetos de vida dos estudantes, como colocalmanol Aguirre
a partir da proposta de se considerar a acdo educacional como uma
ferramenta educacional para o desenvolvimento vital dos sujei-
tos. Na BNCC, o projeto de vida esta associado ao desenvolvimento
de habilidades que auxiliem os estudantes a questionar as diferentes
violéncias fisicas, econémicas e simbdlicas que decorrem das desi-
gualdades sociais, étnicas e de género e desenvolver habilidades que
Ihes possibilitem projetar suas vidas com consciéncia de si mesmos
e da atuacao social que tém. Nesse sentido, o ensino pode colabo-
rar para o desenvolvimento de aspectos como a autopercepgao, as
habilidades socioemocionais e a capacidade de fazer escolhas, a
partir de processos de criacdo individuais e coletivos, dos debates
e das pesquisas, das referéncias artisticas trabalhadas, entre outros.

» O ensino de Arte nos Anos Finais
do Ensino Fundamental

Para ensinar Arte nos Anos Finais do Ensino Fundamental, é
importante levar em consideracdo as especificidades dessa fase
da escolarizagao.

E necessério considerar os conhecimentos a respeito das
linguagens artisticas que os estudantes construiram nas etapas
anteriores da escolarizacao para dar continuidade ao processo de
ensino-aprendizagem. Nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,
por exemplo, os estudantes, em geral, ja estudaram alguns dos
elementos formais de obras artisticas das diferentes linguagens.
Nessa nova etapa escolar, entdo, consolida-se o desenvolvimento
das habilidades leitoras dos estudantes na relacdo com as artes,
fazendo da producao cultural um recurso importante para os
estudantes se relacionarem com as intertextualidades — principal-
mente na articulagao entre palavra e imagem. Por meio da relacao
com a arte, eles desenvolvem a imaginacdo, a escuta sensivel, a
capacidade de inferir sobre textos orais ou escritos e também a
argumentacado critica. Eles, aos poucos, aprendem procedimentos
para identificar, relacionar, comparar e analisar criticamente as
diferentes manifestacdes do conhecimento, tornando-se grada-
tivamente preparados para responder com autonomia e respon-
sabilidade por seus interesses, desejos e escolhas.

Assim, trata-se de uma etapa da Educacao Basicaem que se torna
mais importante valorizar aautonomia, o repertorio e os saberes que
os estudantes adquiriram nas experiéncias dentro e fora da escola.
Cabe ao professor abrir espaco em suas aulas para que o repertorio, os

2 AGUIRRE, Imanol. Imaginando um futuro para a Educacgao Artistica. In: MARTINS, Raimundo; TORINHO, Irene (org.). Educagao na cultura visual:

narrativas de ensino e pesquisa. Santa Maria: Ed. UFSM, 2009. p. 170.
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interesses, os valores e as proprias manifestacdes culturais do contexto
do qual os estudantes fazem parte sejam trabalhados, de modo que
eles se sintam valorizados e produzam relacdes entre aquilo que ja
conhecem e os saberes historicamente construidos pela humanidade.

Dessa forma, a escola deve propiciar o tempo e o ambiente
necessarios para que eles encontrem significados para as suas des-
cobertas e revelem suas aptiddes. O professor deve incentiva-los e
orientd-los na realizacdo das atividades propostas, especialmente
as praticas coletivas, por meio das quais eles descobrem os valores
individuais e de seus pares.

E importante que os temas abordados em sala de aula estejam
contextualizados historicamente. Assim, é fundamental amparar-se
em uma visao multicultural e interdisciplinar, de modo a estimular
0 senso critico e a criatividade dos estudantes, para formar sujeitos
autonomos, solidarios, justos, responsaveis, afetivos e éticos, prontos
para o exercicio pleno da cidadania e para a defesa da vida democratica.

A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
(BNCCQ)

> Objetivos e principios
A BNCC apresenta as aprendizagens essenciais articuladas as
competéncias e habilidades que os estudantes devem desenvolver
no decorrer da Educacao Infantil, do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio, que conformam as trés etapas da Educacéo Basica.
Lé-se no documento:
Ao longo da Educacao Basica, as aprendizagens essenciais defi-
nidas na BNCC devem concorrer para assegurar aos estudantes o
desenvolvimento de dez competéncias gerais, que consubstanciam,
no 4mbito pedagdgico, os direitos de aprendizagem e desenvolvi-
mento. Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizagdo de
conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver de-
mandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania
e do mundo do trabalho.?

A BNCC, assim, consolida um documento de referéncia para a
formulacao de curriculos e de propostas pedagdgicas convergentes
com as necessidades e os interesses de cada territorio.

» A BNCC e os curriculos

A BNCC nao substitui os curriculos. O documento estabelece as
aprendizagens essenciais que cabem a Educacéo Basica no pais, mas
os caminhos para a realizacdo dessa tarefa se encontram em uma
construgdo dos curriculos, trabalho que vai depender da realidade e
das demandas de cada local. Por isso, tanto a BNCC quanto os curricu-
los s&o acdes que devem caminhar juntos para que a Educacdo Basica
cumpra seu compromisso com a formacao integral dos estudantes.

As diferentes redes de ensino e instituicdes escolares tém au-
tonomia para desenvolver estratégias e metodologias didatico-pe-
dagdgicas, selecionar diferentes recursos e material pedagogico e
complementar os objetos de conhecimento estabelecidos na BNCC
com conteuldos disciplinares e temas contemporaneos pertinentes
acada grupo de estudantes, considerando as necessidades, discus-

soes e decisdes tomadas pelo conjunto da comunidade escolar. A
BNCC é uma referéncia que se concretiza na acdo de professores,
membros da administracdo escolar, estudantes e comunidade
envolvidos na construcao dos curriculos.

» Fundamentos pedagdgicos da BNCC

A BNCC estabelece que os curriculos tenham como foco o de-
senvolvimento de habilidades e competéncias, com a educacdo
integral como marco estrutural. Tal concepg¢ao constituio principal
fundamento pedagdgico da BNCC.

Em sintese, uma competéncia é a somatoria de diferentes habi-
lidades. Para desenvolver as Competéncias gerais, os estudantes
mobilizam habilidades de diferentes 4reas do saber, de modo arti-
culado com as atitudes e valores que pautam os principios éticos
da educacgdo na BNCC. As competéncias indicam a capacidade de
interpretar e responder a problemas aplicaveis ao dia a diae avida
social, de modo integrado e interdisciplinar, dividindo-se entre
gerais e especificas.

Para desenvolver uma competéncia especifica de érea, os estu-
dantes mobilizam habilidades proprias dos componentes curriculares
daquela drea do conhecimento. As Competéncias especificas de
Linguagens, por exemplo, demandam a articulacdo entre habilida-
des dos componentes dessa drea, como Arte e Lingua Portuguesa
ou Arte e Educacdo Fisica. Exemplo disso pode ser encontrado em
todas as se¢oes Entre texto e imagens da colecao, que apresentam
diferentes textualidades para ampliar o conhecimento sobre arte e
desenvolver as habilidades leitoras, fomentando a capacidade de
inferir sobre textos, fazeranalises criticas e criativas, produzir relagdes
com as préprias vivéncias e mobilizar as linguagens como recurso de
registro, reflexdo e criacéo.

Por fim, as Competéncias especificas de Arte resultam da
articulacdo entre habilidades do componente Arte, podendo en-
volver habilidades préprias de cada unidade tematica (linguagem
artistica) — artes visuais, danca, musica e teatro — e também das artes
integradas. Conforme se evidenciaré adiante, cada linguagem parte
da producdo cultural e artistica para promover ndo apenas a expe-
rimentacao, mas também a contextualizacdo e a reflexdo a partir da
aprendizagem com a arte, o que se consolida, em meio a articulacao
entre as diferentes se¢des, como um modo de entrecruzar e somar
as habilidades desenvolvidas.

As habilidades sdao aquelas que, somadas, consolidam uma
competéncia. Elas estdo, em geral, associadas a um verbo especifi-
co - identificar, reconhecer, pesquisar, explorar, experimentar, criar,
analisar, dialogar etc. Cada habilidade corresponde a um Objeto de
conhecimento especifico. No caso do componente curricular Arte,
esses objetos de conhecimento e habilidades ndo sdo sequenciais
ou préprios para um ou outro ano de cada etapa escolar; sao os
mesmos para todo o Ensino Fundamental Il. As habilidades séo
desenvolvidas por meio de praticas especificas. Cada secdo do livro
foca no desenvolvimento de um tipo especifico de habilidade, como
aquelas mais voltadas para a ampliacao do repertério, para a experi-
mentacdo artistica, para o didlogo e a reflexdo partilhada ou para a
contextualizacdo e o reconhecimento das relagdes entre a producao
cultural e a vida social de modo mais amplo.

3 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 8.
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A estrutura de trabalho em torno de competéncias e habilidades
reflete o compromisso da BNCC com o desenvolvimento da educagao
integral. Somam-se a essa estrutura, entdo, as atitudes e valores que a
BNCCincentiva, expressos na configuragao de suas competéncias, mas
também por meio do trabalho interdisciplinar com os Temas contem-
poraneos transversais e o fomento ao pensamento critico e criativo
embasado no método cientifico e na observacdo e sensibilidade ao
entorno social do qual os estudantes fazem parte. Tal compromisso esta
explicitado na proposicao de um processo educativo que proporcione
o desenvolvimento global do estudante como sujeito de aprendiza-
gem, o que significa considerar suas necessidades, suas possibilidades,
seus interesses e suas vivéncias sociais. Essa concep¢ado de educacao
integral “supde considerar as diferentes infancias e juventudes, as di-
versas culturas juvenis e seu potencial de criar novas formas de existir”*
Assim contextualizada, a aprendizagem ganha sentido, contribuindo
para incentivar o estudante a assumir o protagonismo tanto em sua
vida escolar quanto em sua atuac¢ao na sociedade da qual faz parte.

Como exemplo de articulagao entre os elementos da BNCC, no
6° ano, os estudantes fazem uma pesquisa sobre diferentes repre-
sentacdes do trabalho na arte brasileira, a partir das pinturas do
artista Candido Portinari. Além de ser uma possibilidade de trabalho
interdisciplinar entre os componentes Arte e Histéria, os estudantes
desenvolvem diferentes habilidades do curriculo de Arte (EF69AR01,
EF69AR06, EF69AR31, EF69AR33, EF69AR35), ligadas respectivamente
aos objetos de conhecimento: contextos e praticas, processos de
criacdo, matrizes estéticas e culturais e patrimonio cultural, de artes
visuais e das artes integradas. Por meio das reflexdes sobre a tema-
tica e da pesquisa e compartilhamento, os estudantes desenvolvem
diferentes competéncias gerais (1, 2, 3 e 9), especificas de Linguagens
(1,2 e 3) e especificas de Arte (1,3 e 5).

» As competéncias gerais da BNCC

A seguir, sdo listadas as dez competéncias gerais da Educacao
Basica. Vale observar que, tal como definidas no documento, elas
entrelacam conceitos, procedimentos, habilidades, atitudes e valores,
expressando um entendimento da educacdo como a construcao do
conhecimento e da capacidade de aplica-lo em a¢des que contri-
buam para a construcdo de uma sociedade mais justa, democratica,
inclusiva e sustentavel.

Competéncias gerais da BNCC:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente cons-
truidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para
entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a construcdo de uma sociedade justa, demo-
cratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
propria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexao, a
analise critica, a imaginacdo e a criatividade, para investi-
gar causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver
problemas e criar solucoes (inclusive tecnolégicas) com
base nos conhecimentos das diferentes dreas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens —verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
bem como conhecimentos das linguagens artistica, mate-
matica e cientifica, para se expressar e partilharinformacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos
e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informa-
¢ao e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e
ética nas diversas praticas sociais (incluindo asescolares) para
se comunicar, acessar e disseminar informagoes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo
e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e
apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possi-
bilitem entender as relagdes préprias do mundo do trabalho
e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao
seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base emfatos, dados einformacdes confiaveis,
paraformular, negociar e defender ideias, pontos de vista e deci-
s6es comuns que respeitem e promovam os direitos humanos,
a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, com posicionamento ético em
relagdoao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua salde fisica e
emocional, compreendendo-se na diversidade humana e
reconhecendo suas emocoes e as dos outros, com autocri-
tica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito
ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valo-
rizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais,
seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabi-

lidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacao, tomando

decisdes com base em principios éticos, democraticos,
inclusivos, sustentéveis e solidarios.

A BNCC é considerada um instrumento fundamental para a
reducdo das desigualdades educacionais que se observam no
pais. Por meio desse instrumento, espera-se promover a equida-
de e assegurar um patamar comum de qualidade educacional a
criancas, jovens e adultos inseridos na Educacao Basica.

10

» A area de Linguagens

Na BNCC, a drea de Linguagens na etapa dos Anos Finais é com-
posta dos seguintes componentes curriculares: Lingua Portuguesa,
Arte, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa, e considera que as praticas
sociais acontecem por meio de diferentes modos de comunicacéo.
Pela linguagem verbal, corporal, visual, sonora e até mesmo digital,
as pessoas se relacionam consigo e com os outros, construindo
culturas e formas de organizagao social.

Na etapa dos Anos Finais, a proposta é que os estudantes am-
pliem suas possibilidades expressivas de manifestacdo por meio

4 BRASIL. Ministério da Educacgao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 14.

5 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 9.



das diferentes linguagens e também seus conhecimentos sobre
elas, apropriando-se de suas especificidades para relaciona-las com
o todo que compdéem.

Em razdo da maior capacidade de abstracao dos estudantes nesse
momento, um enfoque desejavel é o aprofundamento de sua visao
critica sobre os conhecimentos especificos de cada componente da
area em dialogo com o todo e com seus modos de ser e participar
da vida social. Nessa etapa, os jovens podem elaborar, organizar e
analisar fatos de maneira mais sistematizada para apresentar desco-
bertas e conclusdes de forma mais complexa.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fun-
damental:

1. Compreenderaslinguagens como construcao humana, histé-

rica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as
e valorizando-as como formas de significacdo da realidade e
expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecereexplorardiversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade hu-
mana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participacdo na vida social e colaborar para a construcdo
de uma sociedade mais justa, democrética e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para
se expressar e partilhar informacodes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagao.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente
a questdes do mundo contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar
as diversas manifesta¢des artisticas e culturais, das locais as
mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimoénio cultural
da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producao artistico-cultural, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacao e
comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para
se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias,
produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver
projetos autorais e coletivos.®

» A Arte na BNCC

A Arte é um campo do conhecimento humano sensivel, cognitivo
e comunicativo que envolve as praticas da criacao, apreciacao, compar-
tilhamento e reflexdo de suas formas. A experiéncia artistica possibilita
ao sujeito um modo abrangente e denso de olhar para si, para o outro
e para o mundo, podendo favorecer o didlogo entre culturas distintas
e o reconhecimento entre semelhancas e diferencas. A experiéncia
artistica é considerada uma prética social que possibilita aos estudantes
que eles sejam protagonistas de seus processos de aprendizagens,
atribuindo formas diversas aos seus modos de ser e habitar o mundo.

Desse modo, os processos de aprendizagem, que envolvem
aspectos sensiveis, criativos e cognitivos, devem ser vistos como tao
importantes quanto os produtos deles gerados, que, por sua vez,
devem ser considerados parte dos processos.

No Ensino Fundamental, a Arte estd organizada no estudo das
especificidades das artes visuais, da danca, da musica e do teatro - as
quatro unidades temdticas da BNCC, que podemos também denomi-
nar linguagens artisticas. A BNCC sugere que essas linguagens sejam
articuladas entre si, para gerar uma outra possibilidade de estudo,
nomeada artes integradas.

Na apresentacdo do componente Arte, a BNCC propde que os estu-
dantes sejam considerados em seus contextos sociais e culturais, e que
a aprendizagem artistica articule seis dimensées do conhecimento,
que, de formaindissociavel e simultanea, perpassem os conhecimentos
das artes visuais, da danca, da musica e do teatro. Sdo elas: criacao;
critica; estesia; expressao; fruicdo e reflexdo. A criagao diz respeito ao
exercicio de uma atitude intencional e investigativa que possibilita
ao estudante atribuir materialidade estética a sentimentos, ideias e
desejos de forma individual e coletiva. A critica auxilia os sujeitos a
uma nova compreensdo de mundo, articulando aspectos estéticos,
politicos, histéricos, filosoficos, sociais, econdbmicos e culturais. A
estesia diz respeito a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo a si
mesmos e ao espaco que ocupam considerando emocéo, percepcao,
intuicdo, sensibilidade e intelecto. A expressao se refere a atitude de
compartilhar criagdes e procedimentos artisticos. A fruicao se refere
a abertura para se sensibilizar durante a participacdo em préticas ar-
tisticas e culturais, para reconhecer sensagoes de prazer, deleite e até
mesmo estranhamento. A reflexao se refere ao exercicio de construir
argumentos sobre as materialidades artisticas e os processos criativos,
relacionando-os com aspectos sociais, filosoficos, politicos e culturais.

Os processos de aprendizagem das artes visuais, da danga, da mu-
sica e doteatro devem considerar as seis dimensdes do conhecimento
citadas e contribuir para que os estudantes atribuam formas estéticas
a pensamentos e sentimentos de maneira sensivel, critica e refletiva e,
ainda, para que habitem o mundo de forma que conhecam e valorizem
suas culturas ao mesmo tempo que dialogam com culturas distintas de
maneira ética e respeitosa. Assim, as aprendizagens nas artes visuais,
na danca, na musica e no teatro devem estar conectadas com as es-
pacialidades, corporalidades, musicalidades e teatralidades presentes
na vida dos jovens, além de dialogar com as manifestagdes culturais
e produgoes artisticas presentes em seu entorno social e no mundo.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
produgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras
e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos,
para reconhecer a arte como um fenémeno cultural, his-
torico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de informacdo e comunicacao, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condicoes particulares de pro-
ducao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacoes.

6 BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 65.
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3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem aidentidade brasileira -, sua tradicdo e manifesta-
¢Oes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a
imaginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela
no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,
pesquisa e criagao artistica.

6. Estabelecer relagcdes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, mo-
dos de producdo e de circulagdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas,
cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios,
producoes, intervencdes e apresentacdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimoénio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com suas historias e diferentes
visdes de mundo.”

» Estrutura da BNCC

A BNCC explicita as competéncias e as aprendizagens essenciais
das trés etapas da Educacao Basica e as competéncias especificas das
areas do conhecimento que integram cada etapa. Para as dreas que
relnem mais de um componente curricular, sao explicitadas também
as competéncias de cada componente. A etapa do Ensino Fundamen-
tal, a mais longa da Educacdo Basica, apresenta-se dividida em duas
fases: Anos Iniciais (do 1° ao 52 ano) e Anos Finais (do 62 ao 92 ano).
Nessa estrutura, discriminam-se, para cada componente curricular, as
habilidades que devem ser desenvolvidas ano aano em cada fase. Essas
habilidades estdo relacionadas a objetos de conhecimento organizados
em unidades tematicas. Observe, no quadro a seguir, as habilidades
previstas para Arte nos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Arte 6° a0 9° ano

rF .. h 2EEN

Unidades
tematicas

Objetos de
conhecimento

Habilidades

Contextos e praticas

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a
percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo e no espaco.
(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animagoes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustragoes de textos diversos etc.),
cenogréficas, coreograficas, musicais etc.

Elementos da linguagem

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, diregao, cor,
tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes producdes artisticas.

Artes visuais

Materialidades

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia, performance etc.).

Processos de criagcao

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e
recursos convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposicdes tematicas, repertérios imagéticos e
processos de criagdo nas suas produgoes visuais.

Sistemas da linguagem

(EF69AR08) Diferenciar as categorias de artista, arteséo, produtor cultural, curador, designer, entre
outras, estabelecendo relagdes entre os profissionais do sistema das artes visuais.

Contextos e praticas

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenagao
da danca, reconhecendo e apreciando composicdes de danca de artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas.

Elementos da linguagem

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dangado,
abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da danga em sua histéria tradicional e
contemporanea.

(EF69ART11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espago) como
elementos que, combinados, geram as a¢des corporais € 0 movimento dangado.

Danca

Processos de criacao

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao e criagdo do movimento como
fonte para a construcdo de vocabularios e repertérios proprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de danca de diferentes
matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criacdo e a composicao de dancas autorais,
individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminacao, cendrio, trilha sonora
etc.) e espacos (convencionais e ndo convencionais) para composicao cénica e apresentacao coreografica.
(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando esteredtipos e preconceitos.

7 BRASIL. Ministério da Educacgdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 198.
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Continuacao

Unidades
tematicas

Objetos de
conhecimento

Habilidades

Musica

Contextos e praticas

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fun¢des da musica

em seus contextos de producéo e circulagao, relacionando as praticas musicais as diferentes
dimensodes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulacdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros
que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-0s no tempo e no
espac¢o, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética musical.

Elementos da linguagem

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas digitais), jogos,
cangdes e praticas diversas de composicdo/criacdo, execucdo e apreciacao musicais.

Materialidades

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicao/criacao,
execucdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos
musicais diversos.

Notacao e registro musical

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagao musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como procedimentos e
técnicas de registro em dudio e audiovisual.

Processos de criacao

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composicoes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais
ou nao convencionais, expressando ideias musicais' de maneira individual, coletiva e colaborativa.

Teatro

Contextos e praticas

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas, investigando os modos de criagdo, producao, divulgacao, circulagao e
organizacgao da atuacao profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no
espac¢o de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.

Elementos da linguagem

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecgos, cendrio, iluminacao e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de criagao

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o acontecimento
teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e discutir os limites e desafios
do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de maneira
imaginativa na improvisacdo teatral e no jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvisacdes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos
ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos
e aderecos), cenario, iluminagao e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

Artes integradas

Contextos e praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas

Processos de criacao . .

linguagens artisticas.
Matrizes estéticas (EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as
e culturais narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes
épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertoérios artisticos, de modo reflexivo,
ético e responsavel.
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No documento, ressalta-se que a sequéncia da numeragao
usada para identificar as habilidades “nao representa uma ordem
ou hierarquia esperada das aprendizagens”e que a organizacdo das
habilidades e dos objetos de conhecimento em unidades tematicas,
tal como apresentada, é apenas um arranjo possivel. Conclui-se,
assim, que “os agrupamentos propostos ndo devem ser tomados
como modelo obrigatério para o desenho dos curriculos”®

» Temas contemporéneos transversais

O documento Temas contemporaneos transversais na BNCC,
elaborado pelo Ministério da Educacéo e pela Secretaria de Educa-
¢ao Basica para apoiar aimplementacédo da Base, dispde seis temas,
cada qual com subtemas a serem trabalhados por todas as areas de
conhecimento e componentes curriculares, de modo a resultar no
desenvolvimento de varias competéncias, interdisciplinarmente,
visando a aprendizagem para a vivéncia democratica, o trabalho e o
respeito a cultura e aos modos de vida de cada populacédo e contexto.

Observe, a seguir, os temas e os seus subtemas.

MEIO AMBIENTE
= Educacao ambiental
5 CIENCIA E TECNOLOGIA Educagéo para 0 consumo ECONOMIA
= Ciéncia e tecnologia Trabalho
= Educacao financeira
(=) n =
9 Temas contemporaneos Sl o
3 transversais
€ MULTICULTURALISMO BNCC
8 Diversidade cultural SAUDE
) Estacéo para valorizacdo Saude
2 domulticulturalismo nas Educacéo alimentar
2 matrizes historicas e CIDADANIAE CIVISMO enutricional
é culturais brasileiras Witk Gematlter @ secil

Educagdo para o transito
Educagéo em direitos humanos
Direitos da crianca e do adoslecente
Processos de envelhecimento,
respeito e valorizagao do idoso

Fonte: BRASIL (2019).°

De acordo com a BNCC,

[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas, em
suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar aos
curriculos e as propostas pedagogicas a abordagem de temas contem-
poréneos que afetam a vida humana em escala local, regional e global,
preferencialmente de forma transversal e integradora. [...] Na BNCC,
essas tematicas sdo contempladas em habilidades dos componentes
curriculares, cabendo aos sistemas de ensino e escolas, de acordo com
suas especificidades, trata-las de forma contextualizada.'’

O trabalho interdisciplinar com os temas contemporaneos
transversais € mobilizado na colecdo como um recurso para esti-
mular o desenvolvimento das atitudes e dos valores da BNCC, que
sdo parte fundamental da proposta ética da Base. Ao trabalhar
pedagogicamente temas como os direitos humanos, as matrizes

estéticas e culturais, a saude, o trabalho, entre todos os demais,
o professor contribui para uma formagao mais critica e empatica,
orientada para a vivéncia democrética e pautada em principios cien-
tificos e éticos. Por isso, ao longo das Unidades, os temas aparecem
transversalmente, com énfase em propostas de debate e pesquisa,
nas quais os estudantes trabalham coletivamente e experimentam
diferentes modos de embasar, sistematizar e compartilhar as pes-
quisas e reflexdes.

Entre as atitudes e os valores trabalhados transversalmente, em
convergéncia com as competéncias gerais da BNCC, os estudantes
debatem, pesquisam, refletem e produzem registro sobre diferentes
temas, que sao trabalhados em secdes como Arte e muito mais e
Por dentro da arte. Exemplo disso sao temas como a cultura de
paz, o bullying, a autorrepresentacao e o uso responsavel das redes
sociais para a comunicacdo na adolescéncia, a satide mental, entre
outros temas.

As pesquisas e propostas ao longo das Unidades também
contemplam a diversidade entre os estudantes em perspectiva
transversal. Nao apenas o professor recebe orientacdes em varias
secOes sobre como lidar com turmas muito grandes ou em que
os estudantes tém diferencas significativas no desenvolvimento
prévio de habilidades e competéncias, como também temas como
as deficiéncias sensoriais sdo trabalhadas, de modo que os estu-
dantes possam contribuir atitudinalmente para a transformacao
das relacdes na escola, corresponsabilizando-se por uma vivéncia
cotidiana mais empdtica, ética e democratica.

ABORDAGENS NO ENSINO DAS
ARTES VISUAIS

Quais pressupostos orientam o ensino de artes visuais hoje?
Que concepgodes de arte, educacao, aprendiz, professor, aprendi-
zagem, conhecimento, cultura eles revelam? Para auxiliar nessa
reflexdo, é pertinente voltar um pouco no tempo.

Até oinicio do século XX, havia a escola tradicional, cujos pressu-
postos empiristas propunham que a pessoa é totalmente moldada
pelo meio externo. O conhecimento seria transmitido (transferido)
pelo professor, cabendo ao estudante o treino, a repeticao e a
memorizac¢ao das informacdes. Esse modelo foi denominado edu-
cacao bancaria por Paulo Freire (1921-1997). O ensino das artes
visuais, seguindo os pressupostos empiristas da época, privilegiava
a copia fiel de modelos (imagens) na busca do aprimoramento das
habilidades de reproducéo e destreza motora. A expressdo artistica
dos estudantes era desconsiderada.

Durante a primeira metade do século XX, a critica a escola tradi-
cional e o modernismo nas artes visuais promoveram a retirada de
modelos e imagens da sala de aula. Passam a ser valorizados con-
ceitos como subjetividade, espontaneidade, liberdade, criatividade,
originalidade e expressividade e desconsideradas as influéncias do

8 BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 31.

9 BRASIL. Ministério da Educacao. Temas contemporaneos transversais na BNCC: contexto histérico e pressupostos pedagodgicos. Brasilia: Secretaria de
Educacao Basica, 2019. p. 7. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/implementacao/guia_pratico_temas_contemporaneos.pdf.

Acesso em: 29 abr. 2022.

10 BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. p. 19-20.
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meio em que os estudantes vivem. O objetivo primordial da arte na
escola era desenvolver a criatividade (como originalidade) por meio
da livre expressao, abordagem que visava a expressao individual e
subjetiva dos estudantes.

Outro aspecto do ensino de Arte no Modernismo é a andlise
formalista da arte/imagem, que prioriza elementos e principios da
composicao visual em detrimento da interpretacdo e producao de
significados. A partir da segunda metade do século XX, um objetivo
presente no planejamento dos professores de Arte brasileiros era
desenvolver a percepcao visual, em decorréncia da adesdo dos
professores ao formalismo como modo de analisar obras/imagens
de arte, muitas vezes de forma redutora. Essa analise focava o
que os olhos veem (linhas, formas, texturas, cores etc.), indepen-
dentemente dos contextos ali imbricados e dos significados que
poderiam ser atribuidos as obras. A“bagagem”dos estudantes, seus
conhecimentos prévios, sua cultura, enfim, sdo dispenséveis nessa
alfabetizacao visual, pois nao ha atribuicdo de sentidos por meio
da interpretacao da obra ou imagem.

Superando as abordagens anteriores, mas sem negar suas
contribuicdes para o desenvolvimento do ensino da arte no Brasil,
a arte-educacgao contemporanea tem incorporado as mudancas do
mundo da arte e da estética dos ultimos cinquenta anos. Como diz
Wilson,'" a arte-educacdo é formada e modelada pelo mundo da arte
e reflete suas crencas. Os sujeitos do processo ensino-aprendizagem
sao compreendidos levando-se em considera¢ao concepgdes con-
temporaneas sobre a origem do conhecimento, fundamentadas no
construtivismo. A arte-educacao é, nesse sentido, fundamentada em
uma concepgao pés-moderna.

O ensino de Arte p6s-moderno preserva as caracteristicas eman-
cipadoras conquistadas pelo Modernismo — como o direito a livre
expressao na arte — e agrega concepgdes contemporaneas, Como
a vinculacao entre expressao pessoal e cultural, uma vez que os
processos criativos ndo se dao a parte das culturas. Nesse contexto,
aimagem da producao cultural e artistica tem posicdo privilegiada.
Hoje, nas abordagens de ensino de Arte, a leitura de imagens ocupa
um lugar tédo importante quanto o do fazer artistico, como modo
fundamental de construcdo do conhecimento da arte e de promo-
¢ao do desenvolvimento cultural dos estudantes. As finalidades
do ensino de Arte mudam com base na compreensao de que a
cultura influencia o processo criativo.

E nesse cenario que surge a abordagem triangular para o
ensino de Arte, concebida a partir dos debates do movimento
arte-educacdo no Brasil na década de 1980, como uma proposta
paradirecionar o ensino das artes. Sistematizada com base no pen-
samento pés-moderno, assim como outras abordagens em vérios
paises, diferencia-se por nao ser formada por disciplinas, mas por
acoes: ler, fazer, contextualizar.

A partir das transformacoes e do fortalecimento do debate
sobre o ensino de Arte nos anos 1980, a abordagem triangular
foi criada e experimentada no contexto museoldgico, quando a

professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa dirigia o0 Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (1987-1993).
Tendo o museu como ponto de partida, a abordagem triangular
foi disseminada por varias frentes, sendo inclusive emprestada e
reinterpretada para a elaboracdo dos Parametros Curriculares
Nacionais — PCN - na década de 1990.

E importante destacar que a abordagem triangular ndo é uma
férmula ou metodologia a ser aplicada. Ndo ha uma sequéncia correta
entre fazer, contextualizar e ler. Cada professor deve compreender
todos os aspectos que envolvem cada eixo dessa triade e, a partir da
realidade em que atua e dos seus interesses autorais como professor,
definir como articular cada um desses eixos. O mais importante é
a compreensao sobre a importancia de articular o fazer artistico, a
leitura e reflexdo (que é quando os estudantes constroem relagées
com as préprias referéncias, vivéncias e ideias) e a contextualizacao
(que é quando se articulam codigos e saberes préprios do campo da
arte com outros campos de conhecimento e esferas da vida social),
entendendo que nem a arte, nem o seu ensino se separam da vida
social, sendo a experiéncia com a arte um modo de atuar e inferir
sobre o mundo em que vivemos.

» O fazer artistico

A producdo de arte na abordagem triangular ndo é a que busca
a originalidade na livre expressdo modernista ou o estudo formal
apenas, mas a que emerge, fundamentada, da reflexdo contextua-
lizada. E um fazer com sentido para o estudante. E elaboracdo.“Sé
um saber consciente e informado torna possivel a aprendizagem
em Arte!'? Nesse sentido, é um fazer que trata a arte como conhe-
cimento histoérico, social e cultural.

Embora seja possivel incentivar um olhar retrospectivo ao
mundo da arte em processos de citacao, apropriacdo e reelaboracao
artistica, o fazer na abordagem triangular ndo se reduz a um tra-
balho feito “a partir de” ou“inspirado em” obras de artistas - como
uma releitura sem sentido para o estudante, visto que nem sempre
essa atividade proporciona a construcdo de conhecimento artistico.

Isso ndo significa que devemos descartar a releitura como um
dos modos de produzir arte na escola. Essas imagens sdo usadas
como referéncia na criacdo de novas obras, em um didlogo entre
artistas e obras de épocas e estilos diversos — e ndo apenas como
imitacao. A releitura contribui para a constru¢do do conhecimento
artistico quando, durante o processo expressivo do estudante, ele
dialoga com textos visuais oriundos da histéria da arte, atribuindo
novos sentidos a temas ja explorados pela arte, constituindo-se,
assim, um fazer consciente e informado.

O fazer artistico na abordagem triangular é sempre elaborado
conjuntamente com o compreender o contexto e o ler imagens,
constituindo-se um fazer reflexivo e contextualizado, o que o
diferencia daquele das abordagens que vigoravam no passado da
arte-educacao brasileira. Pode também responder a um tema ou
problema que ndo parta do universo da arte, mas do contexto e

11 WILSON, Brent. Mudando conceitos da criagao artistica: 500 anos de arte educagéo para criangas. In: BARBOSA, Ana Mae (org.).
Arte/Educacdo contemporanea: consonancias internacionais. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

12 BARBOSA, Ana Mae. As mutagdes do conceito e da pratica. In: BARBOSA, Ana Mae (org.). Inquietagées e mudancas no ensino da arte. Sdo Paulo:

Cortez, 2002. p. 17.
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do convivio escolar, retirando a arte e suas disciplinas (histéria da
arte, estética) da centralidade e entendendo-as como ferramentas
para o processo de aprendizagem com a arte de modo mais amplo
e socialmente situado.

Ao longo dos Temas desta colecao, sdo apresentadas propostas
de praticas artisticas pertinentes aos estudos da Unidade, vertica-
lizando o eixo do fazer.

» Contextualizar

Contextualizar é estabelecer relacdes, que podem ser histo-
ricas, artisticas, sociais, psicoldgicas, antropoldgicas, geogrdéficas,
ecoldgicas, bioldgicas, educacionais ou as que o professor eleger,
de acordo com seus objetivos. “Neste sentido, a contextualizagdo
no processo ensino-aprendizagem é a porta aberta para a inter-
disciplinaridade.™

Vé-se, assim, que a reducdo da contextualizacao a dados
histéricos ou a biografia do artista pode também reduzir as possi-
bilidades de aprendizagens dos estudantes. Contextualizar é mais
do que fornecer um pano de fundo; a acdo de contextualizar é
elemento constituinte do objeto de estudo, seja umaimagem de
obra dearte, da cultura visual, ou“qualquer conteuddo, de natureza
visual e estética’,'* considerando que,“além de obras de arte, toda e
qualquer peca gréfica pode ser objeto de anélise com os alunos”'®
Fazendo uma analogia, assim como é inadequado perguntar
“O que estd por trds daimagem/obra?’, é inadequado considerar
a contextualizacdo como algo que estd por trds daimagem objeto
da leitura. A contextualizacdo faz parte do processo; constitui
esse processo.

[...] a contextualizagdo exerce um papel muito significativo na
produgédo de sentidos do universo de imagens, quer sejam elas
obras de arte, quer sejam elas cultura visual. A contextualizagao
ao interligar o gesto de ler ao gesto de fazer torna significativa a
experiéncia estética; passamos a dizer algo sobre a imagem que
tem sentido para nds.'¢
A contextualizacdo, nesta colecéo, relaciona a arte a diferentes

campos do conhecimento para enriquecer a constru¢ao do co-
nhecimento da arte. Ela esta presente nao apenas nos contetidos
dos Temas, mas também como desdobramento nas reflexdes e
proposicdes de pesquisa e debate das varias se¢oes itinerantes.

» Ler imagens/obras

A leitura da imagem/obra na abordagem triangular amplia e
enriquece a compreensdo de mundo porque prioriza a interpretacao.
A compreensao nasce da interpretacdo, que é o aspecto principal
da leitura estética. E importante salientar que a analise formal dos
elementos da composicdo ndo deve ser negligenciada quando esta
aservico dainterpretacdo, quando faz sentido para o estudante, enri-
quecendo asua leitura. Por isso, é imprescindivel escuta-lo, considerar
seus modos de pensar sobre arte e saber o que faz sentido para ele."”

Diz Parsons que, ao contrario do paradigma modernista, na
contemporaneidade, o ensino de Arte deveria se preocupar com as
maneiras como os estudantes interpretam obras de arte em vez de
somente como as percebem,'® pois analises formais ndo geram, por
si s6s, significados.

A gama das imagens que podem ser objeto de leitura abarca as
das artes ditas eruditas e populares, da cultura de massa, das histérias
da arte, da cultura visual etc. “Arte e cultura visual devem conviver
nos curriculos e salas de aulas, suas imagens devem ser analisadas
com o mesmo rigor critico para combatermos formas colonizadoras
da mente e dos comportamentos”."

Para atender ao eixo leitura, nesta colecdo, nas aberturas de
Unidade e ao longo.dos Temas sdao apresentadas sugestoes de ro-
teiros deleitura de imagem de diferentes naturezas, em particular
nas secoes De olho na imagem e Foco na linguagem.

Como Ana Mae Barbosa concluiu:“[...] a Abordagem Triangular
é aberta a reinterpretagdes e reorganizagoes, talvez por isso tenha
gerado tantos equivocos, mas também gerou interpretagdes que
enriqueceram, ampliaram e explicitaram [...]"

Assim, seguindo nesse processo, cabe a cada professor de artes
visuais reinventar a abordagem triangular de acordo com os seus
contextos de pratica pedagdgica.

A DANCA NA ESCOLA

Embora a situacdo da danca na sociedade tenha mudado consi-
deravelmente a partir da década de 1970, a danca como arte é uma
das disciplinas continuas menos presentes nos planos escolares; o
numero de professores formados em dancga que trabalham em esco-
las ainda é baixissimo, e a comunidade escolar pouco compreende
seu papel como area de conhecimento.
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No entanto, a danga é uma das artes mais presentes em nosso
cotidiano, em manifestagcdes culturais e politicas, festas, cultos e
reunides religiosas, shows e midias em geral. As diversas formas e
motivacdes para dancar - lazer, religido, manifestacoes, terapia etc. -
muitas vezes tornam nebulosas as razdes pelas quais a danca deveria
estar presente no curriculo escolar. Se ja temos tantas oportunidades
de dancar fora, por que dancar dentro da escola?

No anode 1997, com a publicacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), a danca foi pela primeira vez incluida oficialmente
em programas do Ministério da Educacédo. Além disso, a danca foi
também apartada das artes cénicas, diferenciando-se do teatro, e
separada da Educacéo Fisica, assumindo-se como linguagem artistica.
Esse foi um grande impulso para que professores, artistas e pesquisa-
dores comecgassem uma longa jornada para compreender de fato o
papel, as possibilidades e o diferencial da danga no curriculo escolar.

A danca como arte no curriculo escolar introduz uma dimen-
sd0 muito importante para o universo da educacdo: o corpo em
movimento no espaco em suas dimensdes expressiva, estética e
artistica. A danca como arte proporciona uma experiéncia sensivel
e simbdlica expressa pelo corpo, possibilitando o conhecimento de
si e do outro na construcao de sentidos.

Isabel Marques, pioneira no pais na sistematizacdo da danca no
contexto escolar, enfatiza a necessidade de compreender a funcao
social da danca na escola, entendendo a arte em seu potencial de
compreensdo e relagdo critica com o mundo. Ou seja, a danga na
escola se volta também para a problematizacao de estere6tipos,
preconceitos, injusticas, de modo que amplia e aprofunda as rela-
¢cOes entre a escola e a sociedade.?’

Observando as praticas encontradas em muitas escolas, pode-
mos dizer que duas vertentes de ensino tém sido trabalhadas por
professores que ensinam danca. A primeira delas é a compreensao
da danga como repertério, ou seja, como coreografias que ja
existem, quer da tradicdo, como o balé classico, as dancas urbanas,
as dancas afro-brasileiras, quer a danca das midias. Nessa linha de
trabalho, coreografias devem ser aprendidas pelos estudantes nas
aulas e reproduzidas nas festas escolares. Em geral, essa vertente de
danca é mais reconhecida como “danca para os mais velhos’, para
estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Essa forma de compreender e ensinar danca na escola, quando
levada ao extremo, ou seja, quando o aprendizado de diferentes
repertérios é supervalorizado, muitas vezes estimula apenas a
busca da perfeicdao corporal, que, nao raramente, se transforma em
praticas individualistas e competitivas. Nessas situacdes, o professor
acaba exercendo papel crucial e centralizador nos processos de
ensino-aprendizagem.

Atrelada a esse conceito de danca e de ensino estd a ideia de
danga como técnica, ou como exercicios fisicos de aprimoramento
corporal, que vdo do alongamento ao condicionamento fisico. A
énfase nas técnicas codificadas serve ao propdsito de auxiliar a
execucao dos passos preestabelecidos dos repertérios escolhidos.

A segunda grande vertente que se observa nas praticas efetivas
da danca na escola compreende a danca primordialmente como
criagdo, ou seja, como possibilidade de improvisacao, invencao,

21 MARQUES, Isabel. Dancando na escola. 6. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2012.
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brincadeira e jogo com o corpo nos diferentes tempos e nos espa-
¢os. Em geral, essa vertente é mais reconhecida nos Anos Iniciais,
ou seja, entendida como “danca para crianga”

Essa vertente de ensino de danca, quando levada ao extremo,
ou seja, quando ao estudante “tudo é possivel” nos processos de
criacdo, muitas vezes se transforma em praticas de laissez-faire, ou
em deixar os estudantes fazerem do jeito que querem o que bem
entendem. A figura do professor é, assim, praticamente excluida
como interlocutor dos processos de conhecimento.

Em geral, atrelado a esse conceito de danga como criagao esta
também o de danga como linguagem e conhecimento do corpo.
A danca como linguagem também tem sido chamada de Coreolo-
gia (l6gica da danca), Sistema Laban, ou simplesmente Laban. J4
a énfase na danga como conhecimento e conscientizagao do corpo
em movimento também é conhecida como praticas somaticas,
ou Educac¢do somatica (soma = corpo). Tanto uma pratica como
a outra, e até mesmo as duas juntas, sdo referenciais importantes
que auxiliam os processos de criacdo de dancas autorais.

Essas duas vertentes histdricas para o ensino de dancga, no
entanto, acabam se encontrando no fato de compreenderem a
danca somente como um fazer, ou seja, como producdo - o que
nao deixa de ser um senso comum em relacdo ao conceito de dan-
¢a/educacao. Para esse senso comum, a arte em geral é um mero
fazer sem teoria, sem reflexdo, sem pesquisa e sem “pensamento”.

A publicacdo dos PCN em 1997 e as experiéncias com o ensino
de dang¢a em alguns municipios anteriores a publicacdo desse do-
cumento fizeram com que esse conceito de dang¢a somente como
um fazer fosse questionado e revisitado. No inicio dos anos 1980,
professores de Arte foram chamados a repensar e repaginar suas
praticas com base no conceito ampliado de ensino de Arte proposto
por Ana Mae Barbosa.

As propostas de Ana Mae Barbosa — mencionadas anteriormen-
te com énfase ao contexto do ensino das artes visuais — deram um
passo sem volta na organizacdo curricular na drea de ensino de
Arte em geral. Na drea de danca néo foi diferente: hoje, a leitura
da obra e a contextualizagao sociopolitico-cultural dos trabalhos
artisticos por ela sugeridos também fazem parte do conhecimento
socialmente construido em danca.

Nessa concepcao de ensino de danga, propde-se umarelacdo-e
nao mais uma separacao —entre as praticas de improvisacao (criacao)
e o aprendizado de repertérios, aproximando e integrando duas
vertentes historicas de ensino e aprendizagem. Em outras palavras, o
conhecimento de repertérios pode e deve gerar elementos para pro-
cessos de improvisacdo/criacdo —individual ou coletiva — e vice-versa.

A abordagem dos conteldos de danca nesta colecéo respeita as
premissas até aqui apresentadas. Ou seja, ao longo das Unidades, os
processos de criacdo — o fazer — estdo conectados a pesquisa e a inves-
tigagdo de movimentos cotidianos e ao conhecimento de diferentes
artistas e matrizes estéticas e culturais. Portanto, ha uma ampliacdo
do fazer (producao) a medida que se aprofundam as relacdes entre a
historia da arte e a leitura de trabalhos de arte de outros pontos de vista.

Do mesmo modo, os processos de producao, leitura e contex-
tualizacdo da danga ndo podem ignorar o mundo virtual como as



redes sociais, as plataformas de aprendizagem, os arquivos de ima-
gens etc. Incluir tablets, celulares e computadores como recursos em
sala de aula é essencial para que nos aproximemos dos estudantes
e nos relacionemos com outras formas de conhecimento.

Os processos integrados do fazer danca — criacéo e repertério —
estdo intimamente relacionados as formas como nossos corpos
percebem a dancga, ou a como se da a “escuta do corpo” do ponto
de vista de quem danca. A dancarina e pesquisadora Jussara Miller,
com base no trabalho do artista e educador mineiro Klauss Vianna
(1928-1992), afirma que é necessdrio propormos em sala de aula o
despertar dos sentidos a partir do corpo de cada um para possibilitar
que os estudantes se apropriem de sua rede de sentidos e dancem
de forma mais consciente.”

O trabalho de conscientizacdo do corpo — como vimos, hoje
também chamado de Educacdo somatica — deve embasar as prati-
cas de danca para que elas ndo se tornem mecanicas, automaticas,
sem sentido. Com base nas abordagens somaticas para o ensino
de danca, podemos perceber o fluxo interno/externo do corpo em
movimento, afirma Jill Green,? estudiosa estadunidense.

Esse processo de escuta e percep¢do do corpo e do corpo em
movimento nos torna mais sensiveis as relagdes estabelecidas
entre o fazer, o ler e o contextualizar a danc¢a. Nas propostas de
danca na escola, é interessante que os estudantes possam se
apropriar dessa escuta do corpo e transforma-la em arte.

» A importancia de Rudolf Laban

Rudolf Laban (1879-1958), dancarino e coredgrafo austriaco, foi,
de certa forma, precursor da ideia de que é necessario um processo
de consciéncia do corpo e do movimento para que a danca faca
diferenca na vida das pessoas e das comunidades.?* Laban contri-
buiu de forma decisiva para a sistematizagdo de novos processos de
ensino-aprendizagem da danca. J& na década de 1960, na Inglaterra,
suas propostas foram abarcadas pelo sistema educacional, revolu-
cionando a ideia de danca, assim como suas praticas.

Laban foi pioneiro ao defender a ideia de que “todos podem
dancar’, pois a danga, para ele, ndo era um conjunto de cédigos
prontos a serem copiados por corpos exemplares. Ao contrario,
para Laban, a danca se encontrava na interseccao do fazer, do
pensar e do sentir e tinha uma forma prépria de se organizar, a
qual ele chamou, como ja vimos, de Coreologia (ordem, l6gica da
danca). Nos Estados Unidos, o trabalho de Laban, ressignificado
pela terapeuta corporal Irmgard Bartenieff (1900-1981), também
é conhecido como Sistema Laban.

A Coreologia (ou o Sistema Laban) nao pode ser confundida
com uma forma de danca (como se fosse uma técnica), nem
mesmo com um método. Os principios do movimento e da danca
sistematizados por Laban sao elementos estruturais da danca, ou
seja, elementos que, em composicao, nos possibilitam corporificar
tanto os processos criativos quanto os repertorios ja existentes.

Laban, portanto, nao desenvolveu um cédigo ou um estilo de
danca, mas seus estudos fornecem elementos para que as dancgas
que conhecemos e fazemos se tornem intencionais, compreendi-
das e percebidas de outra forma. Partimos da premissa de que o
conhecimento dos principios de Laban nos possibilita fazer, ler e
contextualizar a danca de outro modo: a partir da perspectiva da
prépria danca. E importante que os estudantes conhecam corporal
e intelectualmente as estruturas do espaco (niveis, planos, proje-
¢Oes, progressdes etc.) — ou onde a danca acontece; as qualidades
e os fatores do movimento (peso, espaco, tempo e fluéncia) — ou
como a danca acontece; e o corpo (articulacdes, cabeca, tronco e
membros) — ou o que se movimenta na danca. Interligados, esses
elementos geram composicdes ou coreografias nos processos de
improvisacao e nos fazem compreender melhor as dancas que ja
existem (os repertorios).

E a danca corporeificada que traz sentido aos processos de lei-
tura e contextualizacdo daobra - isto é somente a partir do corpo
dancante teremos outras visoes e perspectivas de aprendizagem
da danca como arte. Assim, o papel do professor torna-se muito
importante nao somente na proposta e no estimulo das atividades
sugeridas em sala de aula, mas também como um corpo presente
e dancgante com os estudantes.

O professor, portanto, além de mediador e interlocutor da danga,
deve sera personalizacdo da arte na relagdo com os estudantes. Isso
ocorre nas praticas do professor também fora da sala de aula, sendo
ele mesmo um dancante frequentador e pesquisador de danca.

MUSICA E EDUCACAO: PRESSUPOSTOS
TEORICO-METODOLOGICOS

A musica, como pratica social, nunca esteve completamente
ausente das escolas de Educacgao Bésica, a despeito das diversas le-
gislagdes, contra ou a favor, nas ultimas décadas. Mesmo nao estando
no curriculo como um conhecimento sistematizado, estava no recreio,
nas brincadeiras das criancas, nas festas e, mais recentemente, nos
celulares e em outros dispositivos tecnolégicos usados pelos jovens.

A partir da Lei n2 11 769/2008, suplantada mais recentemente
pela Lei n? 13278/2016, entretanto, hd uma indicacédo clara nos
documentos legais para que a musica seja contemplada como
conteudo curricular obrigatério da disciplina Arte, fato que obriga
as escolas a repensar a forma como essa linguagem artistica serd
tratada daqui em diante.

Historicamente, houve pelo menos dois momentos antagénicos
em relacdo a musica na Educacgao Bésica que ainda hoje ressoam
em muitas propostas e praticas escolares. Até meados do século XX,
foram predominantes as metodologias de cunho reprodutivista,
inspiradas no modelo conservatorial®® e voltadas para o ensino
de teoria musical e a reproducao de um repertdrio, sobretudo por
meio do canto. Posteriormente, comegaram a surgir propostas que
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caminhavam no sentido oposto, que evitavam o fornecimento de
modelos e repertdrios prontos, desconsideravam qualquer conhe-
cimento teodrico, enfatizavam a dimensao expressiva da musica e
apostavam em uma espontaneidade criativa dos estudantes. Nesse
momento, as aulas foram substituidas por oficinas, e a teoria, pela
prética. A partir do final do século XX, porém, com o fortalecimento
das pesquisas em educacdo musical, essas duas abordagens come-
caram a ser questionadas e iniciou-se um processo de busca por
uma terceira via, que, ndo desprezando os contetidos tradicionais
do ensino de musica, fosse capaz de articula-los em propostas que
valorizassem também a dimensao expressiva e criativa do ensino.

Na atualidade, a despeito das diferentes possibilidades de abor-
dagens tedrico-metodoldgicas que vém sendo construidas nesse
processo, um ponto que parece ser consensual entre educadores
e pensadores da educagdo musical é que a musica deve estar pre-
sente na escola como uma forma de conhecimento especifico, que
tem seus conteldos e valores proprios.?® Falar em conhecimento
musical, porém, é uma generalizacdo, pois o fendmeno musical
é algo bastante complexo e multifacetado, que envolve vérios
aspectos, tanto internos/estruturais quanto externos/contextuais.
Tentando abarcar essa complexidade, apoiamo-nos na divisao do
conhecimento musical estabelecida por Philip Tagg,” que conside-
ra duas categorias: musica como conhecimento (conhecimento
de musica, envolve tanto o fazer quanto a apreciacdo musical)
e conhecimento metamusical (conhecimento sobre musica, envolve
tanto a teoria musical quanto as relacdes entre as praticas musicais e
seus contextos socioculturais). Mesmo considerando aimpossibilidade
de abarcar, na Educacéo Basica, a totalidade dessas formas de conheci-
mento musical, entendemos a importancia de apresentar contetidos
e atividades que garantam minimamente o acesso dos estudantes a
essas duas categorias estabelecidas por Tagg, possibilitando que eles
tenham oportunidade tanto de vivenciar a musica na sua realidade
concreta - fazendo ou apreciando — quanto de compreender conceitos
tedricos basicos e refletir sobre as informagdes contextuais.

Como pressuposto fundamental de todo o ensino, temos a
concepgdo da musica como“uma linguagem artistica, culturalmente
construida, que tem como material basico o som”? Pensara musica
dessa forma coloca em evidéncia alguns aspectos importantes na
elaboracdo de propostas préticas. Em primeiro lugar, considerar a
musica como uma forma de linguagem enfatiza seu carater como
meio de comunicac¢do e expressao e, portanto, a necessidade de que
ela deva ser compreendida, e ndo apenas apreciada. Entendemos
que uma das principais funcdes da escola seria forneceraos estudan-
tesinstrumentos que favorecam uma aproximagao comalinguagem

musical na sua diversidade, de tal modo que eles possam compreen-
der alguns de seus principios, tomando-a como algo significativo e
vivenciando algumas de suas possibilidades de expressao.

Todo esse trabalho, porém, deve ocorrer sempre de maneira
contextualizada e articulado as experiéncias musicais vivenciadas
pelos estudantes também fora da escola. Consideramos que é no
jogo entre o conhecido e 0 novo que os estudantes vdo ampliando
suas possibilidades de sensibilizagcdo e compreensdo da linguagem
musical, que vao construindo seu processo de musicalizacdo:

Na perspectiva adotada, portanto, musicalizar é desenvolver
os instrumentos de percep¢do necessdrios para que o individuo
possa ser sensivel & musica, apreendé-la, recebendo o material
sonoro como significativo. Pois nada ¢ significativo no vazio, mas
apenas quando relacionado e articulado ao quadro das experiéncias
acumuladas, quando compativel com os esquemas de percep¢ao
desenvolvidos.”

Além dessa questdo da compreensao da musica condicionada
a possibilidade de atribuicao de sentido ao material sonoro, a pers-
pectiva de linguagem, aqui assumida, evidencia também a impor-
tancia das experiéncias praticas, sobretudo envolvendo o corpo —ai
incluidos a voz e 0 movimento —, para uma apropriacdo musical
consciente e consistente. Sem nos furtar a exposicao também de
conhecimentos tedricos, entendemos que as vivéncias concretas
com a musica, seja cantando, seja fazendo experimentos com a voz,
movimentando-se ou executando ritmos no corpo, entre outras,
propiciam um canal expressivo, um acesso a linguagem musical
que ndo pode ser conquistado apenas pelo viés tedrico. Desde
que, no inicio do século XX, os educadores musicais dos Métodos
Ativos® criticaram o modelo tradicional de ensino predominante
naquele momento histérico, calcado no estudo teérico-conceitual
da musica, e propuseram a necessidade da experiéncia pratica no
processo de aprendizagem musical, muitos estudos vém desta-
cando a importancia do corpo e do movimento nesse processo.
Na esteira de Dalcroze,*' enfatizamos o fato de que o corpo pode
propiciar vivéncias expressivas da musica sem a necessidade,
por exemplo, do desenvolvimento de uma técnica instrumental,
condicdo que dificilmente temos nas escolas de Educacgao Basica,
sobretudo nas escolas publicas.

Além disso, a voz e o movimento favorecem atividades de
criagdo sonoro-musical, aspecto também destacado pelas novas
metodologias educacionais da musica. Enquanto no modelo
tradicional de ensino o cardter reprodutivista era predominante,
as propostas atuais pensam o processo educacional como um
equilibrio entre a reproducdo e a criagao, entre a apropriacao da

26 NASSIF, Silvia C. A musica na Educacgéo Basica: das politicas publicas a realidade em sala de aula. In: AMORIN, A. C,; WUNDER, A. (org.).

Leituras sem margens. Campinas: Edicées Leitura Critica; ABL, 2014.

27 TAGG, Philip. Analise musical para“nao musos”: a percepgao popular como base para a compreensao de estruturas e significados

musicais. Per Musi, Belo Horizonte, n. 23, p. 7-18, jan.-jun. 2011.

28 PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 2010. p. 22.

29 PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 2010. p. 31.

30 Movimento ocorrido na educagao musical em varios paises no inicio do século XX que defendia a aprendizagem musical considerando as vivéncias
praticas. Entre os idealizadores dos Métodos Ativos, o alemé&o Carl Orff (1895-1982) e o austriaco Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) se dedicaram
especialmente a questdo do movimento na aprendizagem da musica (MATEIRO; ILARI, 2011).

31 MARIANI, Silvana. Emile Jaques-Dalcroze - A musica e o movimento. In: MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz (org.). Pedagogias em educagiao musical.

Curitiba: IBPEX, 2011.

XV



cultura e a expressao pessoal. Dessa forma, propiciar aos estudantes
momentos de criagdo sonora torna-se fundamental na medida em
que ndo apenas abre uma possibilidade expressiva, mas também
possibilita ao docente ter uma dimensao mais precisa do modo
como o conhecimento foi absorvido.

Nesse sentido, a énfase na dimensao expressiva e criativada musica
ndo deve ser confundida com a concepcao da sensibilidade como
algo inato, concepgao essa tributdria ndo apenas do senso comum,
mas, muitas vezes, presente também no campo musical. Ao contrario
dessa visao, quando afirmamos ser a musica uma forma de linguagem,
estamos também assumindo a constituicdo social da musicalidade, ou
seja, estamos destacando o fato de que a linguagem musical, como
qualquer outra forma de linguagem, é passivel de aprendizagem.

Outro aspecto decorrente da abordagem da musica como
uma linguagem culturalmente construida, e que é preciso
considerar, diz respeito a necessidade de apresentar o conheci-
mento musical sempre articulado a seu contexto de producao
e recepg¢do. Toda musica, seja de qualquer género ou estilo,
pertencente as esferas ditas erudita ou popular, tem um vinculo
estreito com o local e a época em que é composta e a funcao
social que desempenha, de tal maneira que esses fatores afetam
diretamente seu modo de composicao. Podemos dizer que ha
uma total cumplicidade, na musica, entre aspectos intrinsecos/
estruturais e extrinsecos/contextuais.

A contextualizacdo histérica e cultural do conhecimento musical
possibilita, ainda, relativizar os valores culturais e as produgoes es-
téticas, bem como uma maior abertura a géneros musicais diversos.
Embora algumas formas de musica historicamente tenham adquirido
um destacado valor simbélico, como é o caso da musica ocidental
erudita, apoiamo-nos no pressuposto do relativismo cultural trazido
nas Ultimas décadas pelos estudos culturais e que inspiraram pensa-
dores no campo da arte a afirmar que o valor de uma manifestacao
artistica ndo deve ser tomado de maneira absoluta, mas sempre
em relacdo ao seu contexto de producdo.® Assim sendo, todas as
formas de musica, incluindo as oriundas da cultura miditica, sdo
apresentadas de maneira horizontal, sem hierarquias e, na medida
do possivel, em dialogo. Isso nao significa, é importante frisar, que o
estudante nao devera aprender a se posicionar criticamente diante
das produgdes estéticas, mas apenas que esse posicionamento critico
deverd buscar critérios distintos daqueles amplamente difundidos
por visdes eurocéntricas das artes:

[...] para que o passado possa fazer sentido para os alunos, é neces-
sario romper com um ensino fundado em classificagoes assentadas em
espagos e tempos estanques e privilegiados em detrimento de outros;
[...] Mais ainda, ao desfocar o estudo hegemdnico do passado para
acentuar a pluralidade das culturas, é preciso incorporar uma visao
critica, que questione toda forma de pensamento tnico, a fim de que
os alunos entendam que as produgdes artisticas e suas interpretagdes
nao sao inocentes e objetivas, mas interessadas, e que estio amparadas
em realidades que acolhem e veiculam diferentes visdes de mundo.*

Entendendo a musica como uma linguagem viva e em constante
movimento, cujos valores sdo sempre situados, e a educagao musical
como um processo que deve ser sempre sensivel aos contextos espe-
cificos, procuramos nos afastar também de uma proposta de ensino
fechada, que nao possibilite a introdugao de outros repertérios e
mesmo a ampliacao das atividades indicadas. A despeito da inesca-
pavel cristalizacdo que representa um livro didatico, convidamos o
professor a visitar sites na internet, buscar outros exemplos, ampliar as
possibilidades das atividades, fazer escolhas. Consideramos que, uma
vez familiarizado com os principios que sustentam essa proposta,
cada professor podera utilizé-la da maneira mais adequada ao seu
contexto educativo especifico, respeitando as caracteristicas locais
e o projeto pedagdgico de cada instituicdo escolar.

UMA ABORDAGEM PARA A
EXPERIENCIA TEATRAL

Mesmo sendo uma possivel fonte de tantos encontros e
aprendizados, o teatro sé muito recentemente se tornou uma das
linguagens que compéem o componente curricular Arte (apds a Lei
de Diretrizes e Bases de 1996). Historicamente, seu ensino remonta
ao contextoda colonizagdo, tendo por isso finalidade religiosa e de
dominacao cultural dos europeus sobre os povos originarios das
terras que hoje formam o Brasil. A visdo dominante nesse caso, e
que atravessou séculos de histoéria, é a de um teatro edificante, mo-
ralizante. Por outro lado, fora do campo da educacdo formal, o pais
sempre abrigou tradi¢des nativas, manifestacdes populares, que
cruzam ritualidades, performance e varias expressoes artisticas
em um mesmo festejo. O aprendizado nesses contextos se da pelo
convivio cotidiano das novas gera¢des com os corpos brincantes
de seus familiares e dos participantes de tais manifestacées, sendo
outros modos de educacao.

Até ha bem pouco tempo, a presenca do teatro nas escolas esteve
ligada ao seu uso como ferramenta de aprendizagem para outras
disciplinas e dreas de conhecimento. Ou, perpetuando aquela visdo
edificante, o fazer teatral na escola foi submetido a funcédo Unica de
transmissdo de mensagens didaticas sobre assuntos diversos que a
escola e os professores de outras dreas julgassem importantes de
serem tratados de modo “palatavel” (drogas e meio ambiente, entre
outros), ou ainda nas famosas datas comemorativas. Os contextos de
maior efervescéncia teatral continuaram sendo por muito tempo os
espacos informais, as casas de cultura, oficinas culturais, escolas livres
etécnicas, €, como ja salientado, as manifestagdes de cultura popular
em que as ritualidades e a teatralidade se entrelacam.

No texto “Trajetdrias, avancos e desafios do teatro-educagao no
Brasil’, Ardo Paranagud de Santana,* ao tracar um breve panora-
ma sobre a histéria do teatro na educacao, afirma que apenas em
meados do século XX é que, paulatinamente, as escolas dramati-
cas passaram a povoar o territério nacional — quando se passou

32 EFLAND, Arthur D. Cultura, sociedade, arte e educagcdo num mundo pds-moderno. In: GUINSBURG, J.; BARBOSA, Ana Mae. O pés-modernismo.
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Papirus, 2001. p. 16.
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a entender que o ator necessita de uma formacao sistematizada.
Jodo Caetano (1808-1863) afirmou a necessidade de atores espe-
cializados e comecou a sonhar com a primeira escola de teatro no
Rio de Janeiro ja no século anterior. Tal sonho s6 se concretizaria
décadas mais tarde.

Na década de 1940, com o movimento escolanovista, houve
modificacdes na maneira de compreender a arte no contexto es-
colar. Seus divulgadores defendiam um papel fundante da arte no
desenvolvimento humano, incluindo o teatro, mas muito ligado a
livre expressao, a ideia de espontaneidade, que mais tarde foi pro-
blematizada. Ainda assim, esse movimento foi fundamental para o
desenvolvimento de um debate entre artistas e educadores no Brasil,
que frutificou na concepgao e na luta pela legitimagdo da Arte como
drea de conhecimento na década de 1980.

Foi depois da aprovacao de leis federais que o teatro na educacao
passou a ter outro espaco. A Lei de Diretrizes e Bases de 1971 instituia
oensino de Educacéo Artistica como obrigatério no Primeiro e Segun-
do Graus (conforme a nomenclatura da época). Essa aprovacdo criou
anecessidade de formacao especifica para professores de Arte, ainda
que fosse focada nas artes visuais em sua dimensao mais técnicae o
ensino de Arte fosse pensado de maneira polivalente. Apesar de os
cursos de ensino superior em teatro terem surgido entre 1965 e 1968,
é longa e desafiadora a trajetéria percorrida em direcdo a indepen-
déncia, valorizacdo do ensino das diferentes artes e, sobretudo, da
linguagem teatral na escola mesmo apds a LDB de 1971.

Ana Mae Barbosa e um grupo de arte-educadores brasileiros
criaram a Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (Faeb) e sao
responsaveis pela luta politica que culminou na inserc¢ao oficial do
ensino de Arte na legislacdo nacional. A Lei de Diretrizes e Bases
n? 9394, de 1996, propde uma grande reformulagao curricular e
institui a obrigatoriedade das artes em todos os niveis de ensino. Tal
conquista desdobrou uma série de acdes no campo das politicas
nacionais que foram um marco na histéria da Arte na Educacdo Basica.
Foram criadas comissdes de especialistas para a escrita dos Parametros
Curriculares Nacionais, incluindo os diferentes campos artisticos.®

Em 2016, a Lei n2 13 278 alterou o paragrafo 6° do art. 26 da Lei
n2 9394 e estabeleceu a obrigatoriedade de inclusdo de todas as
linguagens artisticas no curriculo basico da escola - artes visuais,
danca, musica e teatro —, na Educacao Infantil, Ensino Fundamental
e Ensino Médio. E importante reafirmar, no entanto, que, embora o
ensino de teatro venha conquistando mais espaco nas escolas, ainda
ha um longo caminho entre a entrada do professor nesse sistema
e a compreensdo das equipes pedagdgicas e docentes em relacao
a natureza do fazer teatral. Os longos anos de predominancia das
artes visuais e da ideia de polivaléncia no ensino de Arte geraram a
persisténcia de certos desafios, como a conquista de espacos fisicos
diferenciados na escola para trabalhar com teatro, o acolhimento da
dimensao ludica e sonora da experiéncia teatral, o tempo dedicado
ao componente curricular Arte. Professores de teatro tém um traba-
Iho pedagdgico paralelo a ser feito na escola para dar visibilidade e

inteligibilidade a esse campo artistico, seja afirmando que seus pro-
cessos de criagdo e aprendizagem nao sao voltados as festividades
do calendario escolar, seja na abordagem de varias formas de fazer
teatro que ndo se restringem a ideia de decorar ou ensaiar um texto
para apresenta-lo.

» Teatro e experiéncia

Como proposta tedrico-metodoldgica, o teatro nesta colecdo
é pensado como area de conhecimento e como linguagem em
construcdo. Trata-se de criar ambientes propicios a descoberta,
cultivar uma atitude investigativa tanto do professor quanto do
grupo. Nessa abordagem nao interessa apenas reproduzir o que ja é
conhecido ou simplesmente ensinar“conteddos’, mas proporcionar
o exercicio da compreensao dos modos de proceder e criar sentidos
no teatro como campo de experiéncia. Entendemos experiéncia
como atravessamento, ressignificagdo de situagoes e de si mesmo,
que traz transformacdes do sujeito e de sua sensibilidade. Por
esse motivo, as Unidades e os Temas do livro vinculados ao teatro
articulam teoria e pratica de forma organica, compreendendo que
0 pensamento nao é um processo apenas mental, mas corporal; a
dimensao reflexiva do ensino de teatro se concretiza por meio da
pratica e dareflexao sobre ela.

» Construcao e jogo
A capacidade de jogo de um individuo se define por sua aptidao

de levar em conta 0 movimento em curso, de assumir totalmente

sua presenca real a cada instante da representagao, sem memdoria

aparente daquilo que se passou antes e sem antecipagio visivel do

que irad ocorrer no instante seguinte. [...].*¢

Quando pensamos em teatro, é importante considerar a
existéncia de muitos teatros, de muitas e diversas formas de fazé-
-lo e pensa-lo. Ha, no entanto, um elo que une todas as estéticas
teatrais — do teatro naturalista a performance contemporanea —, e
esse elemento &, sem duvida, o jogo e a capacidade humana de
jogar.*’ Jean-Pierre Ryngaert defende a ideia da flexibilidade como
grande trunfo do teatro, como processo inacabado, sempre fragil
e em construcdo. O jogo estd presente na preparacdo do ator, que
exercita sua capacidade de improvisar e de estar em jogo com o
olhar de outros, esta presente nos ensaios e nas apresentacdes.
Mesmo em um espetaculo fechado, ele é o combustivel que man-
tém as acoes vivas. Ja em trabalhos fundados no improviso, ele é
a corda do equilibrista sobre a qual as interacdes acontecem. O
jogo é elemento integrante de todo e qualquer fazer teatral e é ao
mesmo tempo teatralidade em si.

» Fruicao e registro em teatro

Promover o contato com a arte e com o teatro implica vencer
preconceitos e bloqueios de ordem afetiva. Seus alunos espectadores
sa0 pessoas com experiéncias diversas, historias singulares de vida e
de outros encontros com a cultura. E na interagio entre eles e com
vocé que cada espectador ird construir os significados da ida ao teatro.

35 KOUDELA, Ingrid. A nova proposta de ensino de teatro. Sala Preta, Sdo Paulo, Departamento de Artes Cénicas, ECA-USP, v. 2, p. 233-239, 2002.

36 RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, representar. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 54.

37 RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, representar. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.
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[...] O importante nao é aquilo que a cena quer dizer, mas o que cada
observador pode elaborar no plano simbdlico, a partir daquilo que
a cena lhe disse. Portanto, a sua funcéo, professor, neste momento, é
estimular o aluno a manifestar-se criativamente sobre a cena, efetivan-
do a autoria que lhe cabe, elaborando compreensdes que vio sendo
construidas para além da andlise fria e racional.®
Nessa abordagem tedrico-metodoldgica, o aprendizado teatral
é proposto dentro de uma atmosfera de didlogo continuo. Langar
perguntas, estimular conversas e registros gréficos (escritos ou ima-
géticos) sao algumas das a¢des fundantes nesse eixo. O professor,
dentro dessa perspectiva, ndo é o detentor de um conhecimento
a ser transmitido, mas antes um provocador, um mediador e um
performer, que se coloca em experiéncia com o grupo e também
reconstroi seus saberes no didlogo com todos.

Afruicdo de obras teatrais e o exercicio de leitura delas — por meio
deimagens, de videos e da apreciacdo das improvisagdes realizadas
pelos estudantes — sdo partes concretas das propostas de cadaTema
das diferentes Unidades do livro.

A AVALIACAO EM ARTE: ESTRATEGIAS DE
VERIFICACAO DA APRENDIZAGEM

Em Arte, a avaliacdo deve ser integrada ao processo de ensino-
-aprendizagem com énfase na experiéncia. Sua finalidade é promo-
ver a critica e a autocritica, de maneira que professor e estudantes
tenham condi¢ées de identificar os marcos conceituais, experimen-
tacdes e escolhas que fizeram ao longo do processo, tendo em vista
atender aos objetivos de aprendizagem. As propostas de avaliacéo,
dessa forma, devem ter cardter formativo e o intuito de apoiar os
estudantes em seu processo de aprendizagem.

Segundo Arslan e lavelberg,

A avaliagdo é um procedimento complexo, uma tarefa sensivel e cogni-
tiva que requer ainda mais cuidados por se tratar de uma drea na qual os
produtos do fazer artistico do aluno expressam sua cultura e subjetividade.
Dar nota ao desenho de um aluno que tem medo de desenhar é delicado.
Com que critérios o professor faria isso? Uma nota inesperada pode criar
ou aumentar seu bloqueio expressivo para o resto da vida. Entdo, como
proceder? Nao seria melhor ter sensibilidade e observar os progressos do
aluno, dar um voto de confianga as suas potencialidades, criar propostas
que o levem a aprender a desenhar confiando em si mesmo? Afinal, o
professor precisa saber ensinar a fazer arte. Se 0-aluno nao se dedicou o
quanto podia a uma tarefa e por isso alcangou baixos resultados, talvez
valha a pena avaliar com um conceito correspondente ao nivel do trabalho
para pontuar sua atitude, e ndo para puni-lo.

E preciso que o professor saiba quais os objetivos e contetidos de
ensino em Arte, e que leve em conta os processos de construgao desses
saberes e das aprendizagens do fazer e do ler imagens em arte, para se
orientar na avaliagdo. Assim, o professor pode considerar os modos
de aprendizagem e as caracteristicas pessoais de cada estudante, as
condi¢des de aprendizagem geradas pelo ensino e as aprendizagens
sucessivas. O conjunto de saberes do aluno influi em sua aprendiza-
gem e avaliacao porque interessa que o aluno parta do que sabe para
progredir nos conhecimentos da drea.”

Ao avaliar, é importante que o professor considere que o estu-
dante é um ser potente e que traz consigo muitos saberes, sendo ele
o principal sujeito de sua propria aprendizagem. A avaliagcao, nessa
conjuntura, deve ser vista como uma prética auxiliar da aprendiza-
gem, e ndo como mera estratégia para medir o conhecimento dos
estudantes. Trata-se, portanto, de um recurso para impulsionar a
aprendizagem e dar-lhe qualidade, de modo que os estudantes reco-
nhecam o que aprenderam e o que pode ser aprofundado, percebam
os proprios limites e sejam autorreguladores. O erro, nesse contexto,
ndo deve ser entendido como algo a ser escondido e eliminado, mas
como algo a ser reconhecido, observado e, se for o caso, superado
por intermédio de novas experimentacdes. Em outras palavras, a
percepcao do caminho de aprendizagem é tdo importante quanto
o seu horizonte.

Existem diferentes modos de avaliar o desenvolvimento das
competéncias e habilidades pelos estudantes, perpassando todo
o processo de ensino-aprendizagem, do inicio ao fim. Enquanto
a avaliacao diagnéstica possibilita um mapeamento inicial das
condicdes de instauracao de um planejamento pedagdgico, a ava-
liagdo em processo considera as aprendizagens alcancadas pelos
estudantes de modo continuo, individual e coletivamente, tendo
em vista também a observacdo das melhores estratégias de inte-
gracao, participagao, trocas e avangos para cada grupo. A avaliacao
de resultado, por outro lado, é uma somatéria entre as percepgoes
das avaliagdes anteriores, a verificagdo dos objetivos alcancados
e da autopercepcao dos estudantes em relacdo a apreensao dos
conteudos e da trajetéria de aprendizagem. Ou seja, trata-se de
considerar o que se aprendeu e como se aprendeu. Em geral, esse
ultimo modelo - avaliacdo de resultados — demanda um recurso de
verificacdo da aprendizagem que, no caso das artes, pode ser uma
abertura e revisao dos processos de criacdo e experimentagao ou
mesmo a producdo e a reflexdo sobre uma proposta artistica ou
pesquisa. Assim, planejado transversalmente, o processo avaliativo
em Arte pode ser pensado como um recurso para ver os principais
topicos da aprendizagem, revelar as praticas que melhor funcionam
com cada grupo e, por fim, oferecer recursos para o professor revisitar
criticamente as suas escolhas como responsavel pela conducédo do
processo de ensino-aprendizagem.

Ao longo da colecdo, hé diferentes se¢des que facilitam a reali-
zacao das diversas estratégias de avaliacao, sempre integradas ao
processo de aprendizagem e atenta as especificidades do grupo e
do contexto escolar:

¢ Nas secbes iniciais, como De olho na imagem, o professor
é orientado a fazer uma avaliagao diagnéstica, isto é, um
levantamento das habilidades previamente desenvolvidas,
trabalhando com os estudantes a leitura de imagem a partir
da escuta atenta e aberta para o modo como a imagem ativa
suas imaginac¢des para os temas que serdo tratados na Uni-
dade e as relagdes que eles fazem com o proprio repertério
cultural e vivéncias. E uma oportunidade para o professor

38 KOUDELA, Ingrid. A ida ao teatro. Programa Cultura é Curriculo. Sdo Paulo, 2010. p. 13, 23-24. Disponivel em: http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.
br/administracao/Anexos/Documentos/420090630140316A%20ida%20a0%20teatro.pdf. Acesso em: 29 abr. 2022.

39 ARSLAN, Luciana Mourao; IAVELBERG, Rosa. Ensino de arte. Sdo Paulo: Cengage Learning, 2009. p. 79-80. (Colecéo Ideias em acao, coordenadora
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aprofundar os conhecimentos sobre os repertdrios dos estu-
dantes, assim como perceber possiveis potenciais ou lacunas
que reorientem o uso que ele fard dos contelidos de cada
Unidade do livro. Na Unidade de artes visuais, do 62 ano, por
exemplo, o professor é orientado a conduzir uma leitura de
imagem sobre a obra Reis e rainhas de Lakeview Terrace,
de Ananda Nahu, orientando a percepgao sobre os diferentes
elementos visuais e simbdlicos da obra e também estimulan-
do relagdes possiveis com outrasimagens do territério em que
os estudantes vivem ou da cultura visual que eles acessam. O
objetivo é identificar se os estudantes conseguem produzir
essas relagoes, interpretar aimagem, produzir reflexdes sobre
0 que veem e compartilha-las com o grupo.

¢ Ao longo das se¢Oes — especialmente aquelas que orientam
exercicios de leitura de imagem (Foco na linguagem), préticas
de criagao e experimentacao artistica (Experimentacgoes), ou
ainda pesquisas e discussdes na interface entre as linguagens
artisticas (Por dentro da arte) ou entre as artes e a vida so-
cial (Arte e muito mais) —, o professor é orientado a realizar
avaliacdes em processo, ou seja, a observar e documentar a
sua percep¢ao sobre a participacao, as reflexdes, a apreensao
de contetidos e os desdobramentos criticos e criativos, a inte-
gracao e a colaboragao entre os estudantes nas propostas e,
finalmente, a emergéncia e a superacdo de dificuldades in loco.
Em uma das se¢Oes Experimentagées, da Unidade de danca
deste volume, os estudantes realizam uma pesquisa sobre
o repertério que as pessoas da escola tém sobre as dancas
de roda, podendo ser avaliados nao apenas pela realizacdo
da proposta, mas também pelo trabalho em grupo, escuta e
empatia para acolher as respostas dadas a entrevista e pelo
registro que realizam da experiéncia.

¢ Aofinal de cada Unidade, a secdo Pensar e fazer arte apresenta
uma proposta a ser desdobrada em algumas aulas, sintetizando
os aprendizados da Unidade, com estimulos a reflexao critica
e a retomada de conceitos e procedimentos trabalhados com
os estudantes. E a secao ideal para realizar uma avaliagdo
de resultados, ou seja, uma proposta na qual se da forma
artistica, textual, discursiva, para uma sintese e confluéncia
final das experiéncias e aprendizados propostos na Unidade.
Na secao Pensar e fazer arte da Unidade de artes visuais, os
estudantes refletem sobre todo o aprendizado e discussdes
anteriores para elaborar cartazes com mensagens que eles
gostariam de levar a escola, aplicando-os em um espaco da
escola por meio da técnica do lambe-lambe. Essa ativida-
de ndo apenas reverbera as visualidades e materialidades
trabalhadas na Unidade, mas também os convida a pensar e
intervir poética e criticamente em um contexto do qual eles
participam no dia a dia, produzindo também registro e reflexdo
sobre a proposta e suas conexdes com todo o percurso de
aprendizagem da Unidade.

Esses sao modelos avaliativos que podem se entrecruzar e fazer

uso de recursos de documentacao e registro, como o diario de
bordo, mas também registros audiovisuais, sonoros e imagéticos

(fotograficos, por exemplo), que ajudem a dar forma ao aprendi-
zado e a retomar experiéncias e reflexdes prévias, que podem ser
sistematicamente retomados pelo professor, seja para a avaliagao,
seja para o compartilhamento dos processos criativos das aulas
com a comunidade escolar.

» Autoavaliacao docente: a experiéncia do
professor em foco

Além dos modelos avaliativos ja apresentados, esta colecdo
também estimula a autoavaliacéo. Ela é trabalhada nos volumes
do livro a partir da autopercepc¢ao dos processos de aprendizado
pelos estudantes, mas também do professor.

Na prética de ensino e aprendizagem em Artes, a percepcao esta
permeada também pelas experiéncias estéticas com os proprios
repertorios artisticos que sdo trabalhados, pelo planejamento di-
dético que antecede o momento da aula, pelo modo como aquela
proposta artistica e pedagdgica aconteceu com outros estudantes
etc. Porisso, é importante que o professor exercite a autopercepcao
avaliativa de sua pratica docente, mantendo-se atento ao modo
como os estudantes estdo aprendendo, e percebendo criticamente
aquilo que esta propondo e como esta propondo, e o modo como as
proposicdes devem ser transformadas, redirecionadas ou adaptadas.

Em suma, o professor também aprende enquanto ensina e tem
aoportunidade de repensar os seus métodos a partir da observacao
de como eles reverberam em cada grupo e em cada estudante.
Por isso, a secao Autoavaliacdo sempre orientard o professor a
observar as respostas e interacdo entre os estudantes, identificando
nao apenas se aprenderam determinados contetidos, mas também
como as propostas individuais e coletivas, os debates, pesquisas e
reflexdes reverberaram no coletivo, de modo a repensar e a rever
as suas estratégias pedagdgicas.

» Autoavalia¢ao dos estudantes: autopercepcao
e protagonismo

O professor ndo deve ser o Unico a acompanhar o processo
de aprendizagem dos estudantes e a propor-lhes o que fazer
para melhorar. Consideramos que é papel do estudante, também,
constatar seus proprios éxitos e dificuldades, ajudar os colegas
nesse processo e buscar estratégias para avancar. Nesse sentido, de
acordo com Macedo, pensar a regulacdo como forma de avaliacao
significa rever questdes, como a questdo do erro, da tolerancia, do
tornar a avaliacdo algo continuo, processual,* desafio tanto para o
professor, quando planeja as situacdes de ensino, quanto para os
estudantes em seus processos de aprendizagem.

Einteressante que a avaliacio aconteca em diferentes momen-
tos do trabalho com os estudantes. O Manual oferece subsidios
que consideram a atencdo e percepgdo avaliativa do professor,
com exemplos de como a avaliagdo pode ser praticada tanto com
aquilo que é verbalizado pelos estudantes quanto com o que ndo
é, mas aparece a partir de suas expressdes corporais e faciais,
no modo como interagem com os colegas nas proposicdes de
trabalho coletivas etc.

40 MACEDQ, Lino de. Ensaios pedagdgicos: como construir uma escola para todos? Porto Alegre: Artmed, 2005.

XXl



Os momentos de autoavaliacao possibilitam aos estudan-
tes adquirirem, progressivamente, mais controle sobre seus
processos de aprendizagem e possam desenvolver autonomia
em relagdo a eles.

Ao final de cada Unidade, é apresentada uma proposta ava-
liativa sistematizada na secdo Autoavaliagao. E fundamental que
essa proposta seja apresentada e discutida com os estudantes
antes de ser realizada.

e Os paragrafos que antecedem a autoavaliagdo retomam os

principais contetidos trabalhados ao longo da Unidade.

® Apods a retomada dos conteudos, os estudantes deverao

responder a um questiondrio que orienta o exercicio auto-
perceptivo e retrospectivo da autoavaliagao.

Para que esse processo avaliativo ocorra de maneira efetiva, o
professor conta com orientacdes para estabelecer relacdes de con-
fianca e propor didlogos abertos, promovendo momentos de reflexdo
e responsabilidade em relacéo ao préprio processo de aprendizagem.

» Diario de bordo: ferramenta de registro da
aprendizagem em Arte

O estimulo ao uso de um diario de bordo ou estratégia
equivalente de registro é muito bem-vinda no ensino de Arte,
pois possibilita uma imersdo no percurso criador. Esse tipo de
recurso coloca em pratica uma forma de avaliacdo coerente
com concepgdes de arte que valorizam processos e produtos,
que pode ser realizada de modo continuo e sistematico, garan-
tindo seu carater formativo e, principalmente, potencializando
a compreensdo de uma estratégia absolutamente integrada a
pratica artistica.

O registro de um processo de aprendizado nao apenas da
forma ao percurso, mas possibilita aos estudantes percorré-
-lo retrospectivamente, identificando escolhas, dificuldades e
superacoes. A realizagdo de um registro sistematico - na forma
de imagens, anotagdes, textos ou quaisquer outras que os estu-
dantes decidam fazer - desafia os estudantes a refletirem sobre
cada etapa e cada passo escolhido durante seus processos de
aprendizagem.

O diério de bordo também evidencia as diferencas nas trajeto-
rias de aprendizagem entre os estudantes, os diversos caminhos
possiveis para a realizacao de trabalhos, os pensamentos acionados
durante os percursos, como cada estudante se relacionou com as
propostas e quais as mais significativas para cada um deles. Pode,
por isso, ser um recurso a ser compartilhado e observado no mo-
mento da avaliacdo de resultados e na autoavaliacao.

Seu uso esta ligado a uma concepcdo de ensino-aprendizagem
que proporciona a construcao autdnoma por parte dos estudantes.
Essa nocgdo respeita diferentes trajetérias com base nas propostas
comuns e definidas para cada ano.

Um diario de bordo pode ser entendido como uma coletanea
com um proposito determinado de trabalhos do estudante que

contam a histdria dos esforcos, o progresso ou as conquistas
dele em uma determinada area do conhecimento, incluindo
a participagao do estudante na sele¢do do contetddo do port-
félio [ou, no caso desta colecdo, didrio de bordo], as diretrizes
para a selecdo, os critérios para julgar o mérito e a evidéncia
de autorreflexao do estudante.*!

O uso do diario de bordo para o trabalho pedagdégico
com Arte se baseia na ideia de que os estudantes, além de
realizarem atividades avaliativas e de autoavaliacdo, podem
produzir uma organizacao de seus trabalhos praticos e outros
exercicios realizados, tais como textos lidos e escritos, consi-
derando escolhas particulares, revelando as atividades mais
significativas para as suas aprendizagens.

Nao basta, no entanto, selecionar e compilar producoes
e reflexdes em texto. Para concluir o trabalho com diario de
bordo, os estudantes precisam fazer uma reflexao sobre o que
escolheram, conversando ou escrevendo textos reflexivos para
revelar elementos do processo de aprendizagem que muitas
vezes nao sao visiveis.

Alguns exemplos de possibilidades de andlise ou escrita
de textos reflexivos:

1. Se um estudante escolher um texto que possibili-
tou conhecer a producao artistica de uma cultura
diferente, que foi muito significativo para as suas
aprendizagens, é necessario que ele justifique a sua
escolha, explicitando, por exemplo, que a leitura foi
importante, pois ampliou saberes sobre costumes e
valores que ndo conhecia ou que favoreceu a amplia-
¢ao de repertorio para a sua pratica artistica.

2. Outra possibilidade é apontar um conjunto de aprecia-
¢oes que fez com que identificasse a presenca de obras
em espacos publicos que ndo eram, antes, observados
nem considerados arte por ele.

3. Aselecdodetrabalhos praticos requer que os estudan-
tes olhem para o que realizaram e pensem sobre o pro-
cesso de criacdo. Nesses casos, podem fazer referéncia
adiferentes aspectos, tais como procedimentos, ideias
eintengdes e a realizacdo de trabalhos coletivamente.

4. Pode ser que a escolha seja de um trabalho que nao
tenha dado muito certo, mas que foi importante por ter
possibilitado aprender com o erro e retomar o processo.

5. Relacionar propostas e atividades diferentes também
é uma possibilidade se, por exemplo, a realizacao
de um trabalho foi importante para compreender a
leitura de um texto, ou vice-versa.

O professor também pode contribuir para o processo de
realizacdo do didrio de bordo, problematizando e instigando os
estudantes a fazer comparacoes e relagdes entre os trabalhos,
para apoia-los naidentificacdo de caracteristicas comuns entre
eles, marcas pessoais e elementos recorrentes; por exemplo, 0
uso de poucas cores, ou cores mais intensas em pinturas, linhas
suaves ou linhas grossas no desenho e se ha relacdo entre as

41 ARTER, Judith; SPANDEL, Vicki. Using portfolios of student work in instruction and assessment. ITEMS - Instructional Topics in Educational
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linguagens, tais como na pintura, o uso de cores frias e suaves, no dese-
nho, o traco sutil. Escolha de temas, ocupacédo do espaco, dimensdes e
preferéncia por algumas linguagens em detrimento de outras também
sao aspectos que podem ser entendidos como marcas pessoais.

E interessante dar inicio ao diario de bordo no comeco do ano
letivo e combinar com os estudantes a regularidade com que se dedi-
cardo a sua elaboracdo. Trabalhar de modo sistematico com o didrio de
bordo coloca em evidéncia o caréter processual, fundamental para a
pratica artistica, aproximando processo e produto como indissocidveis.
Tal como defende Cecilia Almeida Salles em seus estudos de processos
de criacdo, ao priorizarmos a criacao e nao o resultado, deslocamos a
atencdo pedagdgica do produto final para a aprendizagem e a inven-
tividade da trajetdria dos estudantes.*

Para que o diario de bordo atenda de modo satisfatorio e ade-
quado as quatro linguagens — musica, danga, teatro e artes visuais —,
as propostas realizadas ao longo de cada Unidade requerem que o
professor proponha e oriente os estudantes a guardar os registros,
que podem ser textos, fotografias, desenhos, esquemas, tanto indi-
viduais como coletivos. Porisso, o icone do diario de bordo aparece
frequentemente nas se¢des do livro.

Para esse exercicio de metalinguagem, é fundamental eleger
instrumentos que estejam de acordo com o processo criador das
diferentes linguagens.

Os exercicios e as apresentacdes de musica, danca e artes cénicas,
bem com as exposicdes de arte, também podem ser registrados por
meio de textos dos proprios estudantes e do publico para o qual
foram apresentados, uma vez que esses momentos ndo precisam
estar reservados apenas para as finalizagdes, pois podem ser conside-
rados parte do processo e, portanto, ser apontados como momentos
significativos das aprendizagens.

Ao trabalhar com estratégias de registro, como o diario de
bordo, propde-se uma mudancga de cultura de avaliacao, uma
vez que se trata de um instrumento que dialoga com a natureza
da drea de conhecimento e coloca o estudante como protagonista
de suas aprendizagens.

PROPOSTAS INTERDISCIPLINARES

Ao longo das Unidades, sdo apresentadas varias oportunidades
para realizar projetos interdisciplinares com outros componentes da
area de Linguagens, como Lingua Portuguesa, mas também de outras
areas do conhecimento, como Histéria ou Geografia. A énfase dessas
propostas esta na articulacdo entre objetos de conhecimento dos di-
ferentes componentes e na experiéncia com procedimentos variados
de pesquisa — especialmente nas se¢des Arte e muito mais —, assim
como na consolidacdo das habilidades leitoras — sobretudo nas
secoes Entre textos e imagens.

O professor de Arte, responsavel pela conducao das propostas,
pode adaptar as sugestdes para que elas acontecam apenas nas
aulas de Arte. Mas, caso possa realizar um trabalho integrado com
docentes dos outros componentes, deve verificar como podem
combinar as estratégias, de modo a garantir o desenvolvimento de
habilidades especificas de cada componente e a consolidar, assim, o
desenvolvimento de competéncias especificas ou gerais.

Caso nédo haja a oportunidade de compartilhar a aula, os pro-
fessores podem adequar as propostas, para consolidar sequéncias
didaticas com etapas a serem realizadas nas aulas de cada compo-
nente. Nesse caso, é importante decompor as etapas das propostas
destacando os objetivos e os critérios de avaliacdo. Esse procedi-
mento deve também ser comunicado aos estudantes, de modo que
tanto eles quanto os professores se sintam mais confiantes para a
realizagao de todas as etapas.

O trabalho interdisciplinar € um pressuposto da estrutura da
BNCC. O desenvolvimento das competéncias presume a somatoria
de habilidades, que podem ser de um mesmo componente, de uma
mesma area do conhecimento ou de areas diferentes. Por isso, é
importante que os professores se esforcem para instaurar dinamicas
deintegracao e interdisciplinaridade que transcendam os limites do
estrito formato das aulas circunscritas a um tempo limitado, sempre
que possivel extravasando para o espaco escolar e para a comuni-
dade escolar, o que possibilita aos estudantes experimentarem uma
estrutura integradora de aprendizagem.

ATENCAO A POSSIVEIS RISCOS NA
REALIZACAO DAS ATIVIDADES OU AO
TRATAR DETEMAS POTENCIALMENTE
SENSIVEIS PARA OS ESTUDANTES

Em Arte, muitas propostas podem fazer uso de material que
represente risco a integridade fisica dos estudantes. E muito im-
portante, portanto, que o professor avalie se os estudantes estdo
preparados para manejar determinadas ferramentas e material,
e se é possivel oferecer recursos de autoprotecéo, como luvas ou
aventais, ou colaborar com a manipulagao de ferramentas perigosas,
como tesouras ou pistolas de cola quente. Do mesmo modo, ativi-
dades que presumem a circulagdo no espago exigem atengdo para
objetos ou detalhes da arquitetura que possam representar risco. Os
estudantes devem sempre ser avisados sobre esses possiveis riscos,
para que possam observar a si e aos colegas e se corresponsabilizar
pela integridade e bem-estar do grupo.

Além de riscos fisicos, ha também muitos temas propostos no
livro que podem representar um constrangimento para alguns
estudantes se nao forem conduzidos e mediados com atencao
e responsabilidade pelos professores, especialmente em relagao
a bullying, autoexposicao nas redes sociais, questdes raciais e de
género, além de debates sobre a superacdo de barreiras atitudinais
e comunicacionais para a inclusao de pessoas com deficiéncia.
Antes de propor quaisquer debates ou de organizar grupos para
pesquisar e discutir esses temas, é preciso observar as interacoes
entre o grupo e criar uma atmosfera de acolhimento, escuta e
respeito que possibilite aos estudantes transcender os limites das
relagdes interpessoais da sua vivéncia escolar. A sala de aula ndo é
um espaco de julgamento, pelo contrario, mas é muito importante
que todos os estudantes se sintam seguros e confiantes para par-
ticipar dessas conversas.

42 SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagao. 5. ed. Sdo Paulo: Intermeios, 2012.

XXIV



CULTURAS JUVENIS E PROJETO DEVIDA

Ao falar sobre as culturas juvenis, estda em pauta nao apenas
a compreensao e a atencao as transformacoes estéticas, politicas
e culturais que envolvem os anseios e os desejos das juventudes,
mas também a construcao de um modelo educacional que estimule
a colaboracéo, a interdisciplinaridade de saberes, a aprendizagem
contextualizada, a autoria e o protagonismo das juventudes. O
horizonte disso é que os estudantes se reconhecam como agentes
de transformacéo social e cultural e tenham recursos para identifi-
car o que querem transformar no mundo, reconhecendo-se como
sujeitos criadores, criticos e propositivos.

A valorizagdo das culturas juvenis e o estimulo a uma auto-
percepcdo e articulagdo responsavel e ética com os pares sao
parte essencial daquilo que a BNCC chamou de Projeto de vida.
Trata-se de consolidar o pensamento cientifico e de desenvolver
atitudes e valores éticos, democraticos e solidarios, de modo que
os estudantes saibam ponderar sobre os problemas do mundo em
que vivem e idealizar, com clareza de propésito e compromisso, as
contribui¢cdes que querem produzir neste mundo.

Nessa direcdo, as Unidades e os volumes desta colecdo buscam:

e Mobilizar o repertério cultural dos estudantes em sala de
aula, com atencao as vivéncias, interesses e preferéncias.
Isso envolve ndo apenas construir relacdes a partir da leitura
dos objetos de conhecimento em sala de aula e o imaginario
estético dos estudantes, mas também possibilitar a eles
fazerem uso desse imagindrio de modo critico e criativo.
Sentindo-se respeitados em relacdo ao seu imaginario es-
tético e experiéncias, os estudantes também se abrem para
outros repertoérios.

e Promover espacos de didlogo, escuta e acolhida entre os
estudantes na escola. As juventudes tém poucos espacos
mediados de compartilhamento das ideias, vivéncias e emo-
¢oes. Criar esses espagos é importante para que os estudantes
reconhecam o valor de compartilhar as suas preocupagoes,
interesses e ideias, de dialogar, assim como para que apren-
dam a acolher e respeitar a diferenca no convivio com os
seus pares.

* Promover o reconhecimento e a criagao de horizontes de
insercdo social para os estudantes, pela via das vivéncias
culturais, da articulacdo social e do mundo do trabalho. Com
o estimulo a diversidade e pluralidade na escola — qualidade
intrinseca do ensino de Arte —, os estudantes devem aprender
a se perguntar: “Com as ferramentas de criacdo que as artes
me oferecem, como posso atuar propositivamente no mundo,
de modo a construir para o futuro o mundo que eu desejo
para mim e para as pessoas do meu convivio?”.

e Estimulara ocupacao do espago escolar e aarticulacdo com
a comunidade do entorno, por meio da arte e do compar-
tilhamento de processos de criacao e reflexao. A atuagao
em meio a comunidade escolar é fundamental para que os
estudantes se reconhecam como sujeitos da mudanga do
meio social em que estdo inseridos. Nesse sentido, estimulo
a programacdes como festivais, saraus, mostras ou outros
equivalentes, assim como o usufruto dos bens culturais, sdo

caminhos para os estudantes entenderem o papel social
da arte e para atuarem coletivamente com olhar sensivel e
critico para a vida publica.

PENSAMENTO COMPUTACIONAL
E FUNDAMENTOS ETICOS E CIENTIFICOS
PARA A EDUCACAO

Um dos principais compromissos dessa etapa da formacéo es-
colar é a aprendizagem em relacéo aos procedimentos cientificos
de pesquisa, de modo a oferecer subsidios para a construcao do
conhecimento. Com base no pensamento cientifico, os estudantes
aprendem a produzir analises criticas, criativas e propositivas,
assim como desenvolver a capacidade argumentativa, informados
por valores democraticos, éticos e solidarios.

Para desenvolver o pensamento cientifico e aprender procedi-
mentos de pesquisa que embasem as suas ideias, atitudes e valores,
os estudantes sdo constantemente orientados a realizar pesquisas e
debates, especialmente na secao Arte e muito mais. Em relacdo a
pesquisa, eles experimentam diferentes modelos ao longo dos volu-
mes, com o aumento do nivel de complexidade no decorrer dos anos,
conforme se aproximam da transicdo para o Ensino Médio, quando
se espera que essas habilidades estejam consolidadas. Sao vérios os
métodos de pesquisa ensinados ao longo da colecéo:

e revisao bibliogréfica;

¢ andlise de arquivo e documento;

¢ formulacao, aplicacdo e analise de questionario;

® preparagdo e sistematizacao de entrevistas;

e estudos de recepcéo da arte e da producao cultural;

e observacdo e producdo de relatério;

¢ andlise de midias sociais (andlise das métricas das midias e

sensibilizacdo para andlise de discurso multimodal).

A pesquisa é um recurso para reconhecer e internalizar proce-
dimentos e principios do pensamento cientifico, fundamentais para
a producao de conhecimento e para a vida ética e democratica. O
pensamento cientifico ndo é apenas um caminho para o desenvolvi-
mento de habilidades e competéncias, mas também um recurso para
formar e aprimorar atitudes e valores em consondancia com a ética e
a democracia.

Ao articular os procedimentos de pesquisa as conversas e reflexdes,
propostas também por meio de rodas de conversa, debates e produ-
¢ao textual, os estudantes desenvolvem a capacidade argumentativa,
com base nao apenas em suas impressdes, emogoes e opinides, mas
em dados.

As propostasinterdisciplinares trabalhadas nas pesquisas também
aparecem na forma de rodas de conversa e proposicoes de debates,
especialmente nas ocorréncias da secdo Arte e muito mais, com forte
orientacao de trabalho com os Temas contemporaneos transversais.
Os estudantes sao incentivados, por meio da arte ou de outras referén-
cias, a debater, argumentar e produzir registro disso, em cartazes, textos
ou por meio de outras estratégias artisticas, sistematizando e refletindo
individual e coletivamente sobre uma diversidade de assuntos.

A colecdo estd repleta de oportunidades que desenvolvem a
andlise de textos — verbais, imagéticos, multimodais, orais ou escritos —,
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bem como provocam estudantes a decompor, interpretar e analisar
textos, desdobrando-se em reflexdes que consideram as suas vivén-
cias e leituras de mundo. Essas andlises também sao ampliadas por
meio de propostas de criacdo, artistica e textual; exercicios; jogos;
experimentagdes e registros no didrio de bordo. Assim, os estudantes
exploram diferentes recursos para analisar e criar a partir das propostas
das Unidades.

Outro elemento que contribui para fundamentar a base ética e
cientifica da proposta educativa desta cole¢do é o desenvolvimento
do pensamento computacional. Ele ndo tem apenas a ver com
tecnologias digitais, mas sim com a resolucao de problemas, quer
dizer, com uma formulacdo pedagégica do problema de modo que
ele possa ser resolvido por etapas das quais os estudantes tenham
consciéncia e seguranca.

O pensamento computacional esta relacionado a quatro eixos.
Todos sao transversalmente trabalhados na colecao, por intermédio
das secoes. Sdo eles:

Decomposicao: trata-se de dividir um problema complexo em
pequenas partes, de modo que os estudantes saibam aonde devem
chegar e o que se espera deles. As secbes Experimentagoes e Pensar
e fazer arte se destacam em relacéo a esse eixo, com uma descricédo
cuidadosa do passo a passo.

Reconhecimento de padrées: no caso das artes, esses padroes
serdo, em primeiro lugar, estéticos, poéticos e visuais. No exercicio
de leitura de imagens, das se¢des De olho na imagem e Foco na
Linguagem, os estudantes produzem relagdes entre as diferentes
referéncias trabalhadas, reconhecendo padrées e identificando se-
melhancas e diferencas. Em cada leitura, eles identificam aspectos
imagéticos variados, como a narrativa, a composicdo, a materialidade
e o contexto de producéo, para entao, finalmente, produzir relacdes
com o préprio imaginario estético e com outras referéncias do livro.
Assim, identificam como se da a trama que alinhava os conteudos e
as proposi¢des do livro.

Abstragao (pensamento abstrato): destaca, no ambito da refle-
xao, os elementos mais relevantes de uma proposicao tedrica, sensivel,
abstrata, possibilitando aos estudantes reconhecer e inferir sobre os
pontos mais importantes de um conteudo ou vivéncia artistica. As
proposicdes de pesquisa da secdo Arte e muito mais trabalham com
profundidade o pensamento abstrato, pois nelas os estudantes fazem
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escolhas sobre os pontos mais importantes do contetdo e das expe-
riéncias de pesquisa que eles vao compartilhar por texto, seminario,
cartaz, relatério ou outro modo.

Algoritmo (pensamento algoritmico): de certaforma, éarelacédo
dos elementos anteriores, mas no sentido de estabelecer regras/cami-
nhos objetivos para lidar com as experiéncias artisticas e os contetidos.

Munidos de elementos procedimentais que contribuem para de-
senvolver o pensamento computacional e preparados para mobilizar
diferentes recursos e caminhos de pesquisa, 0s estudantes tornam-se
aptos a mover-se entre os diferentes campos do saber, desenvolvendo
plenamente e com autonomia as habilidades e as competéncias, em
confluéncia com as atitudes e os valores esperados.

PLANEJAMENTO E ORGANIZACAO

Cada escola e professor tém os proprios critérios para elaborar
os planejamentos pedagdgicos. Por isso, a colecdo oferece subsidios
para que o plano de desenvolvimento seja readequado se houver ne-
cessidade, respeitando o tempo necessario para o trabalho com cada
objeto de conhecimento e para o desenvolvimento das competéncias
e habilidades. A divisao dos conteidos em periodos letivos — bimestres,
trimestres e semestres — é também uma variacao que exige da colecdo
estratégias de rearticulacdo do planejamento, de modo a assegurar a
aprendizagem ea coeréncia na articulacdo dos contetdos.

O plano de desenvolvimento sugerido a seguir se organiza a
partirde uma apresentacao dos objetivos e justificativas de cada
Unidade e Temas e da estruturacao dos conteuddos por periodo
letivo — bimestre, trimestre e semestre —, possibilitando ao profes-
sor readequar o planejamento de acordo com suas necessidades.

O quadro elenca as Unidades tematicas, informando os objetos
de conhecimento e as habilidades favorecidas em cada Unidade. O
desenvolvimento das habilidades, entdo, funciona como eixo central.
O professor pode verificar as propostas que subsidiam o desenvol-
vimento de cada habilidade, aderindo a elas de modo a garantir a
progressao da aprendizagem.

Além disso, o professor pode usar o quadro para localizar e
compreender as estratégias de cada volume para trabalhar os Temas
contemporaneos transversais (TCT), as culturas juvenis e também
o projeto de vida dos estudantes.



PLANO DE DESENVOLVIMENTO - 6° ANO

1° semestre

12 trimestre

12 bimestre

Competéncias cujo desenvolvimento é favorecido

Competéncias gerais

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar
a realidade; continuar aprendendo e colaborar para a construcao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a investigacéo, a reflexdo, a analise critica, a
imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e criar solugoes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

.Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de préticas diversificadas da
producao artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagées, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mdtuo.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes
comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o‘consumo responsavel em ambito local,
regional e global, com posicionamento ético em relagao ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos
direitos humanos, com acolhimento e valorizagao da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas
e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

w

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

1. Compreender as linguagens como construcao humana, histérica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as
como formas de significagdo da realidade e expressdo de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para
continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacao na vida social e colaborar para a construcédo de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagoes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade, bem como participar de préticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas,
das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um
fenémeno cultural, historico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira -, sua tradicdo e manifestagées contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginagao, ressignificando espacgos da escola e de fora dela no ambito
da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e criacdo artistica.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, produgdes,
intervencoes e apresentagoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes visdes
de mundo.

Unidade 1: Arte e espacos de expressao

Tema 1: Paredes e muros como espacos de expressao

Objetivos e justificativa

» Compreender que a arte pode ocupar outros espacos, além de museus e galerias.

» Conhecer e contextualizar a arte mural como manifestacdo artistica contemporanea.

- Compreender o uso de paredes e muros como suporte para a expressao artistica em diferentes periodos histéricos.
» Compreender o Muralismo Mexicano como movimento artistico.

- Experienciar a projecéo de imagens para superficies de grandes escalas.

- Desenvolver a autoconfianga e a autocritica por meio da experimentacdo artistica.

Todo o volume do 62 ano apresenta fundamentos das linguagens artisticas e estimula a criacdo de relagdes entre a arte, 0 espaco e o meio
social. A percepcao da aplicacdo da arte sobre suportes como as paredes e os muros visa a produzir consciéncia sobre como a arte pode
se inserir no espaco e no meio, dialogando com questdes pertinentes a cada contexto, época e povo. A énfase na producdo de murais

na arte latino-americana é também um esforco para que os estudantes concebam a arte ndo apenas como um meio de expressdo, mas
também de reflexao critica sobre a realidade, desenvolvendo assim desde a autopercepcao até a habilidade de interpretar criativa e
criticamente por meio dos estimulos e do fazer artistico.

Continua
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Continuacao

Tema 2: Representagdes rupestres

Objetivos e justificativa

« Compreender o conceito de arte rupestre.

« Entender a diferenca entre pintura e inciséo.

- Relacionar as produgdes rupestres ao pensamento dos homens e mulheres que as criaram.
« Compreender o uso de paredes e muros como suporte para a expressao artistica em diferentes periodos histéricos.
- Experimentar a producéo de tintas com pigmentos naturais e a témpera de ovo.

« Experienciar a criacdo de obras artisticas de forma individual.

« Apreciar a propria producao e as dos colegas.

- Desenvolver a autoconfianca e a autocritica por meio da experimentacéo artistica.

- Promover uma reflexdo sobre as relagdes entre arte e artefato.

A produgao visual da Pré-Histéria é um elemento revelador das bases que formaram as nossas sociedades. Ao estuda-la, os estudantes
identificam que muitas tecnologias, procedimentos e material que hoje parecem estar facilmente a disposicdo nao existiam no passado,
tendo sido lentamente desenvolvidos no tempo para atender as necessidades especificas dos povos. Ao seu tempo, cada tecnologia —
como a sintetizacao de pigmentos — provocou grandes transformagdes. Neste Tema, os estudantes reconhecem a importancia de
preservar o patriménio cultural e ambiental em torno da chamada arte rupestre, assim como refletem sobre a diferenca de critérios com
0s quais analisamos esse tipo de producao, quando comparada com a arte do nosso tempo.

Tema 3: A arte do grafite

Objetivos e justificativa

- Compreender que a arte pode ocupar outros espacos, além de museus e galerias.

« Reconhecer o grafite como manifestacdo artistica contemporanea.

- Familiarizar-se com a producao artistica de diferentes periodos histéricos e valoriza-la.
« Relacionar a origem do grafite com as manifestagcdes de carater politico ocorridas na década de 1960 na Franca e nos Estados Unidos.
- Refletir sobre a visibilidade das obras de arte urbana produzidas por mulheres.

« Experimentar a técnica do lambe-lambe.

« Experimentar a pintura com esténcil.

- Experienciar a criagdo de trabalhos artisticos de forma coletiva.

- Desenvolver a autoconfianca e a autocritica por meio da experimentacdo artistica.

Além dos exemplos anteriores, hd muitos modos de a arte ocupar o espaco dos muros e paredes, dispersando-se pelas cidades, vilas e pelos
espacos que ocupamos, como a escola. O grafite é uma expressao que tem origem na cidade, tem sido incorporado pela cultura visual e
reflete tematicas proprias da vida social de hoje em dia. Nao a toa, ele é um suporte artistico com forte ligagdo com os movimentos sociais
da segunda metade do século XX e com forte apelo e relacdo com as culturas juvenis. Por meio do trabalho com o grafite, os estudantes
ndo apenas identificam que a arte, talvez, esteja presente em seu trajeto cotidiano, entre casa e escola, assim como reconhecem uma
possibilidade expressiva para lancgar as suas ideias e criagdes ao mundo.

1° semestre
12 trimestre

Temas contemporaneos transversais presentes na Unidade

Tema 1: Paredes e muros como espacos de expressao

TCT: Economia (Subtema: Trabalho)

Competéncias gerais: 1,2,3 e9.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental: 1, 2 e 3.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental: 1, 3 e 5.

Habilidades: EF69AR01, EF69AR06, EF69AR31, EF69AR33, EF69AR35.

Proposta: pesquisa interdisciplinar com a drea de humanidades. Projeto de pesquisa individual, com produgao textual, sobre representagdes
do trabalho na pintura brasileira.

Tema 2: Representacoes rupestres

TCT: Meio ambiente (Subtema: Educagao ambiental)

Competéncias gerais: 2,4,7 e 9.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental: 4 e 5.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental: 7 e 9.

Habilidades: EF69AR31, EF69AR34.

Proposta: reflexao e debate, em microgrupos e com a turma inteira, sobre a importancia da patrimonializagao para a preservacdo do meio
ambiente e da cultura (no caso do Parque Nacional Serra da Capivara, o patrimonio ambiental e cultural é integrado).

Culturas juvenis

As culturas juvenis estao representadas na Unidade por meio de exemplos como o grafite e a cultura do hip-hop e o destaque a
emergéncia de pautas como o género e a questao racial na arte. Ao longo da Unidade, o professor é constantemente orientado a
estimular relagdes entre os contelidos, os gostos e o repertério cultural dos estudantes, de modo a articular a aprendizagem nas aulas de
Arte com as vivéncias do grupo e a transformar a aula em um espago de escuta das juventudes, com identificacdo e estimulo a escutar,
acolher, dialogar e respeitar.

Projeto de vida

A Unidade privilegia modos de ocupar o espaco social com a arte e de fazer dela uma ferramenta de inferéncia e expressao, o que
apresenta aos estudantes uma perspectiva da arte como ferramenta de comunicagao e agao social. Por meio da interface entre a arte,
a cultura e a vida politica e social, os estudantes reconhecem que a arte pode criar ferramentas de participagao e transformacao social,
reconhecendo que a autoexpressao ndo se separa da atuacao no meio e da integragao responsavel e ética com a sociedade.
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Continuacao

12 semestre

12 trimestre

Unidades Objetos de Habilidades da BNCC
Unidade tematicas | conhecimento cujo desenvolvimento Praticas didatico-pedagégicas
da BNCC da BNCC é favorecido
(EF69AR01) Pesquisar, Contextualizacdo e reflexdo sobre a obra de
apreciar e analisar diferentes artistas nacionais e internacionais ao
formas distintas das artes longo dos Temas, como Diego Rivera, José Clemente
visuais tradicionais e Orozco, Keith Haring, Alex Vallauri, Mag Magrela,
contemporaneas, em obras Eveline Sin e Criola.
de artistas brasileiros e o
estrangeiros de diferentes Apreciacao e aprofundamento das obras de Ananda
épocas e em diferentes Nahu e Banksy (secoes Artista e obra).
matrizes estéticas e culturais, . — . -
. Leitura e apreciacdo das imagens (secoes De olho
de modo a ampliar a A .
DO . na imagem e Foco na linguagem).
experiéncia com diferentes
c:’é"ttii::os e cor)te.xtosle prg’ticas ) Reflexdes sobre as motivagbes e a atuacao do artista
P artlstlco:Vlsuz?ls e t:.ultlf/ar a Mauro Neri (secao Entre textos e imagens).
percepgao, o imaginario,
a capacidade de simbolizar Pesquisa sobre representacoes do trabalho na obra
e o repertorio imagético. de Candido Portinari (secdo Arte e muito mais).
Contextualizagao e reflexdo sobre diferentes estilos
. visuais e fungdes da arte para diferentes povos e
(EF69AR02) Pesquisar e . § P : P -
. . . épocas ao longo dos Temas, como o Egito Antigo,
analisar diferentes estilos s . ; .
Lo . as civilizagoes pré-colombianas, a pintura mural de
visuais, contextualizando-os Hen X . fa
tematica social na modernidade artistica (énfase
no tempo e no espacgo. . . )
no muralismo mexicano) e o grafite da sequnda
metade do século XX.
(EF69AR04) Analisar os
elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, Leitura de imagem, com foco nos cédigos da
Elementosda | linha, forma, direcao, cor, linguagem visual, na apreciacao e na interpretagao
linguagem tom, escala, dimenséo, dos referenciais artisticos (se¢des De olho na
espaco, movimento etc.) na imagem e Foco na linguagem).
apreciacdo de diferentes
Unidade 1: produgbes artisticas.
Arte e espacos Artes i
Pacos | \isuais (EF69AR05) Experimentar Exploracao de diferentes materialidades nas

de expressao

Materialidades

e analisar diferentes formas
de expressao artistica
(desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem,
instalagao, video, fotografia,
performance etc.).

propostas das se¢cdes Experimentagoes e Pensar
e fazer arte: desenho e proje¢do no espago com
retroprojetor; pintura com témpera de ovo e
pigmentos naturais; producédo de esténcil; criagdo
e aplicacdo de cartazes com lambe-lambe.

Reflexdes posteriores a experimentacao do material.

Processos de
criagao

(EF69AR06) Desenvolver
processos de criacdo em artes
visuais, com base em temas
ou interesses artisticos, de
modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso

de materiais, instrumentos

€ recursos convencionais,
alternativos e digitais.

Processos de criacdo individuais e coletivos nas

secOes Experimentagoes e Pensar e fazer arte:

« Producao individual de pintura com a témpera de
ovo, a partir das reflexdes sobre a arte rupestre e
as suas materialidades.

« Producao individual de esténcil, com base nas
discussdes sobre o cardter interventivo da arte
do grafite.

- Experimentagao coletiva de projecao de desenhos
com retroprojetor no espago, com base nas
discussdes sobre a vocacdo publica do muralismo
mexicano e a ocupacao do espaco com imagens
e luz.

« Producéo e aplicacao individual de cartaz com lambe-
-lambe no espaco escolar, com base em proposta
desenvolvida colaborativamente para definir temas
e intervir criticamente no espaco escolar.

(EF69AR07) Dialogar com
principios conceituais,
proposi¢oes tematicas,
repertorios imagéticos e
processos de criagdo nas
suas producodes visuais.

Propostas das secoes Experimentagoes e Pensar

e fazer arte: elaboracao dos procedimentos e
intencionalidades expressas nas referéncias artisticas
trabalhadas na Unidade por meio da experimentacao
artistica; conversa final sobre os processos de criacdo
individuais e coletivos; registro das reflexdes e
experimentagdes no didrio de bordo.
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Continuacao

1° semestre

12 trimestre

Unidade 1:
Arte e espagos
de expressao

(EF69AR08) Diferenciar as
categorias de artista, arteséo,
produtor cultural, curador,

Artes Sistemas da . Entrevista com o artista Mauro Neri (secao Entre
visuais linguagem CEBGTE, S outra~s, textos e imagens).
estabelecendo relacbes
entre os profissionais do
sistema das artes visuais.
Apresentacao do grafite como intervencgao critica
em contextos urbanos.
Discussao sobre as relagdes entre o grafite e os
movimentos sociais da segunda metade do século XX.
Destaque ao protagonismo das mulheres e temdtica
(EF69AR31) R’elacior]ar de género na arte do grafite.
as praticas a‘rtlstlca!s as Reflexdes sobre as relagdes entre o grafite e
Contextos e diferentes dimensodes da L .
praticas vida social, cultural, politica, a ter~nat|ca.raC|aI K.
historica, econdmica, (secdo Arigt
estética e ética. Transposicdo da arte do grafite das ruas para as
galerias de arte.
Estabelecimento das relagées entre a arte mural
e a tematica social.
Pesquisa e reflexao sobre as representacdes do
trabalho na arte (secdo Arte e muito mais).
. Apresentacdo das diferentes linguagens e préticas
(EF69AR32) Angllsar < que compdem a cultura do hip-hop (secdo Por dentro
Processos de eprf)r.ar, em prqetﬁos daarte).
criagdo tematlcos,.as relago.es Debate e reflexdao sobre as contribuicdes da arte d
processuais entre diversas 3 s eREmS e
linguagens artisticas. rua para a promogao da cultura de paz (secao Por
dentro da arte).
Reflexao sobre as relacdes entre arte e artefato,
com énfase no uso que a producdo cultural tem
(EF69AR33) Analisar em cada contexto.
aspectos historicos, sociais | Apresentacio de referenciais artisticos de diferentes
Artes Matrizes e politicos da producao épocas, com atencio a sua funcio social em cada
integradas HETERE artistica, problematizando contexto. Por exemplo: arte egipcia e a relacio com
culturais as nar.rativas eurocéqtric?s a cosmovisao; muralismo mexicano e a relagdo com
e as diversas categorizagbes | a politica; grafite e a relacdo com as transformacdes
da arte (arte, artesanato, sociais no contexto urbano; pesquisa sobre as
folclore, design etc.). representacdes do trabalho na obra de Candido
Portinati e relagées com o contexto da comunidade
escolar (secdao Arte e muito mais).
(EF69AR34) Analisar e
valorizar o patriménio
cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em Debate sobre as relacées entre a patrimonializacio e a
. especial a brasileira, incluindo |, ecervacio histérica e ambiental, a partir do exemplo
Patrimonio suas matrizes indigenas, da Serra da Capivara (secdo Arte e muito mais).
cultural africanas e europeias, . o
de diferentes épocas, e Pesquisa sobre'exemplos de patrlr‘nonlo Fultural e
favorecendo a construcio natural do Brasil (secao Arte e muito mais).
de vocabulario e repertério
relativos as diferentes
linguagens artisticas.
(EF69AR35) |dentificar
e manipular diferentes
tecnologias e recursos
Artee dlglta.ls paraacessar, | Propostas de pesquisa por meio de recursos digitais
. apreciar, produzir, registrar < : .
tecnologia (secao Arte e muito mais).

e compartilhar praticas e
repertérios artisticos, de
modo reflexivo, ético

e responsavel.
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12 semestre

12 trimestre

2° bimestre

Competéncias cujo desenvolvimento é favorecido

Competéncias gerais

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas
da producédo artistico-cultural.

4, Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem
entender as relacdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida,
com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e
aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagao da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana
para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a constru¢do de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacgao.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais - especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira —, sua tradi¢cdo e manifestacdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagcées em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepg¢éo, a expressividade e a imaginagao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no &mbito
da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas historias e diferentes visdes
de mundo.

Unidade 2: Uma linguagem, muitos elementos

Tema 1: O teatro

Objetivos e justificativa

- Reconhecer a aproximagéo espontanea entre o publico e as manifestagdes artisticas que caracterizam o teatro de rua.

- Identificar elementos fundamentais da linguagem teatral, como visualidade, sonoridade, corporalidade e espacialidade.
« Experienciar a relacao do corpo com o espaco.

- Desenvolver a autoconfianga por meio da experimentacao artistica.

Esta Unidade, possivelmente, é o primeiro contato de muitos estudantes com a linguagem teatral. Por isso, ela visa a apresentar
alguns dos elementos fundamentais da linguagem, como os elementos sonoros e visuais e a relagdo entre o corpo e o espago.

Os estudantes devem perceber que o teatro acontece em determinado lugar, envolvendo determinados corpos, que fazem uso do
movimento, da voz ou outros artificios sonoros e, finalmente, de recursos visuais. Além disso, o teatro pode acontecer em espacos
abertos e propor diferentes tipos de relagao entre atores e publico, como no caso das pecas que acontecem no espaco publico. Ao
longo da Unidade, os estudantes poderdo identificar que os elementos da linguagem teatral sdo mais presentes em suas vivéncias
do que eles, talvez, imaginam.

Tema 2: As origens do teatro

Objetivos e justificativa

- Compreender, reconhecer e respeitar as concepgoes estéticas, presentes na histéria humana, das diferentes culturas e etnias.
- Compreender as origens do teatro e seu desenvolvimento em diferentes culturas.

« Reconhecer as mascaras como objetos artisticos e/ou sagrados.

« Conhecer elementos da cultura tradicional africana.

« Compreender a riqueza e a diversidade da producao de artes visuais africanas.

- Compreender a importancia das mascaras na cultura tradicional africana.

- Entender como a tradicao influencia a producdo de artistas africanos contemporaneos.

« Experienciar a criacao de obras artisticas, individual e coletivamente.

A linguagem teatral tem suas matrizes em diferentes culturas. Para cada povo e em cada época, os elementos cénicos serviram a
diferentes usos, nem sempre associados aqueles da tradi¢ao europeia. Por isso, este Tema apresenta diferentes recursos, usos e
origens do teatro, com atencdo especial as culturas africanas, das quais muitas praticas e referéncias formadoras da identidade cultural
brasileira provém. Os estudantes identificarao que alguns elementos conectam o teatro a outras expressdes culturais, como no caso
de cerimonias e ritos sagrados. Poderao também experimentar a criacdo desses elementos, de modo a desenvolver a imaginagao e a
reconhecer a visualidade e material plastico como recursos expressivos potentes para as aulas de teatro.

Continua

XXXI



Continuacao

1° semestre

12 trimestre

Tema 3: O teatro na Grécia antiga

Objetivos e justificativa

« Compreender as origens do teatro na Grécia antiga.

« Conhecer e explorar os géneros teatrais tragédia e comédia.

- Entender a fungao das mascaras no teatro grego antigo.

« Reconhecer o dramaturgo como o autor de pegas de teatro.

- Experienciar a criagdo de obras artisticas coletivamente.

- Desenvolver a autoconfianca e a autocritica por meio da experimentagao artistica.

Como continuidade dos temas anteriores, desta vez os estudantes aprenderao outros elementos da linguagem teatral: mdscara, coro,
dramaturgia, autoria. Poderao também experimentar, por meio de jogos teatrais, identificando que a prética e a agdo coletiva integrada sao
recursos importantes para o aprendizado com o teatro, ampliando a compreensao sobre as referéncias tedricas apresentadas e deslocando
para o ambito da experiéncia a percepcdo sobre o teatro e a sua contribuicdo para a aprendizagem e o convivio na escola.

Temas contemporaneos transversais presentes na Unidade

Tema 3: O teatro na Grécia antiga

TCT: Multiculturalismo (Subtema: Diversidade cultural)

Competéncias gerais: 3,4 e 6.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental: 1, 2,3 e 6.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental: 3,4 e 9.

Habilidades: EF69AR31, EF69AR33.

Proposta: pesquisa individual na internet sobre mitos em diversas religides politeistas, a exemplo dos mitos gregos apresentados no Tema 3.
Cada estudante escolhe um mito e compartilha a sua histéria com a turma.

Culturas juvenis

Ao longo da Unidade, os estudantes sao frequentemente convocados a compartilhar as suas referéncias e vivéncias, de modo a facilitar
a articulacdo entre o contetido das aulas, o repertério do grupo e o contexto social do qual participam. Os exemplos do teatro de

rua e também as experimentagdes possibilitam a construcao de uma ética de colaboracao entre o grupo e também a ocupacéo e o
protagonismo dos vérios espacos da vida social, da escola e das ruas.

Projeto de vida

A linguagem teatral, com a sua dimensdo coletiva e expressiva e também com o forte estimulo a alteridade e autoestima que promovem,
contribui necessariamente para a formacao das habilidades socioemocionais necessarias a formacao de cidadaos capazes de se posicionar
socialmente com alteridade, empatia, ética e confianca. Ao longo da Unidade, a amplitude de referéncias sobre os usos sociais do teatro
possibilita aos estudantes o reconhecimento da linguagem teatral como recurso para reconhecer e respeitar diferentes crencas, modos de
vida e sujeitos sociais, qualidades necessarias a formacao de sujeitos éticos e comprometidos com o respeito a diversidade e a cultura.

Unidades Objetos de Habilidades da BNCC
Unidade tematicas conhecimento cujo desenvolvimento Praticas didatico-pedagodgicas
da BNCC daBNCC é favorecido
(EF69AR03) Analisar
iltuagoes nz:js qualts as Andlise do uso de mascaras nas dangas em
Inguagens Segrtes celebragdes e rituais do povo Dogon.
visuais se integram as
Artes visuais Contextos e linguagens audiovisuais Andlise das mascaras produzidas por Romuald
praticas (cinema, animacoes, videos Hazoumeé e Calixte Dakpogan.
etc.), graficas (capas de Criacio de mé terizacso d
livros, ilustracdes de textos riacdo de mascara para caracterizacao de
diversos etc.), cenograficas, personagem e improvisacdo cénica.
coreograficas, musicais etc.
(EF69AR24) Reconhecer e Aprofundamento na obra de grupos e artistas,
Unidade 2: apreciar artistas e grupos como o Grupo Vilavox (secéo Artista e obra), e a
Uma de teatro brasileiros e entrevista com o dramaturgo Luiz Felipe Botellho
linguagem estrangeiros de diferentes (secao Entre textos e imagens).
2 ! épocas, investigando os < <
muitos P Investig < Apresentacdo do grupo Ser Tao Teatro.
oS modos de criagdo, producéo,
divulgacio, circulacio e Apresentacdo das origens do teatro, dos géneros
organizacao da atuacio da comédia e da tragédia e exemplos, como a obra
Contextos e profissional em teatro. Medeia, de Euripedes.
o) raticas
P Apreciacdo de diferentes referéncias artisticas
(EF69AR25) Identificar e (secoes De olho naimagem e Foco na linguagem).
analisar diferentes I“?St”%s Pesquisa sobre as caracteristicas e os exemplos de
cenicos, contextualizando- teatro infantil (secdo Por dentro da arte).
-0s No tempo e no espaco . )
de modo a aprimorar a Apresentacao e reflexdes sobre o teatro de rua.
capacidade de apreciacdo Exemplo do teatro em outros povos e culturas,
da estética teatral. como no caso dos teatros tradicionais do Japdo
e da Indonésia.
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Continuacao

1° semestre

2° trimestre

Unidade 2:
Uma
linguagem,
muitos
elementos

Elementos da
linguagem

(EF69AR26) Explorar
diferentes elementos
envolvidos na composi¢ao
dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cenario,
iluminacéo e sonoplastia) e
reconhecer seus vocabularios.

Contextualizacdo sobre diferentes elementos da
linguagem teatral, como sonoridade, visualidade,
espacialidade e corporeidade.

Leitura de imagem e reflexdes (se¢cdes Foco na
linguagem e De olho na imagem).

(EF69AR27) Pesquisar e
criar formas de dramaturgias
e espacos cénicos para

o0 acontecimento teatral,

em didlogo com o teatro
contemporaneo.

Criagdo de um novo conto a partir do espetaculo
O segredo da arca de Trancoso.

Pesquisa sobre as diferentes versoes da
tragédia Medeia.

(EF69AR28) Investigar e
experimentar diferentes
funcodes teatrais e discutir
os limites e desafios do

Criagdo de personagem com exploragao de
expressividade corporal, relagdo do corpo com o
espaco e criacdo coletiva (secao Experimentagoes).

Pesquisa sobre diferentes versdes teatrais criadas
para a tragédia Medeia, aprofundando os

Teatro trabalho artistico coletivo ) ;
- conhecimentos sobre a dramaturgia.
e colaborativo.
Criacdo de improvisacdo coletiva com mascaras.
Processos de g . < . .
criacio (EF69AR29) Experimentara | Experimentacdo dos movimentos expressivos
1 gestualidade e as construgées | em teatro.
corporais e vocais de-maneira . - . . - .
. L .  _ Criacdo de trajes cerimoniais teatrais.
imaginativa na improvisacdo
teatral e no jogo cénico. Jogo teatral baseado em coro.
(EF69AR30) Compor
improvisacoes e Pesquisa sobre diferentes versoes teatrais criadas
acontecimentos cénicos com | para a tragédia Medeia, com identificagdo de
base em textos dramaticos elementos da linguagem teatral (sonoridade,
ou outros estimulos (musica, | espacialidade, corpo, visualidade, recursos cénicos
imagens, objetos etc.), COMo as mascaras, coro etc.).
caracterizando personagens - . a
i P 9 Criagdo de um novo conto a partir do espetaculo
(com figurinos e aderecos),
. O segredo da arca de Trancoso.
cendrio, iluminacao e
sonoplastia e considerando a | Criacao de improvisacao com uso de mascara.
relagdo com o espectador.
Apresentacao e reflexdo sobre as relagoes
(EF69AR31) Relacionar as entre as mascaras e as praticas do sagrado em
préticas artisticas as diferentes | diferentes culturas.
Contextos e di 5es da vid ial ) ) ) ) o
praticas Imensoes da vida soclal, Pesquisa sobre diferentes mitologias politeistas,
cultural, politica, histérica, inclusive aquelas fundamentais a formagéo social
economica, estetica e etica. e cultural do Brasil, como as matrizes africana e
indigena (secdo Arte e muito mais).
. Criagao de uma mascara, na interface entre teatro e
(EF69AR32) Angllsar e artes visuais.

Processos de explorar, em projetos ) B o o
Artes e tematicos, as relacoes Articulagdo en:cre teatro, V|suaI|daQe e materialidades
integradas ¢ processuais entre diversas na apres?ntagzjo das obras dos artistas Romuald

linguagens artisticas. Hazoumé (segaf) Por f:lentro da arte) e Calixte
Dakpogan (secédo Artista e obra).

(EF69AR33) Analisar JApr_esen(tjaglaoddo ',cegtro primitivo, teatro antigo do

aspectos histéricos, sociais apao € da Indonesia.

Matrizes e politicos da producao Pesquisa focada nos mitos de diferentes religides

estéticas e artistica, problematizando as | politeisticas, especialmente aquelas presentes na

culturais narrativas eurocéntricas e as | formacdo social e cultural do Brasil (secao Arte e

diversas categorizagdes da
arte (arte, artesanato, folclore,
design etc.).

muito mais).

Apresentacao das mascaras de Calixte Dakpogan
com base na sua relacdo com a mitologia dos orixas.
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(EF69AR34) Analisar e
valorizar o patriménio cultural,

AR . Apresentacdo das relacdes entre as mascaras
material e imaterial, de

. . . e o sagrado.
Unidade 2: culturas diversas, em especial
Uma L. a brasileira, incluindo suas Apresentacao dos Diablos danzantes da Venezuela.
X Artes Patriménio N .
linguagem, matrizes indigenas, africanas e | Contextualizacio sobre o uso de méscaras

s integradas cultural ] . a
muitos europeias, de diferentes épocas, | nas tradicdes de matriz africana.

elementos e favorecendo a construcdo
de vocabulario e repertério
relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Abordagem do teatro na Grécia antiga e os seus
legados para a modernidade.

3° bimestre

2° semestre
2° trimestre

Competéncias cujo desenvolvimento é favorecido
Competéncias gerais

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a
realidade; continuar aprendendo e colaborar para a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas
da producado artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender
as relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagdo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

1. Compreender as linguagens como constru¢do humana, histérica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de significacao da realidade e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para
continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacao na vida social e colaborar para a construcdo de uma sociedade mais
justa, democrdtica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar
e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolugao
de conflitos e a cooperacao.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de préticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas,
das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como um
fenémeno cultural, histdrico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem
aidentidade brasileira —, sua tradicdo e manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

Unidade 3: Danca: expressao e cultura

Tema 1: A criagdao do movimento

Objetivos e justificativa

- Reconhecer o movimento corporal como fundamental para a composicdo cénica.

- Entender a classificacdo dos movimentos como funcionais e expressivos.

- Compreender que os movimentos funcionais podem integrar obras artisticas.

» Reconhecer a importancia do dancarino e coredgrafo Rudolf Laban no estudo do movimento.
- Experienciar a realizacdo de movimentos funcionais fora de seu contexto original.

- Desenvolver a autoconfianca e a autocritica por meio da experimentacdo artistica.

Essa é a primeira Unidade de danga que os estudantes trabalhardo no Ensino Fundamental Il. Por isso, esse reconhecimento das relagdes entre
os movimentos funcionais do dia a dia e os movimentos da danca é importante para a compreensao da potencialidade do aprendizado com
essa linguagem artistica. Ela ndo apenas é um campo de expressao, mas de autopercepcao e conhecimento do préprio corpo. Ao trabalhar
com o corpo e refletir sobre as relagdes entre a expressao artistica e os movimentos cotidianos, os estudantes sentem-se mais a vontade para
experimentar a linguagem e para interagir com os colegas nas propostas de experimentacdo e criacdo em arte. Trata-se de uma introducdo
pertinente ao aprendizado com a danca na escola.
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2° semestre

2° trimestre

Tema 2: As dangas circulares

Objetivos e justificativa

- Compreender o carater ritual da danca em sua origem.

+ Reconhecer dancas tradicionais de povos de diferentes culturas e periodos.

- Identificar a formacao circular como elemento comum a dancas de diferentes culturas e periodos.
- Analisar a representacao visual de uma danga circular.

As dancas circulares estdo presentes nas tradi¢des e nos festejos populares de muitas regides e também nas culturas tradicionais da infancia.
Por isso, poderao ser reconhecidas pelos estudantes como praticas comuns ao seu convivio familiar, escolar e comunitario. Elas séo um caminho
para, por um lado, reconhecer as experiéncias prévias com a linguagem da danca e, por outro, valorizar a dimensao coletiva e social do dangar.
Além disso, a abordagem das dangas circulares valoriza a conexao com as culturas ancestrais que tinham essa prética presente, como no caso
dos povos tradicionais de matrizes africana e indigena, que sdo protagonistas na formacao do imaginario estético, cultural e social do Brasil.

Tema 3: O formato circular nas manifesta¢des culturais brasileiras

Objetivos e justificativa

- Compreender o significado de conceitos como identidade cultural e multiculturalismo.

« Reconhecer as festas juninas como exemplo de manifestacao cultural que revela o carater multicultural do Brasil.

- Identificar a formacdo circular em dancas que integram manifestacdes culturais brasileiras.

- Conhecer a ciranda, danca de roda tradicional brasileira, assim como a capoeira, manifestacao cultural de origem afro-brasileira que
redne danca e musica.

- Identificar os estilos da capoeira e seus principais movimentos, assim como os instrumentos musicais que dao o ritmo das rodas de capoeira.

« Experimentar o movimento da ginga em uma roda de capoeira.

- Desenvolver a autoconfianga e a autocritica por meio da experimentacdo artistica.

Como continuidade do Tema anterior, desta vez, o enfoque serd dado as expressdes culturais do Brasil, com atencédo aos festejos das
diferentes regides e a contribuicdo das manifestacdes de matriz africana, como a capoeira. Os estudantes poderéo vivenciar a roda
como um modo de organizagao poética e social, transmitida de geracao em geragao. Poderao, assim, aprofundar a percepc¢ao sobre o
papel da roda, da danca e do circulo na formacdo do imaginario cultural brasileiro e também no seu imaginario estético pessoal.

Culturas juvenis

A énfase nos movimentos do cotidiano e na autopercepcao possibilita aos estudantes observarem-se em relacdo aos seus habitos e ao
autocuidado, identificando o efeito, por exemplo, do uso dos celulares sobre 0s seus corpos. A relagdo entre a danca e a corporeidade
é uma ferramenta para os estudantes perceberem-se como sujeitos de seus corpos e para reconhecerem a dimensédo expressiva e
comunicativa do ato rotineiro de mover-se em uma etapa escolar de plena transformacdo, na transicdo para a adolescéncia.

Projeto de vida

Ao longo da Unidade, os estudantes ndo apenas experimentam a linguagem corporal por meio do movimento e da danga, mas
também pesquisam sobre a presenca da danca no repertdrio dos colegas e da comunidade escolar. Eles aprendem, entdo, recursos
para produzir dados e embasar as suas percepgoes e opinides, que sao qualidades fundamentais para a formacao de cidadaos éticos.
Ademais, a énfase nas manifestacdes culturais brasileiras, assim como na tematica indigena, também estimula nos estudantes a
percepcao sobre a centralidade da diversidade na formacao cultural do pais em que vivem, incentivando o respeito, o interesse por
expressoes culturais ndo hegemonicas e, sobretudo no caso de estudantes racializados negros e indigenas, o autorreconhecimento
como sujeitos que participam da cultura e que tém historia.

Unidades Objetos de Habilidades da BNCC
Unidade tematicas conhecimento cujo desenvolvimento Praticas didatico-pedagégicas
da BNCC da BNCC é favorecido

(EF69AR03) Analisar
situacoes nas quais as

linguagens das artes
visuais se integram as
Artes visuais Contextos e linguagens audiovisuais f’\néli_se de representacédo de danca circular em
praticas (cinema, animacgoes, videos incises rupestres, na Caverna de Addaura.

etc.), gréficas (capas de
livros, ilustragdes de textos
diversos etc.), cenogréficas,

Unidade 3: coreograficas, musicais etc.

o 2 Andlise dos movimentos expressivos em danca
0 (EF69AR09) Pesquisar (Tema 1).

e e analisar diferentes

formas de expresso, Estudo das dancas circulares (Tema 2).

representacao e encenacao Dancas circulares nas tradi¢des culturais do
Contextos e da danca, reconhecendo e Brasil (Tema 3).

praticas apreciando composicoes
de danca de artistas

e grupos brasileiros e

estrangeiros de
diferentes épocas. Apresentacao dos ritmos do baiao, xote, xaxado e

forré (Tema 3 e secdo Por dentro da arte).

Danca
Apreciacao da Cia. Oito Nova Danca, com o
espetaculo Xapiri Xapiripé, la onde a gente
dancava sobre espelhos (secéo Artista e obra).
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2° semestre
2° trimestre

Unidade 3:
Dancga:
expressao
e cultura

Elementos da

(EF69AR10) Explorar
elementos constitutivos

do movimento cotidiano

e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o
desenvolvimento das formas
da danga em sua histéria
tradicional e contemporanea.

Exploracao das contribuicdes de Laban e os estudos
do movimento (secdo Experimentagoes).

Proposta de improvisacao de movimentos
em danca.

Estudo do formato circular nas manifestacoes
culturais brasileiras.

linguagem
(EF69AR11) Experimentar
e analisar os fatores de Apresentacao do exemplo do filme Tempos
movimento (tempo, peso, Modernos, com a abordagem da mimica.
fluéncia e espago) como Pesquisa de movimento e montagem de
elementos que, combinados, | coreografia baseada em movimentos cotidianos
geram as agOes corporais e 0 | (secio Experimentacoes).
movimento dancado.
Andlise dos espetaculos da Cia. Oito Nova Danca
(EF69AR12) Investigar e e da Cia. Focus de Danca, bem como da danca
experimentar procedimentos do Xondaro.
de improvisacdo e criagao do | Proposta de improvisa¢ao de movimentos
movimento como fonte para | em danga (secdo Experimentacgoes).
g constrlfg_ao de’vo_cabularlos Proposta de pesquisa de movimento e montagem
B SRR [Pl Do, de coreografia baseada.em movimentos cotidianos
(secdo Experimentagoes).
Reflexoes e discussoes sobre os movimentos
funcionais nos exemplos de espetaculos da Unidade
(secoes De olho na imagem e Foco na linguagem).
(EF69AR13) Investigar A & | sDerimentacs
Danga brincadeiras, jogos, dancas dpredsen acdo de exemplos e experimentacoes
coletivas e outras praticas de as dancas cwcu!ares (Tema 2) e de manifestagdes
danca de diferentes matrizes culturais do Brasil (Tema 3).
estéticas e culturais como Reflex6es sobre as relagdes entre as dancas circulares
referéncia para a criacao e e 0 sagrado para diferentes povos.
2 comr.)o?lga.o.de dancas Audicdo e conversas sobre o baido e outros
autorais, individualmente ritmos brasileiros, como xote, xaxado e forr6, com
SEWEE ., aprofundamento nas se¢oes Por dentro da arte e
Processos de Foco na linguagem.
criacao
Apresentacdo das cirandas de Lia de Itamaraca.
(EF69AR14) Analisar e
experimentar diferentes Anélise do espetaculo Xapiri Xapiripé, 1a
elementos (figurino, onde a gente dangava sobre espelhos
iluminacgao, cendrio, trilha (secao De olho na imagem).
sonora etc.) e espacos ) T )
(convencionais e nao Proposta de improvisacao de_movnmer?t’o_s em
convencionais) para dancga, reflgxao cole:clva e registro no didrio de
composicio cénica e bordo (secdo Experimentagoes).
apresentagao coreografica.
Conexao entre a linguagem da danca e as vivéncias
dos estudantes (secdo De olho na imagem).
(EF69AR15) Discutir as Reflexdes posteriores a experimentacao (secio
experiéncias pessoais e Pensar e fazer arte).
coletivas em danca vivenciadas . .
0 CTelh O R EIER Proposta de entrevistas para pesquisar a presenca
contextos, problematizando das dancgas C|rcul’ares nas vivéncias culturais das
esteredtipos e preconceitos. pessoas do convivio dos estudantes.
Reflexdes sobre a historia da rainha Nzinga Mbandi
(secao Entre textos e imagens).
(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonorosem | A, dicso do exemplo musical do baiso
praticas de composicao/criacdo, | (secses Por dentro da arte e Foco
Musica Materialidades | execucdo e apreciacao musical,

reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos
musicais diversos.

na linguagem).

Gestualidade e movimentos na capoeira.
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Unidade 3:
Danca:
expressao
e cultura

Elementos da

(EF69AR26) Explorar
diferentes elementos
envolvidos na composicdo

Enfase na danca circular e nos seus sentidos

Teatro A dos acontecimentos cénicos . P .
linguagem . L culturais e alegéricos para as culturas do Brasil.
(figurinos, aderecos, cenario,
iluminacéo e sonoplastia) e
reconhecer seus vocabularios.
Discusséo sobre os movimentos funcionais nos
espetaculos de danca, a exemplo dos indigenas da
etnia Guarani do Nucleo Cachoeira, da Aldeia Rio
Silveira, praticando a danga Xondaro.
(EF69AR31) Relacionar as Correlagées entre o filme Tempos modernos e
Contextos e praticas artisticas as diferentes |  relacso entre corpo e trabalho nas sociedades
s dimensdes da vida social, industriais
praticas o Boraed] o
cultural, politica, histérica, o . :
econdmica, estética e ética. Danca indiana Odissi e sua relacao com o sagrado
e o teatro.
Pesquisa bibliografica sobre a cultura asteca ou de
outros povos originarios das Américas e seus cédigos
visuais de escrita (se¢do Arte e muito mais).
(EF69AR32) Analisar e
explorar, em projetos Relagcdes entre danca e musica sao trabalhadas por
Processos de P - - . -
criacao tematicos, as relagdes meio de questoes e da audicao de um exemplo do
¢ processuais entre diversas ritmo baiao (secdo Por dentro da arte).
linguagens artisticas.
Artes .
. (EF69AR33) Analisar " - .
integradas . . Contato, andlise e reflexdo sobre expressdes de
aspectos historicos, sociais ; )
o ~ diferentes povos com a linguagem da dancga, por
. e politicos da producao AT o
Matrizes P ; exemplo: danca indiana Odissi; dangas astecas
s artistica, problematizando as .
estéticas e - . registradas no Tovar; a presenca do formato
R narrativas eurocéntricas e as : . . . .
culturais - o circular em diferentes tradi¢des culturais do Brasil,
diversas categorizagoes da L - -
como as festas juninas e a capoeira; os ritmos do
arte (arte, artesanato, folclore, . - .
. Brasil, como o baido, o xote, o xaxado e o forrd.
design etc.).
(EF69AR34) Analisar e Aprofundamento no trabalho da Cia.
valorizar o patrimonio Oito Nova Danga, criadora do espetéaculo Xapiri
cultural, material e imaterial, | Xapiripé, I3 onde a gente dancava sobre
de culturas diversas, em espelhos (secdo Artista e obra).
especial a brasileira, incluindo | . < . R
P S Discusséo sobre os movimentos funcionais nos
Patrimoénio suas matrizes indigenas, L - .
! . espetaculos de danga com os indigenas da etnia
cultural africanas e europeias,

de diferentes épocas, e
favorecendo a construcdo
de vocabulario e repertério
relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Guarani do nucleo Cachoeira da Aldeia Rio Silveira
praticando a danca do Xondaro.

Apresentacao do formato circular em diferentes
tradi¢des culturais patrimonializadas do Brasil,
como a capoeira e as cirandas de roda.

4° bimestre

Competéncias cujo desenvolvimento é favorecido

Competéncias gerais

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e
explicar a realidade; continuar aprendendo e colaborar para a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexéo, a analise critica,
aimaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar solugoes

(inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas
da produgao artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matemadtica e cientifica, para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagdes, produzir conhecimentos,

resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender
as relagoes proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com

liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.
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7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes
comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local,
regional e global, com posicionamento ético em relacéo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperagao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos
direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas
e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagdo, tomando decisdes com base
em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental

1. Compreender as linguagens como construcao humana, histérica, social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de significagao da realidade e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas préticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para
continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a construcdo de uma sociedade mais
justa, democrética e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar
e partilhar informacgdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a resolucéo
de conflitos e a cooperagao.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares), para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos, resolver
problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas,
das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como um
fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas préticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informagdo e comunicagao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢ées particulares de produgéo, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira -, sua tradicao e manifestagbes contemporaneas, reelaborando-as nas criagbes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade e a imaginagao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criagdo artistica.

6. Estabelecer relagoes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de produgao e
de circulagdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencoes
e apresentacgoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes visdes de mundo.

Unidade 4: Musica: som e poesia

Tema 1: O som

Objetivos e justificativa

« Entender como o corpo humano percebe o som.

- Compreender os conceitos de altura, volume, intensidade, duragao e timbre.

- Identificar as propriedades do som no cotidiano.

« Conhecer as notas musicais e entender como se da o seu registro na pauta musical.

- Compreender elementos da musica por meio de vivéncias e praticas musicais.

- Experimentar a classificagdo dos sons segundo suas propriedades.

Assim como nas Unidades anteriores, os estudantes serdo apresentados a uma perspectiva da linguagem artistica articulada a autopercepcdo
e arelagdo com o meio social. Eles poderao identificar como a linguagem sonora e musical esta presente em seu cotidiano, reconhecendo
alguns dos elementos fundamentais da linguagem a partir de suas vivéncias e do repertério artistico trabalhado pelo livro. Com isso,
estarao aptos a dar seguimento aos estudos com a musica nos proximos Temas.

Tema 2: A linguagem musical

Objetivos e justificativa

- Compreender o surgimento e a importancia dos instrumentos musicais.

- Conhecer a origem da palavra musica.

- Entender a importancia ritual das flautas para os povos indigenas.

« Compreender os conceitos de ritmo, melodia e harmonia.

- Compreender elementos da musica por meio de vivéncias e praticas musicais.

- Experienciar a criacdo de trabalhos artisticos coletivamente.

- Desenvolver a autoconfianga e a autocritica por meio da experimentacdo artistica.
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Como continuidade do Tema anterior, os estudantes se aprofundardo nos elementos da linguagem musical, como harmonia, melodia
e ritmo. Também poderdo situar historicamente o legado da musica, reconhecendo a trajetéria dessa linguagem no tempo. Poderao
também experimentar com a linguagem musical, fortalecendo a sua confianca e o repertério para criar, ouvir, refletir e dialogar sobre
a experiéncia com a musica.

Tema 3: O instrumento vocal

Objetivos e justificativa

« Reconhecer a voz como um instrumento musical.

- Compreender que a voz pode ser classificada de acordo com a altura.

« Conhecer elementos da 6pera e do teatro musical.

« Conhecer os cuidados com a saude vocal.

- Compreender as diferencas de altura entre as vozes por meio de vivéncias e praticas musicais.
« Expressar-se por meio do canto.

« Experienciar a criacdo de trabalhos artisticos, individual e coletivamente.

- Desenvolver a autoconfianga e a autocritica por meio da experimentacdo artistica.

Agora, os estudantes poderdo reconhecer, experimentar e refletir sobre uma das potencialidades do corpo para a produgao da musica:

a voz. Ndo apenas entenderdo alguns dos sistemas classificatorios da voz e a sua capacidade expressiva, como também a reconhecerao
como um instrumento de comunicacdo que exige cuidados cotidianos. Poderao experimentar com a voz e, assim, fortalecer a confianca
em si e no grupo para a interagao critica, criativa e solidaria.

Tema 4: Como nascem as cangoes

Objetivos e justificativa

« Entender e diferenciar os conceitos de musica instrumental, musica vocal e cangao.
- Entender e diferenciar os conceitos de compositor, letrista e intérprete.

« Conhecer a estrutura da letra de cancéo.

» Compreender elementos da musica por meio de vivéncias e praticas musicais.

« Expressar-se por meio do canto.

- Desenvolver a autoconfianga e a autocritica por meio da experimentagdo artistica.

Neste ultimo Tema do volume, os estudantes ja foram apresentados a alguns dos fundamentos da linguagem e descobrirdo outro
elemento fundamental das cang¢des. Assim, poderao ir além do reconhecimento dos elementos da linguagem e das relagdes da musica
Ccom 0 corpo e a comunicagao e expressao cotidiana, identificando também o papel da letra e da composicao, que fazem da tradicédo
da cangao, no Brasil, um importante género na arte musical.

2° semestre
3° trimestre

Temas contemporaneos transversais presentes na Unidade

Tema 1: O som

TCT: Cidadania e civismo (Subtema: Educagao em direitos humanos)

Competéncias gerais: 4 e 9.

Competéncia especifica de Linguagens para o Ensino Fundamental: 3.

Competéncia especifica de Arte para o Ensino Fundamental: 7.

Habilidade: EF69AR31.

Proposta: reflexéo e producéo textual individual sobre a importancia da inclusao das pessoas com deficiéncia na sociedade por meio da arte.

Tema 3: O instrumento vocal

TCT: Saude (Subtema: Saude)

Competéncias gerais: 7 e 8.

Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental: 2 e 3.
Competéncia especifica de Arte para o Ensino Fundamental: 7.

Habilidade: EF69AR31.

Proposta: pesquisa e producao em grupo de cartazes sobre saude e cuidados com a voz.

Culturas juvenis

Ao longo da Unidade, os estudantes sdo constantemente instigados a produzir relagdes entre os contetidos da musica e as suas vivéncias,
compartilhando o seu repertério e ocupando a aula de Arte como um espaco de didlogo, acolhida e valorizacdo do seu gosto e experiéncias.
A discussao sobre a satide da voz e também sobre a classificacdo da voz da linguagem musical possibilita aos estudantes se reconhecerem
mutuamente como sujeitos em transformagao, com a passagem para a adolescéncia, e cria a oportunidade para discutir, com respeito e
responsabilidade, as transformacoes pelas quais todo o grupo passa nessa fase.

Projeto de vida

Na Unidade, os estudantes debatem a importancia da inclusao das pessoas com deficiéncia por meio da musica. Isso nao
apenas possibilita que um tema, que possivelmente esta presente no convivio escolar entre membros com ou sem deficiéncia
na comunidade escolar, seja debatido, como também da a dimenséao da responsabilidade coletiva para superar barreiras
comunicacionais e atitudinais, oferecendo igualdade de oportunidades para as pessoas em sua diversidade. Além disso, os
estudantes retomam o debate sobre a temdtica indigena. Com efeito, a trajetéria da Unidade soma-se a das Unidades anteriores
para fazer da arte, em sua pluralidade, uma ferramenta para formar cidaddos éticos, empaticos, comprometidos com o respeito a
diversidade e capazes de formular opinides com base em dados embasados e na solidariedade.
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Unidades Objetos de Habilidades da BNCC
Unidade tematicas conhecimento cujo desenvolvimento Praticas didatico-pedagodgicas
da BNCC da BNCC é favorecido
(EF69AR16) Analisar
criticamente, por meio da
apresiagéo mus'!cal, usos e Apresentacao do exemplo de uma orquestra
funcées da musica EElE para criancas surdas e proposta de debate sobre
contextos de produgao e acessibilidade na escola (se¢do Arte e muito mais).
circulagéo, relacionando as
praticas musicais as diferentes | Atuagao artistica e politica da indigena Djuena
dimensées da vida social, Tikuna (secdo Artista e obra).
cultural, politica, histoérica,
econdmica, estética e ética.
(EF69AR17) Explorar e Abordagem sobre o nascimento e a circulagéo das
e lisa Rl CaINEnTe cangdes com énfase na identificagdo desses dados
diferentes meios e (secdo Foco na linguagem).
equipamentos culturais de Elaboracao de questionario sobre os interesses
Contextos e cwculag.ao da nEEN=1 S do musicais dos membros da comunidade escolar
praticas conhecimento musical. (secao Pensar e fazer arte).
(EF69AR18) Reconhecer
e apreciar o papel de Apreciagao do quinteto Vento em Madeira
musicos e grupos de musica | (secao Artista e obra) com atencdo a fusao entre
brasileiros e estrangeiros diferentes estilos musicais na musica instrumental.
que contribuiram para o Estudo da voz como elemento fundamental ao
desenvolvimento de formas e | canto, com todas as suas classificacoes.
géneros musicais.
(EF69AR19) Identificar e
analisar diferentes estilos
musicais, contextualizando- Apresentacao do estilo musical do quinteto Vento
-0 NO tempo e No espaco, em Madeira (secéo Artista e obra).
Unidade 4: de modo a aprimorar a Classificacdo das vozes (se¢do Foco na linguagem).
Musica: som | Musica capacidade de apreciacao
e poesia da estética musical.
(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da
musgs (alt‘ljrg’. |ntfen5|dade, Estudo dos diferentes elementos da linguagem
| . timbre, !0 '3’ ritmo musical, como ritmo, melodia, harmonia e voz, além
IE' R = ;etc.), p;?rmelc() € recUss de volume, intensidade, duragao e timbre.
inguagem ecnoldgicos (gamese

plataformas digitais), jogos,
cangoes e praticas diversas de
composicdo/criagao, execucao
€ apreciagao musicais.

Proposta de mapeamento dos tipos de vozes dos
colegas em sala de aula (secdo Experimentagoes).

Materialidades

(EF69AR21) Explorar e
analisar fontes e materiais
sonoros em praticas de
composigao/criagao,
execucao e apreciacao
musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas
de instrumentos

musicais diversos.

Reconhecimento de instrumentos musicais em
imagem e de elementos musicais em audigao de
uma cancao interpretada pelo quinteto Vento em
Madeira (secao De olho na imagem).

Proposta de percepcao auditiva do ambiente
(secao Experimentacoes).

Estudo da voz.

Notacao
e registro
musical

(EF69AR22) Explorar e
identificar diferentes formas
de registro musical (notacao
musical tradicional, partituras
criativas e procedimentos

da musica contemporanea),
bem como procedimentos e
técnicas de registro em dudio
e audiovisual.

Reflexdo e exploracéo da audicdo com atencdo aos
sons ambientes (secao Foco na linguagem).

Estudo sobre as origens da notagdo musical na Idade
Média europeia (secdo Entre textos e imagens).
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Unidade 4:
Muisica: som
e poesia

Processos de

(EF69AR23) Explorar

e criar improvisagoes,
composigoes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras,
entre outros, utilizando
vozes, sons corporais e/ou

Exploracao de diferentes recursos da linguagem
musical para desenvolver a criatividade: percepgao
auditiva do ambiente; pesquisa interdisciplinar
sobre cantos de improviso; criacdo de um

sistema de comunicac¢do sonora com os colegas;

Mdsica . . I - . .
criagao instrumentos acusticos ou atividades coletivas de canto, com musicas como
eletronicos, convencionais “Luar do sertao” e “Nao quero dinheiro, s6 quero
ou ndo convencionais, amar”; exercicios de percepg¢ao de ritmo, harmonia
expressando ideias musicais e melodia; classificacdo vocalica dos colegas
de maneira individual, (secao Experimentacoes).
coletiva e colaborativa.
Proposta de pesquisa sobre inclusdo na escola, a
partir do exemplo de uma orquestra para criangas
surdas (secao Arte e muito mais).
(EF69AR31) Relacionar Apresentagéo das origens da notacio musical
eE praticas a.rtlstlca_s as na ldade Média europeia (secao Entre textos
Contextos e d.lferentgs dimensées da. e imagens).
praticas vida social, cultural, politica, 5 . ; .
historica, econémica, Apresentagao das origens da nogao de musica no
estética e ética. mito das musas da Grécia antiga.
Reflexao e proposta de pesquisa e confec¢do de
cartazes sobre os cuidados com a voz (secdo Arte
€ muito mais).
Interface entre musica e mitologia, por meio
do mito de origem da musica na Grécia antiga.
(EF69AR32) Analisar e o .
. Interface entre musica e Lingua Portuguesa, por
Processos de explf)r-ar, em prOJet~os meio do ritmo nas poesias de Mario Quintana.
criagio tematlcos,.as relago.es .
processuais entre diversas Interface com o teatro e a danca por meio do
linguagens artisticas. espetaculo musical Gabriela cravo e canela, com
a artista Daniela Blois (secdes Por dentro da arte e
Artista e obra).
(EF69AR33) Analisar
aspectos histéricos, sociais Aborda.gerT\ da cultura indigena e o uso das .
Matrizes e plolfticos da produ_géo 1;Iauktas indigenas pelo povo Kalapalo para o ritual
Artes estéticas d artistica, .problematAlzar.\do oluarup;
integradas culturais as nar.ratlvas euroceqtrlca~s Explanacio da cultura grega na formulacio
e as diversas categorizagoes | dos mitos de origem europeia para a
da arte (arte, artesanato, linguagem musical.
folclore, design etc.).
(EF69AR34) Analisar e
valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em Apresentacdo das flautas indigenas com os
especial a brasileira, incluindo | Kalapalo no ritual do kuarup.
Patrimonio suas matrizes indigenas,
cultural africanas e europeias, Identificagao, no trabalho do quinteto Vento em
de diferentes épocas, e Madeira (secdo Artista e obra), da combinagao
favorecendo a construcao de diferentes estilos.
de vocabulario e repertorio
relativos as diferentes
linguagens artisticas.
(EF69AR35) Identificar
e manipular diferentes
tecnologias e recursos Uso de tecnologias para o acesso a producao
Arte e digitais para acessar, cultural e a pesquisa na Unidade, com propostas

tecnologia

apreciar, produzir, registrar
e compartilhar praticas e
repertorios artisticos,

de modo reflexivo, ético

e responsavel.

de pesquisa (secdo Foco na linguagem) e para
a sistematizacdo das respostas ao questionario
(secao Pensar e fazer arte).
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LEITURAS COMPLEMENTARES

Nestas leituras complementares, vocé vai encontrar textos de

aprofundamento que o ajudardo na abordagem dos contetidos do
livro do estudante.

Arte para a eternidade

“[...] Todo mundo sabe que o Egito é a terra das piramides, [...]
- aqueles imensos montes de pedra que despontam como marcos
desgastados pelo tempo no longinquo horizonte da histéria. Apesar
da aparéncia remota e misteriosa, elas revelam muito de sua propria
histéria. Falam-nos de uma terra tao perfeitamente organizada que era
possivel empilhar verdadeiras montanhas durante a vida de um rei;
de monarcas tdo présperos e poderosos que podiam obrigar milhares
e milhares de trabalhadores ou escravos a servi-los, durante anos a
fio, extraindo as rochas das pedreiras, arrastando-as até o local da
construciao e modelando-as com os recursos mais rudimentares até a
tumba estar pronta para receber o farad. Nenhum rei e nenhum povo
incorreriam em tamanha despesa e se dariam a tanto trabalho para a
criagdo de um mero monumento. Com efeito, sabemos que as piramides
possuiam uma importancia pratica aos olhos desses monarcas e seus
suditos. O farad era considerado um ser divino, exercendo sobre eles
dominio absoluto; ao partir deste mundo, ascenderia outra vez para
junto dos deuses. [...]

Mas nio sdo s essas reliquias milenares da arquitetura humana
que revelam o papel desempenhado por crengas ancestrais na histéria
da arte. Para os egipcios, a preservagdo do corpo nao era suficiente. A
preservagdo da aparéncia do rei constituiria uma garantia a mais da
continuidade de sua existéncia por toda a eternidade. Assim, man-
davam talhar a cabega do monarca em granito, duro e imperecivel, e
a depositavam na tumba, longe dos olhares de todos, para 14 operar
sua magia e assim ajudar sua alma a manter-se viva na imagem e por
intermédio dela. [...]

»

GOMBRICH, Ernst Hans. A hist6ria da arte. Trad. Cristiana de Assis
Serra. Rio de Janeiro: LTC, 2013. p. 49-50.

Arte Pré-Historica

“[...] Através da imagem, o cagador pré-histérico acreditava ganhar
poder sobre o animal, possuindo-o [...]. A imagem ji era uma agio,
fazia parte do ato de cagar. Antecipando o efeito desejado na cadeia
de eventos que se deviam seguir inevitavelmente, a agio mégica fazia
parte da realidade dos acontecimentos. Ela abrangia ambos os mun-
dos, o fisico e o psiquico, pois assim como nao havia magia que néo
se consumasse numa ag¢ao posterior, também nao teria sido possivel
ao homem agir sem um preparo anterior [...]. Ainda hoje, no imenso
distanciamento da realidade pré-historica, é possivel entrever nesses
atos magicos um sentido de apoio psicoldgico importante nos pre-
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parativos do grupo — preparando-se espiritualmente para uma agao
coletiva de grande perigo, onde sempre se exigiria dos individuos o
maximo de concentragdo e coragem.

A imagem do animal devia, pois, fornecer um meio eficaz para
garantir o dominio sobre ele. Passo preliminar indispensavel para a
acdo concreta, integrava o ritual mégico da caga. [...]”

OSTROWER, Fayga. Universos da arte. 24. ed. Rio de Janeiro: Elsevier;
Campus, 2004. p. 306.

O grupo Vilavox

“O grupo teatral Vilavox tem sua origem no Teatro Vila Velha, em
Salvador, Bahia, no ano de 2001. Esse espago, por sua arquitetura, ja
proporciona uma exploracao cénica muito ousada, que nio se limita
a relagdo frontal palco/plateia. As experiéncias cénicas do Vilavox o
impulsionaram a ‘sair da caixa, ou seja, fazer teatro em espagos nio
convencionais, explorar a arquitetura urbana dos prédios publicos,
das vias, dos parques, pracas e ruas da cidade. Foi assim que, em 2012,
com-a montagem de O segredo da arca de Trancoso em um terreno
baldio, [que fica] ao lado da sede do grupo, o Vilavox experimenta
uma nova relacdo com o publico, que fica no centro da cena enquanto
a apresentagao acontece a sua volta, numa relagdo que apelidamos
de ‘arena invertida’ — no formato de arena, o publico se encontra em
volta da cena, enquanto no formato proposto por esse espetaculo é a
cena que acontece ao redor da plateia. Com esse espetaculo o grupo
viajou por dezenas de cidades em todas as regides do pais e também
fez sua estreia internacional em Frankfurt, na Alemanha. O teatro de
rua, para o Vilavox, significa uma relagdo mais proxima com o publico,
ainclusao direta desse ptiblico na cena, a possibilidade de trabalhar com
0 improviso, com os acontecimentos. E se relacionar diretamente
com a arquitetura, as pessoas e os fluxos da cidade.

Em O segredo da arca de Trancoso, pela primeira vez, encenamos
um texto de um autor de fora do grupo, Luiz Felipe Botelho. Em todas
as outras montagens o texto foi criado em conjunto ou por um de
seus integrantes, Gordo Neto. Tornamo-nos amigos de Luiz Felipe
Botelho, que nos acompanhou eventualmente em viagens, nos deu
total liberdade para fazer pequenas adaptagdes em seu texto e foi um
grande incentivador da nossa montagem.

Os cendrios, figurinos e aderegos das montagens do Vilavox sempre
sdo idealizados ao longo do processo de criagdo, de forma colaborati-
va, seja por um profissional da drea em conjunto com os integrantes
do grupo, seja pelo préprio grupo. E comum também que um dos
integrantes acabe por assumir mais o papel de criagdo do figurino
e do cendrio ou que seja o responsavel, dentro do grupo, por uma
interlocugao mais direta com o figurinista e o cendgrafo convidados.
A depender da estrutura, do tamanho e da dificuldade técnica na
execugio, é necessaria a contratagio de servigos para a sua execugdo. B
muito comum trabalharmos com costureiras e com cenotécnicos para
a execugao dos figurinos e dos cendrios, mas também ja aconteceu



de nds sermos tanto os criadores quanto os executores de ambos.
Entre tantos exemplos, citamos aqui algumas das pegas do figurino
de O segredo da arca de Trancoso, que usou como matéria-prima
tecido de nailon de sombrinhas e de guarda-chuvas [usados e doados
ao grupo]. As estampas coloridas, a variedade de formas e de cores
resultam numa estética que se aproxima da rua, do popular - algo que
corrobora com o contexto da pega. Desde sua origem, o grupo realiza
oficinas com profissionais de diversas dreas tanto para a sua propria
formagio e reciclagem quanto para oferecer essa experiéncia a outros
artistas da cidade. Sdo alguns exemplos a perna de pau, mdscaras, canto,
corpo, dramaturgia, improvisagao, voz, capoeira, teatro fisico, danga
etc. Nossos processos criativos sao sempre abertos, com ensaios que
podem ser assistidos ao longo da montagem. Quando precisamos de
mais atores em nossas pegas quase sempre eles vém de oficinas, numa
retroalimentagao e formagao continua.

Nossos espetaculos surgem da necessidade que temos, como ar-
tistas, de ‘falar’ algo. Nao fazemos espetaculos sem um mergulho no
seu tema. A cada nova montagem, um aprendizado, uma nova técnica
a ser exercitada, um novo didlogo com a sociedade. Ndo montamos
espetdculos teatrais, mas trabalhamos continuamente para, apds um
longo processo, resultar em um espetaculo teatral. O caminho é sempre
mais importante que o resultado. Por isso os nossos espetaculos estio
sempre em didlogo com temas que julgamos importantes de serem
discutidos com a sociedade. Somos parte dela. [...]”

Texto escrito especialmente para esta Cole¢ao por Gordo Neto,
integrante do grupo Vilavox, em maio de 2018.

Teatro como acontecimento convivial:
uma entrevista com Jorge Dubatti

“Jorge Dubatti em seu empenho por tragar uma filosofia do teatro, o
ensaista, o critico e tedrico argentino Jorge Dubeatti reconhece que, assim
como a Arte em geral, o teatro passa por um processo de ‘desdefini¢ao’
com a emergéncia de acontecimentos artisticos fronteiri¢os desde o
inicio do século XX; contudo, apesar dessa desdelimitacdo com outras
artes e com a vida, Dubatti identifica ainda ‘uma singularidade na
teatralidade que é sua estrutura matriz’ (2007, p. 14) e que o diferencia
de outras manifestagdes culturais também fundadas na representagio,
como o cinema, a televisao e o jornalismo. Essa singularidade é ‘o resgate
do convivio, ou seja, ‘a reunido sem intermediagdo tecnoldgica — o
encontro de pessoa a pessoa em escala humana’ (Dubatti, 2007, p. 20)
em uma ‘encruzilhada espaco-temporal cotidiana’ (2007, p. 43).

Dubatti propde, entdo, uma defini¢do ontolégica da composi¢ao
interna do teatro. Segundo ele, o teatro é conformado pela triade
acontecimento convivial, acontecimento poiético e expectacao, ne-
cessariamente associados. Portanto, o convivio deve estar associado a
poiésis, que é 0 material artistico e sua criagdo, portanto, necessariamente
poiético, ainda que possa ou nao ser ficcional, trata-se de um duplo
frente a realidade e ndo necessariamente sua negacao. Nas palavras de
Dubatti, a ‘produgdo de um ente poético, dotado de tragos ontoldgicos
singulares, a partir do qual se produzem processos de semiotizagdo
que nunca se completam ou se esgotam’ (2007, p. 89). E a essas duas
dimensoes se soma a expecta¢do: o campo de constitui¢do do espago
de percepciao do espectador, onde o teatro enfim se constitui como tal,
mas nio sem os outros dois fatores anteriores. Em sintese, o teatro ¢
a produgdo e expectacao de acontecimentos poiéticos corporais em
convivio’ (Dubatti, 2007, p. 36)”

ROMAGNOLLI, Luciana Eastwood; MUNIZ, Mariana de Lima. Teatro
como acontecimento convivial: uma entrevista com Jorge Dubatti.
Urdimento — Revista de Estudos em Artes Cénicas, v. 2, n. 23,

p. 251-261, dez. 2014.

As mascaras africanas*

“[...] Para muitos povos africanos, [...] as mascaras tém uma fun¢ao
quase sagrada, pois eles as veem como intermedidrias entre o mundo
dos vivos e 0 mundo dos deuses e dos mortos.

Com frequéncia as méscaras representam uma divindade, um ances-
tral (legendario ou histérico), um animal (mitico ou real), um herdi, um
espirito. Elas sdo usadas em diversas ocasioes, festivas ou solenes, para
celebrar os antepassados, espantar os maus espiritos, pedir as divindades
paz em tempos de guerra e fartura em tempos de escassez, e por ai
afora. Existem muitos tipos e muitos tamanhos de mascara, porém o
material basico é a madeira.

Assim que decide fazer uma mdscara, o escultor realiza uma ce-
rimoénia de purificagdo. Depois, vai para a floresta procurar a arvore
adequada. Quando a encontra, reza para o espirito da arvore e, ao dar
o primeiro talho, toma um pouco da seiva, porque acredita que com
isso estabelece uma relagao de irmandade com o espirito da arvore.

Realizados esses rituais, como reza a tradicao, o escultor pde a
madeira para secar ao sol e aguarda. Se ela envergar ou rachar, por
exemplo, ndo podera ser utilizada. Se ela resistir ao sol, comega a ser
esculpida. Primeiro o escultor faz uma espécie de rascunho, escavando
as fei¢es principais com uma ferramenta chamada enxd; depois, tra-
balha os detalhes com o cinzel, que é um instrumento mais delicado,
e lixa tudo muito bem lixado. Para finalizar, pinta a mascara — barro,
pedras, folhas, sementes e raizes fornecem-lhe as cores desejadas - e,
as vezes, enfeita-a com conchinhas, migangas, pecas de metal, fibras
vegetais, pedacos de tecidos”

FEIST, Hildegard. Arte africana. Sao Paulo: Moderna, 2010. p. 24-27.

As religioes africanas no Brasil escravista

“[...]

Outro conjunto importante de praticas e crengas magico-religiosas
de matrizes africanas que germinou no Brasil foram os candomblés,
sendo do século XIX as primeiras referéncias a eles. Apesar de o termo
pertencer a lingua banto, no Brasil se refere a cultos religiosos de ori-
gem jorubd e daomeana. Neles, as principais entidades sobrenaturais
a0 os orixas, quando a influéncia iorubé é maior, e voduns, quando a
influéncia daomeana se destaca. Na Bahia, os iorubds também ficaram
conhecidos como nagos, e os daomeanos como jéjes.

Os orixas e voduns sdo entidades ancestrais e heréis divinizados
fundadores de linhagens, reinos e cidades-estado sendo néao s6 a origem
da organizagdo social e politica, como aqueles que orientam toda a
acdo dos homens em sua vida terrena, a semelhanca do que ocorre
entre os povos bantos. Também se comunicam por meio de sacerdotes
que, ao serem por eles possuidos, lhes permitem entrar em contato
direto com quem os consulta em busca de orientagéo e solugdo para
os mais diversos problemas. No século XVIII as cerimoénias desse tipo
eram chamadas de calundus; a partir do século XIX elas passaram a
ser chamadas de candomblés e seus lideres ficaram conhecidos como
pais e, principalmente, mées de santo, sendo o santo o nome genérico,
de nitida influéncia catélica, dado a entidade incorporada durante a
possessdo a qual o culto é dirigido.

As casas que abrigavam candomblés e os sacerdotes que estavam a
sua frente foram importantes polos de organizagdo das comunidades
negras, mesmo perseguidas pela policia até meados do século XX,
quando comegaram a ser aceitas como espagos legitimos de exercicio de
religiosidades afro-brasileiras. A repressio estava ligada nao s6 ao tipo
de priética ali exercida, que ainda era relacionada a forgas diabolicas, mas
principalmente ao medo que os ritos das comunidades negras desperta-
vam. Mesmo em tempos de liberdade, e ainda mais durante a vigéncia
da escravidio, os negros, principalmente quando reunidos, eram vistos
pelos grupos dominantes como ameaga potencial a ordem estabelecida.

* Os titulos de textos citados que aparecem com asterisco nao fazem parte do texto original; foram por nés atribuidos para fins didaticos.
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Além dos ritos de possessdo nos quais espiritos ancestrais e divini-
zados entravam em contato com os vivos, também ritos de adivinhagdo
eram comuns entre as comunidades compostas majoritariamente por
grupos iorubds. Havia formas de consultar os oraculos, como o de If3,
quando se jogavam nozes-de-cola sobre uma tabua esculpida, mas
aquelas nas quais sdo usados buzios se tornaram as mais disseminadas.

[..]”

SOUZA, Marina de Mello e. Africa e Brasil africano. Sio Paulo: Atica,
2006. p. 115-116.

A roda de Addaura
“I...]

Data de 8000 a.C., portanto do mesolitico, quando as representa-
¢oes de grupo comegam a ser frequentes, esta cena gravada na gruta
de Addaura apresenta uma roda de sete personagens dangando em
torno de dois personagens centrais que se contorcem no chao - um
deles parece estar na posicao de ponte. Estes ultimos sao itifalicos,
enquanto os outros nao o sao. Todos estdo nus, mas usam as mascaras
com o focinho pontudo, frequentemente encontradas nas figuras
parietais — mesmo naquelas que nao indicam movimento - e que nao
representam um animal claramente determinado.

O movimento vai da direita para a esquerda, ou seja, é o da diregao
aparente dos grandes astros, o sol e a lua. Deve-se reconhecer uma
danga césmica? A resposta ndo cabe ao dominio da constatagao. Sem
aventurar hipoteses gratuitas, contentar-nos-emos em observar que
todas as rodas espontaneas, mesmo as das criancas de nossos dias,
giram na mesma diregao.

Trata-se aqui da mais antiga representagdo da danga de grupo. No
atual estado de nossos conhecimentos, a roda ¢ 0 movimento primitivo
da danga coral. E verdade que a roda tem as virtudes de uma dindmica
de grupo, principalmente nos casos em que ¢ conduzida por animadores
colocados no centro, como acontece em geral nas dangas africanas,
por exemplo. Ha uma excitagdo nervosa reciproca, um abandono de
ao menos uma parte da identidade pessoal em proveito da identidade
do grupo. Em suma, parece, segundo os documentos conhecidos, que
a danga nos periodos mesolitico e paleolitico esta sempre ligada a um
ato cerimonial que coloca os executantes num estado fora do normal.

O estado de despersonalizacdo que parece ser procurado é fa-
vorecido pelo uso das mascaras de animais que, obrigatoriamente,
fazem parte do rito.

Desde j4, é preciso observar que a mascara permanecerd: de uso ritual
nos tempos antigos, torna-se acessorio de representagio obrigatorio
até meados do século XVIII, quando ¢é substituida pela maquilagem.

No Oriente, a méscara ou a maquilagem completa sdo ainda regra
na maioria das dangas religiosas.”

BOURCIER, Paul. Histéria da danga no Ocidente. 2. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2001. p. 8-9.

india
“A origem do teatro hindu esta na ligagao estreita entre a danga e o

culto no templo. A arte da danga agrada aos deuses; é uma expressao
visivel da homenagem dos homens aos deuses e de seu poder sobre
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os homens. Nenhuma outra religido glorificou a danga ritual de for-
ma tdo magnifica (e erdtica). Imagens de pedra de deuses e deusas
dangando abragados, musicos celestiais, ninfas e tamborinistas em
poses provocantes adornam as paredes, colunas, arestas e portoes dos
templos hindus. Representacoes da danga podem ser encontradas ao
longo de 3.500 anos de escultura hindu, desde a famosa estatueta de
bronze da ‘Dangarina, nas ruinas da cidade de Mohenjo-Daro, no
baixo Indo, aos relevos nas colunas do templo hindu em Citambaram,
exibem todas as 108 posi¢des de danga classica indiana de acordo com
o Natyasastra de Bharata.

As dangarinas eram subordinadas a autoridade dos sacerdotes do
templo e exerciam sua arte, na medida em que esta tinha a ver com o
culto, dentro dos dominios do templo. Os jardins dos templos, sempre
imensos e dispostos em terracos sobre encostas inteiras, incluiam locais
tradicionais para as dangas e a musica religiosa. Havia uma assembleia
e sala de danga especial (natamandira) e, para objetivos mais gerais,
uma ‘sala de celebra¢do’ (mandapa) onde as dangarinas, musicos e
recitadores apresentavam-se em homenagem aos deuses. Em alguns
templos do sul da India, como o templo Jagannath em Puri, ainda
hoje existe o costume de as devadasis, as jovens do templo, dangarem
no cerimonial do culto vespertino. [...]”

BERTHOLD, Margot. Historia mundial do teatro. 6. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2014. p. 32.

Golpes e movimentos da capoeira*

“Meia-lua: apoiado em um dos pés, o capoeira solta a outra perna,
em angulo reto com o corpo, contra o adversdrio, visando principal-
mente a cabega. E movimento semelhante ao compasso, tanto que,
na capoeira de Mestre Bimba, denominou-se meia-lua-de-compasso.
E um golpe muito perigoso.

Rabo-de-arraia: apoiando no chéo as duas maos, o capoeira langa
as pernas contra os calcanhares do oponente, para derruba-lo.

Chibata: a perna do atacante parte do alto, retesada, sobre o
adversario.

Rasteira: o capoeira agacha-se, apoiado em uma ou em ambas
as maos e, com o movimento em arco de uma das pernas, bate no
calcanhar do oponente, para desequilibra-lo. E um dos golpes mais
sutis e desmoralizantes: aplicado no momento certo, a queda do
outro é inevitével.

Chapa-de-pé: movimento de ataque com a perna estendida para a
frente, de maneira a atingir com a planta do pé o peito do comparsa.

Tesoura: jogando-se ao comprido no solo, o capoeira prende as
pernas do oponente entre as suas e, virando-se um tanto para o lado,
o derruba.

Ha outros golpes, alguns complementares, outros variantes esti-
listicas aperfeicoadas pelos bons capoeiristas. O famoso aii, em que
o0 jogador apoia as maos no solo e faz um semicirculo no ar com os
pés, nio é exatamente um golpe, e sim um movimento espetacular
de defesa, de ampliagao de espago”

SODRE, Muniz. Mestre Bimba: corpo de mandinga.
Rio de Janeiro: Manati, 2002. p. 47-48.

Cordas e sons do berimbau

“Um toque é um conjunto padrao de notas emitidas pelo berimbau.
O instrumentista usa o dobrao (moeda) para alterar o comprimento
da corda e produzir trés diferentes tonalidades sonoras: um tom baixo,
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com a corda solta; um tom alto, com o dobréo pressionando a corda;
e um tom estridente, em que o dobrdo é usado para abafar a vibragao
da corda. O principal deles é o toque de Angola, cadenciado e lento,
que abre a roda de capoeira. Os toques sdo tdo importantes para a
capoeira que alguns os relacionam aos estilos. Edison Carneiro, por
exemplo, escreveu que a capoeira possuia nove modalidades, entre
elas a capoeira angola.

[...] Além do toque de Angola, fazem parte das rodas o Sao Bento
Grande e o Sao Bento Pequeno, versdes mais rapidas do toque de
Angola, mas que seguem sua estrutura ritmica. Um outro toque in-
ventado pelos capoeiristas antigos que permanece nas rodas atuais,
ainda que em raras ocasides, é a Cavalaria. O ritmo imita o som de
cavalos trotando e era tocado para avisar da chegada do Esquadrao
da Cavalaria, liderado pelo temido chefe de policia conhecido como
Pedrito, que atacava as rodas e perseguia os capoeiras nos anos 1920,
em Salvador.

Assim como a Cavalaria, outros toques sao basicamente instru-
mentais e ndo acompanham o canto nas rodas, como Santa Maria,
Jogo de Dentro e Itina, criado por Mestre Bimba para ser tocado nas
rodas de alunos formados. No entanto, o toque também é associado
a momentos finebres. Na verdade, existem muitos toques, alguns
controversos, criados por outros mestres, tornando dificil enumerar
todos com exatiddo. Nas rodas que fundem elementos das capoeiras
angola e regional, cada toque requer uma forma diferente de jogar. No
Grupo Senzala, como nio se segue uma vertente exclusiva, em uma
roda ¢ possivel serem tocados diversos toques diferentes.

Quem dita o que se deve jogar é o berimbau comandado pelo mestre
ou professor, se o toque for de Angola, joga-se capoeira angola, se for
Sdo Bento Grande, joga-se capoeira regional. Nas rodas de capoeira
angola ndo se muda o estilo de capoeira, mas ha variacao de toques,
como o jogo de dentro, um dos toques mais rapidos e bonitos da ca-
poeira angola. Durante esse toque, capoeiristas procuram demonstrar
todas as suas habilidades, jogando o mais préximo possivel do solo
e do oponente”

IPHAN (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional).
Cordas e sons do berimbau.

Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/790/.
Acesso em: 23 maio 2022. Reprodugao parcial.

Frevo — Expressao artistica do carnaval do Recife
“l..]

O Frevo ¢é uma expressdo artistica apresentada principalmente
durante a celebragdo do carnaval, especialmente no estado de Per-
nambuco. E composto principalmente pela danga do Frevo, o passo,
pela musicalidade singular das orquestras de metais e de pau e corda.
O ‘Frevo-musica’ e ‘Frevo-danga’ sdo artes irmds, uma sugere a outra
e se complementam.

Na tradigdo e expressio oral da poesia do Frevo, estao registrados
lugares, épocas e a fala dos grupos sociais, inclusive a propria origem
da palavra Frevo.

Existem ainda as técnicas artesanais tradicionais de fabrica¢do do
estandarte, do flabelo e dos bonecos gigantes. Todos pertencentes ao
sistema de manifestacdes que compde o universo do Frevo.

[...] A musica frenética, ligeira e vigorosa do Frevo nasceu da fusao
de géneros musicais, tais como marcha, dobrado, maxixe, quadrilha,
polca, pecas do repertdrio erudito e outros, executados pelas bandas

marciais e fanfarras. Com a popularizagao do ritmo pelas gravagoes
em disco e pela difusdo radiofonica (1930), se consagrou a subdivisao
em Frevo de Rua, Frevo Cangio e Frevo de Bloco.

O Frevo de Rua ¢ o irmao mais velho da familia, sendo sua instru-
mentagao emblematica no género. Ha predominancia de instrumentos
de bocal (trompetes, trombones, tuba); instrumentos do naipe dito
‘das madeiras’ (saxofones, clarinetes, requintas, flautas e flautins); e
de percussao, surdos, caixas e pandeiros.

A instrumentagdo do Frevo Cangao é basicamente a mesma do
Frevo de Rua, porém sua execu¢do é mais comum nos palcos ou
estidios. No Frevo de Bloco, a instrumentagao tipica, chamada de
conjunto de pau e corda, ¢ totalmente distinta dos outros dois tipos.
Ela se baseia em cordas dedilhadas ou tocadas com plectro (palheta)
para o acompanhamento harménico, sobretudo violdes e cavaquinhos,
e em sopros, especialmente flautas, clarinetes e saxofones. A percussio
se baseia em surdo, caixa e pandeiros, mas podem ser incorporados
chocalhos, reco-recos e ainda bandolins.

[..]”

IPHAN (Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional).
Frevo: expressdo artistica do carnaval do Recife. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Frevo.pdf.

Acesso em: 23 maio 2022. Reprodugéo parcial.

Os conceitos de paisagem sonora
e ecologia sonora

“Os conceitos de paisagem sonora e ecologia sonora surgiram na
segunda metade dos anos 60 do século XX com pesquisadores da
Simon Fraser University, no Canada. Sob a supervisdo de Murray
Schafer formou-se o World Soundscape Project (WSP) com o obje-
tivo de estudar o meio ambiente actstico e realizar mapas sonoros
das regioes estudadas. Nesta mesma época, Schafer publicou o livro
‘O Ouvido Pensante, no qual defendia que todos os sons sdo parte
das possibilidades de abrangéncia da musica e propde uma ‘escuta
pensante. De acordo com suas teorias, para ser um ouvinte ‘ecolo-
gicamente correto’ é necessario ‘aprender a ouvir a paisagem sonora
como uma composi¢ao musical’

Ele cria o termo ‘soundscape’ como uma corruptela da palavra
‘landscape’ (paisagens), criando assim um sentido relacionado ao
som. A ideia de apurar a audigdo para a percepgao de sons que em
geral passam despercebidos é a base dos conceitos de ecologia e
paisagem sonora. Schafer (SCHAFER, Murray. O ouvido pensante.
Trad. Marisa Trench de O. Fonterrada; Magda R. Gomes da Silva;
Maria Licia Pascoal. Sdo Paulo: Fundag¢do Editora da Unesp, 1991)
e demais tedricos da paisagem sonora afirmam que estamos cerca-
dos de inumeras frequéncias sonoras, como os ruidos de conversas,
automoveis, celulares, sirenes ou como os sons da natureza, como os
passaros, vento, chuva, que sao a dimensao sonora do universo em
que estamos inseridos, e que, portanto, estar atento a eles significa
uma ampliacdo da percepgdo desse universo e uma consciéncia mais
profunda da vida que vivemos. Em decorréncia disso, ao sabermos
melhor escutar a diversidade de sons de um determinado arranjo
socioespacial, conseguiremos estabelecer referenciais légicos e sim-
bolicos dessa sonoridade que nos permite ler os determinantes de
organizagdo societdria, seus problemas e possibilidades. [...]

Em A afina¢dao do mundo, [obra] publicada primeiramente em
1977, Murray Schafer analisa a Historia da humanidade a partir das
transformagdes na paisagem sonora, iniciando pela paisagem primi-
tiva, onde predominavam os sons da natureza, até a paisagem sonora
pds-industrial, mostrando todos os efeitos dos avangos tecnoldgicos
sobre a capacidade de escuta, e o distanciamento do homem em
relagdo a natureza.
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Antes de toda teorizagdo proposta por Schafer (1991), a ideia de se
estar atento ao som natural dos ambientes e ampliar nossa capacidade
de escuta para uma percep¢ao mais apurada do mundo que nos cerca ja
encontrava adeptos entre alguns musicos do século XX, como Arnold
Schoenberg (1874-1951) e sua incessante busca pela expressao sonora,
que o levou a enfatizar as alteragoes de timbre, ritmo, textura e contorno
das linhas, integrando a dissonéncia as suas composi¢des, assim como a
pesquisar novos sons naturais ou criados pelo homem, fundando uma
nova forma de se organizar[em] os sons no tempo, para além do prin-
cipio da tonalidade, distanciando-se do sistema de tensoes e resolugdes
predominante desde o periodo barroco (século XVII).

[...]

Espago geografico, paisagem sonora e cotidiano

Schafer (1991) defende que o espago confere sons fundamentais
nativos a paisagem sonora, o que nos permite delinear o contexto das
relagdes humanas presentes em dado lugar. Estes sons desenvolvem
significados arquetipicos e afetam o comportamento e o estilo de vida
de um determinado arranjo societdrio. Acrescenta também que a pai-
sagem sonora foi uma das géneses do desenvolvimento da linguagem
humana, principalmente aquela originada a partir da onomatopeia,
que é um reflexo de uma determinada organizagao sonora espacial

»

representada pela capacidade humana de dar sentido a esta [...].

FERNANDES, Anedmafer Mattos. Paisagem sonora e o ensino de
Geografia: quatro minutos e trinta e trés segundos de leitura do
espago. Entre-lugares, Dourados, MS: Universidade Federal da Grande
Dourados, ano 1, n. 1, p. 113-132, 1° sem. 2010.

Rituais xinguanos

“A pratica de rituais faz parte do cotidiano das aldeias; sdo atividades
intimamente relacionadas com a permanéncia da condigao de ser gente
na forma humana. Formam os individuos porque fazem referéncia a
criagdo e & historia de cada povo.

Jawari

O Jawari é celebrado para comemorar a morte de um velho campeao
da competicdo, que consiste no arremesso de dardo de ponta rombuda,
a curta distdncia, contra um oponente. A celebragdo do Jawari sempre
envolve duas aldeias e se desenrola num clima de tensa expectativa; é um
ritual parecido com o da guerra, para o povo do Alto Xingu. Os oponentes
sdo concebidos e tratados como parceiros de relagdes a0 mesmo tempo
jocosas e agressivas. A decoragdo do corpo no Jawari é, para os padroes
xinguanos, desordenada’ e carnavalesca. A pintura preta nos olhos (feita
com carvao) representa aves de rapina e a pintura estilizada no peito
e nos bragos representa cobras, peixes e insetos. [...]

Kuarup

O Kuarup é a festa dos mortos. Retine na estacao seca a maior
parte das aldeias do Alto Xingu para homenagear os mortos recentes
de cada aldeia. O Kuarup atua como uma espécie de segundo ritual
funebre (o primeiro tendo sido o sepultamento). Seu simbolismo ¢é
baseado no mito de criagdo: os gémeos Sol e Lua fizeram o primeiro
Kuarup para comemorar a morte de sua mae, morta por jaguares. Na
cerimoOnia, os adolescentes em reclusido pubertaria sao apresentados a
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comunidade, as jovens recém-saidas da reclusdo se casam e uma luta
intertribal tem lugar. Assim, a ceriménia da morte é também uma
afirmacdo da vida. [...]

Tawarawanad

E uma festa introduzida no Alto Xingu pelos Trumai (assim como
o Jawari). Simples e alegre, é realizada pela manha. Os homens ves-
tem uma espécie de saia feita de buriti e se enfeitam com folhas de
bananeira, cocares e folhas de uma arvore cheirosa (hikada xudak),
usadas nos bragos e no rosto. Eles dan¢am, enquanto dois cantores
ficam sentados. Um deles toca chocalho e outro 0 acompanha, tocando
um tipo de tambor de taquara. As mulheres, com pinturas corporais,
dancam em pé sozinhas, acompanhando o ritmo dos homens. Depois
se juntam a eles, segurando na ponta da saia dos homens. Dangam
entdo rodando com eles pelo centro da aldeia. |[...]

Mapulawd

Os Waurd, na safra do pequi, realizam a festa Mapulawd, que
significa beija-flor, um dos principais polinizadores e disperso-
res de sementes do pequi. Divide-se em dois eventos, um para o
inicio da safra — matabu —; que ocorre quando o pequi comega a
cair e no qual ¢ utilizado um tipo de ‘zunidor, cuja vibragdo ace-
lera a maturac¢io dos frutos; e, no final da safra — Mapulawd —,
quando sdo preparados os bonecos de madeira que representam os
passaros e mamiferos relacionados a polinizagao das flores e & dispersao
das sementes. Cada chefe de familia faz um boneco para presentear
todos os outros donos de pequizais da aldeia. No final da tarde, eles vao
ao0s seus pequizais e deixam os bonecos recebidos proximos a alguns
pequizeiros. Esse tipo de manifestacio pode ocorrer na maioria dos
grupos xinguanos, porém com algumas diferengas. [...]

Yamuricuma

Em oposigao as restrigoes do ritual das flautas, as mulheres apre-
sentam e representam a si proprias através do Yamuricumad, a festa
das ‘mulheres-monstro, criaturas que abandonaram a aldeia de seus
maridos e formaram uma sociedade exclusivamente feminina. Durante
a festa, as mulheres ‘tomam temporariamente o poder, ocupando o
centro de sua aldeia e atacando os homens que se aproximam.

O ritual se desenvolve festivamente e seus simbolos sdo a licencio-
sidade e a agressividade femininas. Ele pode ocorrer aleatoriamente
quando alguma mulher decide realizar a ceriménia. Criangas, jovens
e adultas podem tomar parte. Nao hd uso de instrumentos musicais,
sendo as musicas cantadas. [...]

Jakui

O ritual das flautas sagradas — Jakui — une e simboliza a comu-
nidade masculina da aldeia (ou da sociedade alto-xinguana inteira)
e as mulheres sdo estritamente proibidas de vé-lo. As flautas atuais
sao réplicas de flautas miticas identificadas a espiritos aquaticos. A
cerimonia exorta o poder dos homens sobre as mulheres. E um ri-
tual com tom solene e sagrado e suas marcas simbolicas basicas sdao
proibigao e reserva”

INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL. Almanaque Socioambiental:
Parque Indigena do Xingu 50 anos. Sao Paulo: Instituto Socioambiental, 2011.

p. 55-66. Disponivel em: https://acervo.socioambiental.org/acervo/publicacoes-

isa/almanaque-socioambiental-parque-indigena-do-xingu-50-anos.
Acesso em: 23 maio 2022.
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VICENTE, Ana Valéria. Entre a ponta do pé e o calcanhar: reflexdes
sobre como o frevo encena o povo, a nacdo e a danca no Recife.
Recife: Editora UFPE, 2009.

Nessa obra, a dancarina e professora Ana Valéria Vicente problema-
tiza as visoes subalternas da cultura popular no Brasil por meio da
andlise de trés espetdculos de danca cénica popular produzidos na
década de 1990 no Recife.
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APRESENTAGAO

“Todas as artes contribuem para a maior de todas as artes,
a arte de viver.”

Bertolt Brecht

A arte estd mais presente em nosso cotidiano do que ima-
ginamos. Basta olharmos ao redor e perceberemos que ela faz
parte do dia a dia, como na musica que gostamos de ouvir, nas
cores e nos modelos de roupas que vestimos, nos filmes e pro-
gramas de televisao a que assistimos, em manifestagdes artisticas
produzidas por meio de recursos tecnoldgicos e disponiveis em
midias digitais.

Neste livro, vocé vai consolidar e aprofundar seus conheci-
mentos sobre quatro linguagens artisticas — as artes visuais, a
danga, o teatro e a musica. Além de apreciar obras dessas quatro
linguagens, terd a oportunidade de conhecer as produgdes de
diferentes artistas e seus contextos. Vivenciara o fazer artistico,
fard pesquisas, andlises e reflexdes sobre arte, experimentard
processos de criagdo e trabalhara em grupo.

Esta obra foi elaborada de acordo com as habilidades e os ob-
jetos de conhecimento estabelecidos pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC).

Esperamos que este livro desperte ainda mais seu interesse
pelas artes e contribua para a formagao de seu repertdrio cultural.

Bom trabalho!




CONHECGA SEU LIVRO

Este livro esta estruturado em quatro Unidades.

ARTE E ESPACOS
Aberturade DE EXPRESSAD

Unidade

Apresenta o titulo,
uma imagem e os
Temas que vocé
estudara ao longo
dessa Unidade.

NESTA UNIDADE: ‘ ‘

Paredes e muros como espagos de expressio
Representagdes rupestres
Aarte do grafite

De olho naimagem

Esta secdo reproduz a mesma
imagem da abertura da Unidade e
propde questdes de leitura dessa
imagem com o objetivo de ativar
areflexdo e seus conhecimentos
prévios sobre os conteudos que
serdo abordados. Em alguns casos,
a secao podera trazer outras
imagens relacionadas a imagem da
abertura da Unidade.

Artistae obra

Esta secdo traz informagdes
sobre ofs) artista(s) ou o(s)
grupo(s) criador(es) da obra
reproduzida e o contexto de
producao de suas obras.

Temas

As Unidades
sao organizadas
em Temas que
desenvolvem

) Artee

os contetidos muito mais
de modo claro e

organizado. Esta secdo contém

textos que ampliam
o conhecimento e

i a reflexdo sobre os

s . temas estudados.

Glossario

No glossario, vocé encontra
explicacao sobre palavras
que aparecem nos Temas. &
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Foco nalinguagem

Apresenta
questionamentos sobre
o assunto e a linguagem
artistica estudados

no Tema.

Experimentagdes

As experimentagoes
artisticas e pesquisas
propostas aqui vao
prepara-lo para as
atividades que serao
apresentadas na secao
Pensar e fazer arte.

Entre textos
eimagens

Esta secdo traz textos e
questdes que trabalham
e desenvolvem a
compreensao leitora.

Autoavaliagao

Nesta secéo, vocé
podera retomar as
atividades realizadas
ao longo da Unidade
e refletir sobre

seu processo de
aprendizagem.

Este icone
sinaliza o
momento em
que é possivel
trabalhar com

Indicagoes

Sugestoes de
leituras, filmes,
videos, sites,

albuns e visitas o contetido
a instituicoes disponivel na
culturais. coletdnea de
dudios.

Pensare
fazerarte

Esta secdo apresenta
propostas para

VOCé se expressar,
experimentar e refletir
de modo critico sobre
os contetdos que esta
estudando.

Por dentro da arte

Esta secdo traz contetidos
da arte que vao ajuda-lo
nas discussoes sobre as
linguagens que vocé esta
estudando.

Selos

Esses selos indicam que o contetido abordado esta
relacionado a um tema contemporaneo relevante
para a sua formacao como cidadao.

p SaUDE |

Diario de bordo
Sugere que vocé faga registros de atividades, que
podem ser retomados posteriormente.

Faca no diario
de bordo.




ITILYYTEN ARTE E ESPAGCOS DE EXPRESSAO

De olho naimagem

Artista e obra: Ananda Nahu

TEMA 1 - Paredes e muros como espagos de expressio

A pintura mural

Os murais egipcios
Foco nalinguagem

Muralismo: Arte e politica

Foco na linguagem

Muralismo mexicano

América hispdnica, de José Orozco

Foco na linguagem

Arte e muito mais: Portinari e a pintura mural brasileira
Experimentagdes

TEMA 2 - Representacgdes rupestres

Registros pré-histéricos no Brasil

Foco na linguagem

Arte e muito mais: A Serra da Capivara
A arte rupestre

Maos em negativo

As incisdes rupestres

Arte rupestre é arte?
Experimentagdes

TEMA 3 - A arte do grafite

Critica e humor

Foco na linguagem

Artista e obra: Banksy
A origem do grafite

Por dentro da arte: O grdfite e o movimento hip-hop

Das ruas para as galerias

As relagbes entre arte e imagem
A arte do grafite no Brasil

Entre textos e imagens: Ver a cidade e as suas nuances

As mulheres e a arte de rua

Foco na linguagem
A obra de Criola

Experimentagdes

Pensar e fazer arte

Autoavaliacao
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TN uMA LINGUAGEM, MUITOS ELEMENTOS

De olho naimagem

Artista e obra: O grupo Vilavox

TEMA 1 - O teatro

Uma arte convivial

Por dentro da arte: A histéria da pega

Experimentagdes

Os elementos da linguagem teatral
Os elementos visuais

Os sons

O espago

O corpo

Foco na linguagem

O teatroderua

Ser Tdo Teatro

Experimentagdes

TEMA 2 - As origens do teatro

O teatro primitivo

O teatro em diferentes culturas

A mascara e o sagrado

Foco na linguagem
Os diablos danzantes

As mascaras africanas

Experimentagdes

Por dentro da arte: Materialidade e visualidade

Foco na linguagem
Artista e obra: Calixte Dakpogan

Arte e muito mais: Os orixds

Experimentagdes

TEMA 3 - O teatro na Grécia antiga

0 “bergo” do teatro
Experimentagdes

As mascaras no teatro grego

Atragédia e a comédia

Os autores teatrais

Entre textos e imagens: Luiz Felipe Botelho
Arte e muito mais: Religido na Grécia antiga

Medeia

Pensar e fazer arte

Autoavaliagao

37
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40
40
a1
42
43
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43
a4
a4
44
45
45
a7

48
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53
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ITTIYTEY DANCA: EXPRESSAO E CULTURA

De olho naimagem

Artista e obra: Cia.Oito Nova Danga

TEMA 1 - A criagao do movimento

Os movimentos expressivos

Os movimentos funcionais

Foco nalinguagem

Os movimentos funcionais nos espetaculos de danga

Por dentro da arte: Tempos modernos

Rudolf Laban e o estudo do movimento

Experimentagdes

TEMA 2 - As dangas circulares
As origens da danca

Adanca e o sagrado

Foco na linguagem

A danca odissi
Adanga asteca

Arte e muito mais: O Cddice Tovar

A formagao circular

Experimentagdes

TEMA 3 - O formato circularnas manifestacdes
culturais brasileiras

As festas juninas

A danga nas festas juninas

O baido, o xote, o xaxado e o forré

Por dentro da arte: Baido

Foco na linguagem

A ciranda

As letras das cirandas

Experimentagdes

A capoeira

Arodade capoeira

Entre textos e imagens: Rainha Nzinga Mbandi

Questoes

A musica na capoeira

Pensar e fazer arte

Autoavaliacao
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ITIEYYTT MUOSICA: SOM E POESIA

99

De olho naimagem
Artista e obra: O quinteto Vento em Madeira
Foco na linguagem

TEMA1-0som
Os sons que nos rodeiam
Arte e muito mais: Mdsica e inclusdo

Foco na linguagem
As propriedades do som
Altura ou volume?
Foco na linguagem
Aintensidade
Aduragao
O timbre
Entre textos e imagens: Como as notas musicais foram descobertas e nomeadas? ..........ccceeeee
Questdes
Experimentagdes

TEMA 2 - A linguagem musical
Das musas a mdsica

Um dos primeiros instrumentos musicais
Experimentagdes
As flautas indigenas

Artista e obra: Djuena Tikuna

Os elementos da linguagem musical
Oritmo
Experimentagdes
A melodia e a harmonia
Experimentagdes

Entre textos e imagens: O ritmo na poesia
Questdes
Experimentagdes

TEMA 3 - O instrumento vocal
Avoz

A classificagdo das vozes

Foco na linguagem

Por dentro da arte: Teatro musical
Artista e obra: Gabriela, cravo e canela
Foco na linguagem

Arte e muito mais: Cuidados com a voz
Experimentagdes

TEMA 4 - Como nascem as cangoes
Musica e letra
Foco na linguagem

A letra de cangao

Foco na linguagem
Experimentagdes
Pensar e fazer arte
Autoavaliagao
Referéncias bibliograficas comentadas
Guia dos audios
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Competéncias
da BNCC

As competéncias favoreci-

das nesta Unidade sao:
Competéncias gerais: 1, 2,
3,4,7,8e0.
Competéncias especificas
de Linguagens para o En-
sino Fundamental: 1,2 e 5.
Competéncias especificas
de Arte para o Ensino Fun-
damental: 1,3,4,5,7, 8e0.

Objetos de
conhecimento e
habilidades da BNCC

As habilidades favorecidas
nesta Unidade séo:

Artes visuais
Contextos e praticas
(EF69AR01)
(EF69AR02)
Elementos da linguagem
(EF69AR04)
Materialidades
(EF69AR05)

Processos de criacdo
(EF69AR06)
(EF69AR07)

Sistemas da linguagem
(EF69AR08)

Artes integradas
Contextos e praticas
(EF69AR31)
Processos de criacdo
(EF69AR32)
Matrizes estéticas e culturais
(EF69AR33)
Patriménio cultural
(EF69AR34)

Arte e tecnologia
(EF69AR35)

Sobre esta Unidade

Nesta Unidade, as artes vi-
suais sao apresentadas como
ferramenta de intervencao no
espaco, com variacao de uso
e funcdo em cada época e
contexto. A énfase é no mu-
ralismo mexicano, na arte
rupestre e na linguagem do
grafite. A reflexdo sobre a
transposicdo da arte do pa-
pel para o espaco e sobre o
seu uso se da a partir da ar-
ticulagao entre diferentes re-
feréncias e propostas: exem-
plos de artistas nacionais e
internacionais, propostas de
pesquisa sobre o patrimonio

Continua
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ARTE E ESPACOS

DE EXPRESSAO
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NAHU, Ananda. Detalhes de Reis e rainhas de Lakeview Terrace. 2016. Pintura mural, 200 X 7 m
(dimensao total da obra). Cleveland, Estados Unidos. Fotografia de 2016.

NESTA UNIDADE:

UEESNEP Paredes e muros como espagos de expressdao
UL Representagdes rupestres
UELSER A arte do grafite

10

Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

cultural, leituras e também a imersdo em processos de criagdo com diferentes técnicas e materiais — expe-
rimentacdo com o retroprojetor; pintura com témpera; esténcil -, culminando na elaboracédo de cartazes
em lambe-lambe para levar mensagens dos estudantes a comunidade escolar.

De olho na imagem (p. 11)

Enfatize o fato de as imagens mostradas nesta pagina serem diferentes da reproduzida na abertura da
Unidade, embora representem detalhes da mesma obra.

Ao realizar a leitura daimagem por meio das questdes da secdo De olho naimagem, realize uma avaliagao
diagnéstica. Assim, a0 mesmo tempo, vocé avalia se o grupo tem ferramentas e vocabuldrio para realizar a
leitura de imagem; observa como o grupo interage e se reveza para participar da conversa, contribui para as
respostas as perguntas e acolhe as coloca¢des dos colegas; investiga qual é a percepcéo dos estudantes so-
bre esse imagindrio estético a partir da memoria sobre o préprio contexto em que vivem. Neste momento,

Continua
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KATIE DIKE - ACERVO DE ANANDA NAHU

'ACERVO DE ANANDA NAHU

el ABE: " i i

NAHU, Ananda. Detalhes de Reis e rainhas de Lakeview Terrace. 2016. Pintura mural, 200 X 7 m
(dimenséao total da obra). Cleveland, Estados Unidos. Fotografias de 2016.

1. O que mais chama sua atencao na obra retratada nas fotografias desta pagina
e na pagina de abertura?

Faca no diario
de bordo.

2. Quem seriam as pessoas representadas no mural? Por que algumas delas seguram
uma bola de basquete? Em sua opinido, essas pessoas existem?

3. Observe a legenda das fotografias e identifique o titulo do mural.

4. Em sua opinido, o que significa o titulo do mural? Por que Ananda Nahu deu esse
titulo para essa criacdo artistica?

5. Observe novamente as imagens. Que cores vocé consegue identificar?
Por que a artista teria utilizado essas cores?

6. Qual foi o suporte usado pela artista para criar essa obra?
7. Que material Ananda Nahu usou na producéo desse trabalho artistico?

8. No municipio ou na regido onde vocé mora, ha obras parecidas com essa?
Em caso afirmativo, descreva-as para os colegas.

11

Continuagao

é possivel identificar alguns pontos: (a) interacdo entre o grupo, (b) dindmica de participacdo individual,

(c) repertdrio cultural, (d) interesses artisticos do grupo e (e) relagdes construidas com as vivéncias e o coti-

diano dos estudantes. Tome nota dessas observagdes para retoma-las ao longo e ao final da Unidade, com

atenc¢do a dimensdo avaliativa que perpassa todo o conteddo do livro e as possibilidades de readequacdo

das proposicoes de acordo com os seus diagndsticos sobre a turma.

1. Estimule os estudantes a observar os detalhes das imagens do mural. Depois, incentive-os a dizer as im-

pressoes que tiveram. Anote na lousa os elementos que mais chamaram a atencdo deles.

2.Incentive-os a elaborar hipdteses sobre quem é representado nesse mural. Talvez eles mencionem “criangas”

ou“adolescentes”. Depois, comente que Ananda Nahu é uma artista brasileira escolhida por uma instituicao

cultural de Cleveland, no estado de Ohio, nos Estados Unidos, para participar de um projeto que envol-

veu artistas de diversos paises. A proposta de Ananda foi fazer um grande mural representando rostos de
Continua

Continuagao

criangas ou adolescentes que
vivem em Lakeview Terrace,
um conjunto habitacional
de Cleveland onde moram
predominantemente familias
de origem africana. Com essa
informacéo, pergunte a eles o
que teria motivado a repre-
sentacdo das bolas de bas-
quete. Depois, comente que
o basquete é um dos esportes
mais populares nos Estados
Unidos. Leve os estudantes a
discutir se a imagem mostra-
ria uma bola de basquete caso
essa pintura mural estivesse
no Brasil.

3. Chame a atencdo para as
legendas, que sempre apare-
cem com as letras um pouco
menores, abaixo das imagens
do livro. Peca a eles, entdo, que
localizem a legenda do mural
de Ananda Nahu e ajude-os a
identificar o titulo dessa obra.

Depois, comente que, nes-
ta colecéo, os titulos sempre
serdo destacados com o uso
do negrito.

Pergunte aos estudantes
se eles imaginam o motivo
de haver na legenda o termo
detalhe. Deixe que eles res-
pondam e, depois, explique
que isso acontece pelo fato
de o mural ndo estar repre-
sentado em sua totalidade
na fotografia.

4. Estimule os estudantes a di-
zer suas hipéteses liviemente.

Apos ouvir as opinioes, re-
lembre-os de que a localidade
onde o mural foi feito tem pre-
dominancia de moradores de
origem africana; por essa razdo,
Ananda Nahu decidiu incluir
elementos culturais africanos
nesse mural. O padrao estético
presente em tecidos africanos
tradicionais e as cores de trajes
de reis e de rainhas africanos,
por exemplo, foram alguns dos
elementos que Ananda incor-
porou a essa obra. Conclua co-
mentando com eles que essa é
uma das razoes pelas quais ela
atribuiu o titulo Reis e rainhas
deLakeview Terraceaobra.
5. Oriente a leitura da ima-
gem. Peca-lhes que permeiem
toda a extensdo do mural
nas imagens. E provavel que
mencionem as cores verde,
amarela, branca, preta, laran-

Continua
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Continuacao

ja, azul, marrom e vermelha.
Explique que os grafismos
nas cores amarela e preta, ao
fundo, representariam os pa-
drdes observados em tecidos
tradicionais africanos e men-
cionados anteriormente. Se
possivel, apresente algumas
imagens da internet desses
tecidos. Por fim, comente que
o vermelho é utilizado para
formar uma espécie de manto
real, uma referéncia as rainhas
e aos reis africanos, conferin-
do uma aura de “majestade”
as criancas (e adolescentes)
gue vemos na obra e que re-
presentam todas as criangas
moradoras do conjunto habi-
tacional Lakeview Terrace.

6. Pergunte aos estudantes se
eles sabem o significado da
palavra suporte no enunciado
da atividade. Explique que
chamamos de suporte a base
ou a superficie utilizada pelo
artista para produzir sua
obra. Apés ouvir as hipoteses
deles, conclua informando
que o suporte para essa obra
é um muro.

7. Ouga as respostas dos estu-
dantes. Depois, comente que
a palavra material refere-se
aos objetos que a artista uti-
lizou para pintar o mural. Ao
final, comente que ela usou
tinta acrilica para produzir
aobra.

8. Estimule-os a descrever
as obras que eles observa-
ram pela cidade e, se possi-
vel, oriente-os a fotografar
e documentar essas obras,
que poderdo ser utilizadas
como referéncias para con-
versas e propostas futuras a
serem trabalhadas ao longo
da Unidade.
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Artista e obra

Ananda Nahu

A artista visual Ananda Nahu nasceu em Juazeiro (BA)
e,em 2001, mudou-se para Salvador (BA), onde fez faculda-
de e passou a se dedicar ao estudo de diversas formas de
expressao artistica, como a fotografia, a pintura e a gravura.

O conhecimento de técnicas variadas possibilita a artista
produzir obras que integram elementos de diferentes formas
de expressao artistica. Por exemplo, para desenvolver o mural
apresentado nestas paginas, Ananda Nahu realizou diversos
ensaios fotograficos com criangas que moram no conjunto
habitacional Lakeview Terrace, onde o mural foi produzido.
Depois, selecionou seis fotografias que considerou significa-
tivas e as projetou sobre o muro. Com base nessa projecao,
Ananda fez esbocos e, depois, realizou a pintura. Para a
realizacdo do mural, ela contou com a ajuda de artistas e de
moradores locais.

Além da fusédo de diferentes técnicas, outra caracteris-
tica marcante da producao de Ananda Nahu é a criacao de
obras que integram elementos de diferentes culturas. Essa
integracao é um traco marcante do mural Reis e rainhas de
Lakeview Terrace.

A artista Ananda Nahu com detalhe do mural
Reis e rainhas de Lakeview Terrace (2016),
ao fundo. Fotografia de 2016.

Ananda Nahu trabalha na pintura do mural Reis e rainhas de Lakeview Terrace (2016). Fotografia de 2016.

12

LISA DE JONG - ACERVO DE ANANDA NAHU

DERRICK QUARLES - ACERVO DE ANANDA NAHU

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

TEMA
PAREDES E MUROS COMO
ESPACOS DE EXPRESSAO
APINTURA MURAL
A obra de Ananda Nahu que conhecemos nas paginas anteriores é uma pintura Réplica: cpia
mural, nome dado as pinturas produzidas em paredes, muros ou tetos. de uma obra de

arte.

A pintura mural é realizada por diferentes povos desde os tempos mais antigos. A
imagem a seguir, por exemplo, mostra a réplica de um mural produzido em Teotihuacan,
cidade construida por volta de 100 a.C. e localizada no Planalto Central do México.

OTOARENA - MUSEU NACIONAL DE ANTROPOLOGIA, CIDADE DO MEXICO

Civilizacdo pré-colombiana de Teotihuacan. Reconstrugdo de uma pintura mural representando
uma divindade da édrea arqueoldgica de Teotihuacan. 1995. Dimensées desconhecidas. Museu
Nacional de Antropologia, Cidade do México, México. Fotografia de 2018.

Os murais de Teotihuacan foram produzidos por povos que habitavam o conti-
nente americano antes da chegada dos europeus e constituem uma fonte importante
de informacdes sobre a organizacgao religiosa e social de povos que viveram no terri-
torio que corresponde ao atual México. Os murais criados por esses povos, em geral,
representam divindades e revelam aspectos de sua religiosidade. A imagem desta
pagina, por exemplo, mostra a representacao de dois sacerdotes que aparentemente
fazem uma oferenda a uma divindade, representada no centro do mural.
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Objetivos
o Compreender que a arte pode ocupar outros espacos, além de museus e galerias.
o Conhecer e contextualizar a arte mural como manifestacéo artistica contemporanea.

o Compreender o uso de paredes e muros como suporte para a expressao artistica em diferentes perio-
dos histéricos.

o Compreender o muralismo mexicano como movimento artistico.
 Experienciar a projecao de imagens para superficies de grandes escalas.
o Desenvolver a autoconfianca e a autocritica por meio da experimentacao artistica.

Habilidades favorecidas neste Tema
(EF69AR01), (EF69AR02), (EF69AR05), (EF69AR06), (EF69AR07), (EF69AR31), (EF69AR33) e (EF69AR34).

Contextualizacao

Inicie o trabalho apresen-
tando a imagem. Comente
que o mural de Teotihuacén
mostra, ao centro, Tlaloc -
deus supremo da chuva (e
das coisas a ela relaciona-
das, como a fertilidade ter-
restre) na mitologia asteca
(civilizacdo que vivia nessa
regido por volta dos séculos
X1V a XVI). Chame a atencao
para a representacao de
gotas de chuva/édgua cain-
do principalmente de suas
mados. Também é importan-
te mencionar que se trata
da metade superior do mu-
ral. Com base nessa obser-
vacgdo, vocé pode instaurar
uma dinamica de leitura de
imagem, tal como a desen-
volvida nas paginas ante-
riores. Vocé pode perguntar
aos estudantes o que veem,
como imaginam que a obra
foi feita e quais relagdes eles
fazem com o seu repertério
cultural pessoal. Estimule-os
a elaborar hipéteses e a te-
cer relagbes com aquilo que
ja conhecem.

Se julgar oportuno, apre-
sente mais informacdes so-
bre Teotihuacan. Explique
que essa cidade, situada no
planalto central do México,
foi construida por volta de
100 a.C. e que chegou a ter
uma populagdo de quase
100 mil pessoas. Comente
que Teotihuacéan se destacou
pela construcdo de comple-
xos residenciais e um magni-
fico centro cerimonial, onde
foram erguidas a Piramide
do Sol e a Piramide da Lua. Se
for possivel, estabeleca uma
parceria com o professor de
Histéria ao abordar esse tema.
Vocés poderdo fazer uma aula
expositiva conjunta. Para isso,
utilizem mapas e fotografias
de ruinas ou templos dos po-
vos pré-colombianos para si-
tuar os estudantes em relacao
a estética e ao uso da arte por
esses povos.

13



Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que a producdo artistica
no Egito antigo estava ligada
ao poder dos governantes, 0s
faraos. Para aprofundar esse
tema, leia o texto “Arte para
a eternidade” nas Leituras
complementares, nas pagi-
nas iniciais deste Manual.

Foco na linguagem
1. a) Observe a imagem com
os estudantes. Estimule-os a
apresentar suas impressoes
a respeito dos detalhes da
imagem. Possivelmente, os
estudantes comentardo que a
pintura mostra trés persona-
gens representadas de corpo
inteiro. As trés estao descalcas
e usam indumentéria e ade-
recos que remetem ao Egito
antigo. Chame a atencdo para
o fato de o corpo humano
ser representado de maneira
caracteristica nessa pintura:
enfatize que as personagens
foram retratadas com o tron-
co e os olhos voltados para
quem observa a imagem; a
cabeca, as pernas, os bracos
e 0s pés estdo de perfil. Co-
mente com os estudantes
que, na arte egipcia, as regras
de representacdo do corpo
humano eram realizadas de
acordo com a religido. Um de
seus principios fundamentais
foi definido pela chamada lei
da frontalidade. Para de-
monstrar o que isso significa,
solicite aos estudantes que
observem novamente as trés
figuras. Peca a eles que co-
mentem os detalhes do posi-
cionamento dos corpos.
b) Incentive os estudantes a
elaborar hipdteses. Apds ou-
vir as consideracoes deles, co-
mente que a imagem mostra,
ao centro, o farad Ramsés Il
(que governou o Egito de
1279a.C.a1213a.C.), tendo a
esquerda do leitor o deus Ho-
rus (o deus Falcéo) e a direita
o deus Anubis (cabeca de
chacal e protetor dos mortos).
) Apds ouvir as consideragdes
dos estudantes, comente que
a arte egipcia tinha funcdo
religiosa e funerdria. Por essa
razdo, as principais obras des-
sa civilizacdo que conhecemos
Continua
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0S MURAIS EGIPCIOS

Na Antiguidade, a pintura mural era realizada por diversos povos,
como os egipcios, 0s gregos e os romanos. Para produzir esse tipo de
pintura, em geral, aplicava-se nas paredes uma camada de gesso ou cal
e, entdo, a pintura era feita utilizando tinta pura ou diluida em dgua. No
Egito antigo, a pintura mural era produzida no interior de construgoes,
como palécios e tumulos. Observe a imagem a seguir. Ela mostra um
detalhe de um mural produzido pelos egipcios no século XIV a.C.

¥ N o o8 s T,
Detalhe de pintura mural encontrada em camara mortuaria de um faraé.
Século XIV a.C. Sem dimensdes. Vale dos Reis, Luxor, Egito. Fotografia de 2006.

Faca no diario

» FOCO NA LINGUAGEM de bordo.

1. Observe aimagem desta pagina e responda:
a) Descreva para os colegas e o professor as figuras que vocé vé
naimagem.

b) Vocé imagina o que essas figuras representam?
c) Qual seria a intencdo dos egipcios ao realizar essa pintura mural?

TRIP/ALAMY/FOTOARENA

PARA ASSISTIR

* O principe do Egito.
Diregdo: Simon Wells,
Brenda Chapman
e Steve Hickner.
Produgdo: DreamWorks
Animation. Estados
Unidos: DreamWorks
Pictures, 1998. 1 DVD
(99 min).

Essa animacdo se
baseia no livro biblico
Exodo e conta a
histéria de Moisés,
jovem de origem
hebraica que foi criado
como principe no Egito.
Nessa animacao, sdo
recriadas pinturas
murais realizadas
pelos egipcios.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

hoje serviam para adornar as tumbas dos farads (piramides) ou para acompanhar os mortos em sua “viagem

ao além” (sarcéfagos, esculturas, pinturas, mascaras mortuarias etc.).

Indicacao

Acesse os contelidos de Egito antigo: miimias e mistérios, da plataforma virtual Google Arts & cul-
ture, disponivel em: https://artsandculture.google.com/project/ancient-egypt, acesso em: 26 maio 2022.
Nela é possivel encontrar diversos contelidos sobre cole¢des de arte egipcia. Caso decida converter essa
referéncia em material para a sala de aula, problematize a presenca dessas cole¢des em museus europeus
e conduza uma reflexdo sobre por que elas ndo estdo no préprio Egito, resultado de séculos de exploracao
e usurpacao desse patrimoénio nos primoérdios da arqueologia, durante a expansdo imperialista dos paises

europeus nos séculos XVIIl e XIX.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

MURALISMO: ARTE E POLITICA

Observe a obra reproduzida a seguir e responda as questdes propostas.

MUSEOS DIEGO RIVERAY FRIDA KAHLO — MUSEU REGIONAL CUAUHNAHUAC, CUERNAVACA, MEXICO
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RIVERA, Diego. Detalhe
de Escravidao na
plantacao de cana-de-
-agucar, Tealtenango,
Morelos.1930-1931.
Pintura mural,

4,35 % 2,82 m. Museu
Regional Cuauhnahuac,
Cuernavaca, México.

Faga no diario
de bordo.

» FOCO NA LINGUAGEM

1. Observe aimagem e responda:
a) Vocé reconhece as personagens representadas nessa pintura mural?
O que cada uma delas esta fazendo?

b) Que titulo vocé daria a esse mural?

c) Qual seria a intencao do artista Diego Rivera ao produzir esse trabalho artistico?

15

Contextualizacao
Diego Rivera (1886-1957) é considerado um dos artistas mais importantes do muralismo mexicano.

A pintura mural retratada nesta pagina faz parte de uma série criada por Diego Rivera, intitulada Historia
de Cuernavaca e Morelos.

Foco na linguagem

1.a) Ajude os estudantes na observacao da obra e na identificacdo das personagens retratadas nela. Cha-

me a atencdo deles para as figuras dos camponeses (de pele escura e com vestes brancas) trabalhando e

do capataz (de pele clara, que controla o trabalho e é a figura central da composi¢do). Ao fundo, é possivel

ver um grupo que transporta cana-de-agtcar e outro (acima, a direita) que manuseia tachos que contém

um liquido de tom amarelado (no preparo do agucar). Pergunte-lhes se é possivel relacionar as personagens
Continua

Continuagao

retratadas na obra com figu-
ras da histoéria do Brasil. In-
centive-os a emitir a prépria
opinido. Depois, conclua in-
formando que, assim como o
Brasil, o México foi colonizado
por europeus, o que resultou
em séculos de exploragdo das
pessoas racializadas indige-
nas e negras.

Ao trabalhar com represen-
tagdes do periodo da coloni-
zacdo, éimportante destacaro
usoda violénciacomorecurso
da dominacao dos coloniza-
dores sempre que ela estiver
representada.

As proximas paginas apre-
sentarao umaimagem quein-
verte essa narrativa e que
mostra uma pessoa racializada
indigena como protagonista
da cena. Busque, entéo, apre-
sentar contrapontos contem-
pordneos que representem
pessoas racializadas negras e
indigenas em posicdes dignas
para fortalecer a autoestima
dos estudantes negros e indi-
genas e reverter o imaginario
estético que as associa a ico-
nes negativos.

b) Peca aos estudantes que
observem o titulo original
do mural e que considerem
elementos como a postura
corporal, a vestimenta e a
cor da pele das personagens
para propor um novo titu-
lo para a obra. Essa questao
possibilitard aos estudan-
tes atribuir sentidos a obra.
Problematize o fato de, apesar
de toda a economia colonial
desses paises basear-se no tra-
balho das pessoas que efeti-
vamente desempenham uma
funcao naimagem, até hoje a
desigualdade se mantém e as
riquezas estao concentradas
nas méos dos colonizadores e
de seus descendentes.

c) Ap6s ouvir a opinido da
turma, comente que, nesse
mural, ao representar um
momento da histdria do Mé-
xico, Diego Rivera desejava
chamar a atencdo das pes-
soas para a opressao exerci-
da pelos colonizadores euro-
peus em relagdo a populagéo
nativa do México.
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Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que amerindios é outro
termo para definir os povos
indigenas que habitam o ter-
ritério que hoje chamamos
“América” desde muito antes
da chegada dos europeus ao
continente. Na América Lati-
na, esses povos eram os incas,
0s maias e os astecas, entre
outros.

Aspectos politicos

E fundamental que os es-
tudantes compreendam que,
considerando o contexto po-
litico do México na primeira
metade do século XX, a arte
dos muralistas ocupava um
lugar de destaque no projeto
de construcdo de uma nacéo
mais justa, com o tema “ter-
ra e liberdade”. Os principais
horizontes desse movimento
eram a reforma agraria e o
reconhecimento dos direitos
dos povos originarios, cujos
descendentes sao um per-
centual significativo do Mé-
xico atual.

As influéncias estéticas

Reforce a ideia de que, do
ponto de vista do repertério
visual, os artistas do muralis-
mo mexicano lancaram mao
de diferentes influéncias, como
as relacionadas as antigas cul-
turas maia e asteca, a arte po-
pular e ao folclore locais, além
das correntes da arte moderna
europeia para criar uma arte
genuinamente mexicana.

Comente com os estudantes
que a estética do muralismo
mexicano tem forte influén-
cia de duas vanguardas euro-
peias muito importantes nos
primdrdios da assim chamada
“arte moderna”: Cubismo, em
gue o aspecto construtivo da
imagem, muitas vezes com
forte vocacao geométrica, era
enfatizado também com aten-
¢do a sensacao de movimento
e a elementos associados ao
trabalho, a industrializacao e
ao desenvolvimento urbano;
Expressionismo, em que as
imagens sao distorcidas ou
exageradas em suas formas e
cores para a expressao da di-
mensdo psicoldgica da cenae
das personagens.
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Continua

MURALISMO MEXICANO Um aspecto importante do movimento

Na pagina anterior, vimos o detalhe de um muralista foi o resgate das culturas amerindias.
mural pintado pelo artista mexicano Diego Rivera Nos r:nur.als fje Rlvera~e ‘{'e OrO,ZFO' podemos notar
(1886-1957) nos anos 1930 referéncias a producdo imagética dos povos que
habitavam o territério mexicano antes da chegada
dos colonizadores europeus. Um exemplo é a
réplica de pintura mural reproduzida na pagina 13.

Rivera fez parte de um movimento em que,
na primeira metade do século XX, os artistas pro-
duziram pinturas murais com forte sentido social

e politico. Esse grupo teve um profundo engaja- Amerindios: povos que habitam o territrio que hoje
mento com a Revolugdo Mexicana (1910-1920), chamamos “América” desde muito antes da chegada
fazendo da arte mural um espaco fundamental de dos europeus ao continente.

= L . Imagético: relativo a imagens.
representacdo das tradi¢des culturais populares e

indigenas e um importante veiculo de comunica-
¢ao com as massas, com forte vocagao educativa.
Ali, muitos trabalhadores puderam ver suas histo-
rias — e ndo apenas as das elites - representadas
pela arte pela primeira vez.

Esse movimento se tornou conhecido como
muralismo mexicano, e suas obras eram carac-
terizadas pela monumentalidade e pelo modo
realista como os elementos eram representados.
Havia a preocupacéo de criar obras de alcance
social, o que explica a opgao pelos murais, e
nao por obras para serem expostas em museus
e galerias.

Outros representantes do muralismo mexi-
cano foram David Siqueiros (1896-1974) e José
Orozco (1883-1949), autor do mural que voceé vai

BRIDGEMAN/FOTOARENA - INSTITUTO DE ARTES DE DETROIT, ESTADOS UNIDOS

Diego Rivera terminando um de seus murais no sagudao
conhecer na préxima pagina. do Cardiac Institute, Cidade do México, México, c. 1940.

f. “}- o

José Clemente Orozco é fotografado trabalhando em um mural (c. 1932-1934). Acervo da Faculdade de Dartmouth,
Hanover, Estados Unidos.

16

BIBLIOTECA BAKER/FACULDADE DE DARTMOUTH, HANOVER

Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Continuacao

Para além dessa interlocu¢ao com as vanguardas europeias, o muralismo encontra muitos pontos de
convergéncia com a emergente arte mural em toda a América Latina: Antonio Berni (1905-1981) na Argen-
tina, todo o movimento muralista chileno e Candido Portinari (1903-1962), com sua pintura mural brasileira,
produzem uma arte com forte vocacéo politica e educativa. Os murais, pintados em lugares publicos e
de acesso da classe trabalhadora, representam as tradicoes culturais que formaram o pais e apresentam
trabalhadores com as ferramentas de trabalho, os trajes e a corporalidade (grandes méos, grandes pés)
que afirmam a dignidade presente em sua histdria e em seu trabalho, em oposi¢do aos maneirismos das
academias de arte, que, por muito tempo, privilegiaram a estética das elites palacianas na representacao
dos corpos.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

AMERICA HISPANICA, DE JOSE OROZCO

Observe, a seguir, a pintura mural do artista José Clemente Orozco. Depois,
responda as perguntas.

BRIDGEMAN IMAGES/FOTOARENA - BIBLIOTECA BAKER/FACULDADE DARTMOUTH, HANOVER

OROZCO, José Clemente. Detalhe de América hispanica. 1932-1934. Pintura mural,
dimensdes variadas. Faculdade Dartmouth, Hanover, Estados Unidos.

» FOCO NA LINGUAGEM

Faga no diario
de bordo.

1. Observe aimagem e responda:
a) Descreva o detalhe da pintura mural.
b) Compare a personagem central dessa obra com a personagem central
da obra da pagina 15 e responda: o que ha de diferente entre essas
personagens?

c) Em sua opinido, essas obras de Orozco e de Rivera retratam o mesmo
periodo histérico?

17

Contextualizacao

Sejulgar oportuno, comente com os estudantes que o detalhe da obra apresentada nesta pagina integra
um mural de maiores dimensoes intitulado América hispanica (1932-1934), de Orozco.

Foco na linguagem

1. a) Peca aos estudantes que facam a leitura da imagem, comecando pelo todo, €, aos poucos, dando
atencao aos detalhes. Nesse momento, a proposta é que eles elenquem os elementos da obra e, por essa
razdo, ndo apresentem detalhes sobre as personagens representadas. Uma sugestao é que vocé escreva na
lousa a medida que eles forem citando.

b) Espera-se que os estudantes percebam que, na obra de Diego Rivera, a personagem central é um
homem branco montado em um cavalo, provavelmente um colonizador europeu, e que, na obra de José

Orozco, a personagem central é mestica.
Continua
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c) Observe atentamente com
os estudantes as duas obras
e peca a eles que digam, cada
um na sua vez, os detalhes
que eles observam em am-
bas; uma sugestéo é que vocé
va registrando esses elemen-
tos na lousa, em duas colunas
diferentes: uma paraa obra de
Rivera e outra para o trabalho
de Orozco. Depois, reveja com
os estudantes os detalhes de
cada uma das obras. Relem-
bre que a obra de Rivera re-
presenta o México colonial e
informe que a obra de Orozco
apresenta a Revolucéo Me-
xicana. Se julgar oportuno,
comente que a personagem
central da obra de Orozco é
Emiliano Zapata (1879-1919),
um dos lideres da Revolucéo
Mexicana. Chame a atencéo
para o fato de o artista ter re-
presentado um membro do
exército, provavelmente um
general, preparando-se para
apunhalar Zapata.

Revolu¢dao Mexicana
Relembre os estudantes de
que a Revolucao Mexicana foi
um movimento que teve ini-
cio em 1910 como oposicao a
ditadura que vigorava no pais
desde 1884. Os principais
objetivos dos lideres dessa
revolucdo eram o combate
a miséria e a exploracdo dos
trabalhadores, o resgate da
culturaindigena e a distribui-
¢do justa de terras. A Revolu-
¢do Mexicana culminou com
a promulgacdo de uma cons-
tituicdo para o pais em 1917.
A abordagem aqui propos-
ta subsidia uma avaliacdo
processual do desenvolvi-
mento dos estudantes. En-
quanto realizam a proposta,
observe se eles compreen-
deram que a ideia do mu-
ralismo é tornar as imagens
da arte visiveis para todos e
que as histérias retratadas
possibilitam que as pessoas
se sintam representadas.
Como eles pensam a desa-
fiadora operacdo de fazeruma
imagem que ndo seencerraem
uma folha de papel A4, mas
sim em uma parede inteira?

17



Arte e muito mais
Destaque as relagdes entre a
obra de Portinari e o Trabalho,
que integra o Tema contem-
poraneo transversal Econo-
mia, que configura uma opor-
tunidade para uma abordagem
interdisciplinar com componen-
tes curriculares como Historia e
Geografia. Em Cacau, Portinari
nao apenas destaca um dos
ciclos econdmicos mais impor-
tantes da histéria do Brasil,
como também consolida o
ponto forte da pintura mural:
fazer da arte uma ferramenta
de educagao popular e de re-
presentacao da histdria social.

Proposta de pesquisa
Oriente os estudantes a de-
senvolver uma pesquisa sobre
o tema para que internalizem
os procedimentos proprios
dessa prética, como buscar,
analisar, comparar, sistemati-
zar e apresentar informacoes
e opinides, seja pela via da
escrita ou da oralidade. Para
iSSO, Siga 0 passo a passo:
1. Os estudantes poderdo
realizar a pesquisa individual-
mente, mas vocé pode adap-
tar a proposta para que pes-
quisem em duplas ou trios,
de modo que compensem
possiveis dificuldades com a
somatoria de suas competén-
cias e habilidades. Este é o pri-
meiro exercicio de pesquisa
do volume, e por isso é uma
oportunidade de identificar as
dificuldades do grupo com os
procedimentos de pesquisa.
2. A pesquisa poderd ser rea-
lizada por meio de celular e
computadores que estejam a
sua disposi¢do, mas também
é possivel verificar com an-
tecedéncia se a biblioteca da
escola tem algum material de
referéncia sobre o artista ou ou-
tros modernistas que tenham
tematizado o trabalho.
3. Os estudantes deverdo
(a) localizar diferentes obras
do artista em sites de busca;
(b) compara-las; (c) escolher
uma Unica obra; (d) siste-
matizar as reflexdes sobre
a obra, como as relagdes
que ela tem com o tema, as
suas caracteristicas visuais
e os pontos de contato com
as pinturas murais ja tra-
balhadas; (e) refletir sobre
possiveis relacdes entre as
imagens e a realidade de tra-
balhadores que fagam parte
de seu convivio, destacando
semelhancas e diferencas
18 Continua
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ACERVO DO PROJETO PORTINARI - PALACIO GUSTAVO CAPANEMA, RIO DE JANEIRO

social do povo brasileiro.

PARAACESSAR

sobre a vida e o trabalho de Portinari
e visualizar suas obras.

rte e mito mais < <

e Com base neste exemplo, faga uma pesquisa sobre outras obras do artista
Candido Portinari que representem o tema Trabalho. Essa pesquisa pode ser feita
pela internet ou na biblioteca da sua escola. Vocé escolherd uma Unica obra, mas
antes de escolher, é importante buscar e comparar diferentes obras. Ao final,
escreva uma reflexdo sobre a obra escolhida, considerando o tipo de trabalho que
ela representa e as relacbes com a pintura mural.

Portinari e a pintura mural brasileira

A obra Cacau faz parte de uma série de pinturas murais em que o artista Candido Porti-
nari destaca os ciclos da economia brasileira. Além da producao de cacau, foram abordados
nessa série temas como a mineracgéo, o cultivo de algodao, a exploracdo do pau-brasil e a
pecudria. As questoes sociais foram uma tematica importante da obra de Portinari. Na obra
Cacau, por exemplo, os trabalhadores ocupam papel de destaque, exatamente como nos
exemplos de pintura mural apresentados anteriormente. O cacau, muito usado para a pro-
ducao de chocolate, foi por muito tempo um motor da economia do sul da Bahia.

PORTINARI, Candido.
Cacau. 1938. Pintura
mural, 2,8 X 2,98 m.
Palacio Gustavo
Capanema, Rio de
Janeiro (RJ).

O trabalho dos muralistas mexicanos influenciou intensamente o artista brasileiro
Candido Portinari (1903-1962), cujas pinturas murais refletiam a cultura e a realidade

Faga no diario
de bordo.

* Projeto Portinari. Disponivel em: http://www.portinari.org.br. Acesso em: 9 maio 2022.

O site Projeto Portinari surgiu em 1979, por iniciativa de Jodo Candido Portinari, filho
do artista Candido Portinari. Os principais objetivos do portal sdo resgatar a vida e a
obra do artista e promover atividades educativas. No site, é possivel conhecer mais

ECONOMIA
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entre o universo do trabalho representado nas
pinturas e o contexto de vida dos estudantes. Eles
conhecem trabalhadores similares aos das pinturas?
4. Essa sistematizacdo podera ser feita por escrito,
o que facilita a organizacao dos estudantes. Mes-
mo assim, é possivel pedir a todos ou, ao menos
alguns, que apresentem o resultado da pesquisa
para a turma.

5. Depois de finalizar o trabalho, converse com os
estudantes, para destacar todos os procedimen-
tos que envolveram a pesquisa e para identificar
as dificuldades encontradas e as solugdes criadas

por eles. Essa conversa é importante para que
eles consolidem a percepcao sobre as etapas rea-
lizadas na proposta.

E necessario que eles internalizem a dindmica da
pesquisa, que envolve também o respeito e o aco-
Ihimento as descobertas e dificuldades dos colegas.

Avaliacao

Os estudantes poderdo ser avaliados pelas rela-
¢bes que conseguiram estabelecer entre a pesquisa
e os conteudos ja discutidos no livro, pela organi-
zacgao do trabalho em grupo e pela contribuicéo e
acolhida dos colegas ao final das propostas.
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Faga no diario

o = |
Experimentagdes 4 4 € de bordo.

o Como se faz para criar uma imagem que ocupe toda a dimensao de
uma parede ou de um muro, ou que possa até mesmo tomar o teto?
Como transportar as ideias do papel para o espaco? Nesta proposta,
vocé e os colegas criardo desenhos para projetar nas paredes
da escola.

Material

- Canetinhas

- Acetato, papel vegetal, papel-celofane ou equivalente

+ Retroprojetor

Procedimentos

a) Para fazer a atividade, vocés precisardo ir para um lugar escuro.
Pode ser a sala de aula, com luzes apagadas e cortinas fechadas,
ou outro espaco escuro da escola.

b) Em trios, decidam um tema em comum para os desenhos que
cada um de vocés fara. Podem ser formas geométricas ou
organicas (da natureza), personagens, objetos ou, até mesmo,
elementos de uma paisagem especifica, como a floresta. Vocés
também podem se inspirar nas imagens trabalhadas no livro
até aqui.

c) Com as canetinhas, desenhem sobre o material transparente que
tiverem a disposicao.

d) Depois de desenhar, cada trio utilizara o retroprojetor para projetar
as imagens. Tentem ocupar mais de uma parede ao mesmo tempo e,
também, o teto. Movam os desenhos sobre a base do retroprojetor
e experimentem fazer vérias composicoes de projecao.

Avaliacao @ﬂ

Ao final da atividade, converse com os colegas sobre o que mais gostaram

e reflitam conjuntamente sobre os questionamentos a seguir. Responda as

perguntas em seu diario de bordo.

a) Que relacdes vocés estabelecem entre essa experimentacéo e a arte
mural trabalhada até aqui?

b) Que ideais vocés tiveram durante a experimentacdo que gostariam
de colocar em pratica?

c) Que espacos da sua casa, da escola ou da cidade vocés gostariam de
usar para criar grandes obras de arte?

d) Que temas vocés trabalhariam nessas obras?

e) Que imagens criariam para essa obra?

19

Experimentacdes

Lembre-se de pedir aos estudantes que, ao final
da atividade, produzam um registro dela no diario
de bordo, destacando aquilo de que eles mais gos-
taram e o que aprenderam, registrando ideias que
eles tenham para futuras experimentacoes com a
projecdo de imagens sobre paredes.

Inicie aatividade fazendo uma demonstracéo para
os estudantes. Vocé pode recortar pedacos de papel-
-celofane, papel de seda ou equivalente, que seja
transparente ou transltcido. Apague as luzes da sala

de aula ou leve os estudantes para um lugar escuro
da escola, como a sala de video. Ligue o retropro-
jetor, projete a luz para uma drea grande, entre pa-
redes ou no teto, aproveitando os angulos naturais
daarquitetura. Espalhe os pedagos de papel sobre a
base de vidro do retroprojetor e brinque liviemente
com as combinagdes de cor.

Enquanto realiza essa experiéncia com os estu-
dantes, converse com eles sobre como a proje¢dao
de luz pode ajudar a levar os desenhos do papel
para a arquitetura.

Continua

Continuagao

Caso seja necessario ir para
outro espaco, fora da sala de
aula, lembre-se de pedir auto-
rizagdo prévia para a direcdo
ou coordenacao da escola.

Material

Privilegie papéis transparen-
tes sem cor para a atividade
com os estudantes, a fim de
que os desenhos ndo fiquem
em segundo plano na expe-
riéncia. A cor chama muito a
atencao na projecao, e isso
pode distrai-los da proposta.

Procedimentos

Cada trio pode ter até 2
minutos para experimentar.
Considere que o tempo de to-
dos os estudantes nao pode
comprometer o limite da
aula. Se necessario, retome a
experimentacdo emoutraaula
paradar tempo de contemplar
atodos.

Lembre-se de produzir re-
gistros, como fotografias ou
videos. Esse contetdo pode-
ra ser retomado no final do
bimestre a fim de contribuir
para a avaliacao e a autoava-
liagdo dos estudantes.

Avaliacao

Essas questdes devem fun-
cionar como um roteiro para
os estudantes sistematizarem
aexperiéncia por escrito. Tra-
ta-se de uma oportunidade
para desenvolver a escrita e
para aprender a argumentar
com base em uma experién-
cia sensivel e criativa.

Os estudantes podem ser
avaliados pelas respostas
as questoes, pelas contribui-
¢des para a conversa, pela
colaboracdo durante a expe-
rimentacdo em grupo, pelas
solucdes criativas encontra-
das e pelas relagdes que fize-
rem com os conteddos traba-
Ihados previamente no livro.

Outro elemento a ser avalia-
do é como os estudantes coo-
peram entre si, identificando
dificuldades dos colegas e aju-
dando-os asoluciona-las. Caso
haja exemplos de colaboracéo
que chamem a sua atencao,
destaque-os para o grupo.
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Objetivos

o Compreender o conceito
de arte rupestre.

 Entender a diferenca entre
pintura e incisao.

« Relacionar as produgées ru-
pestres ao pensamento dos
homens e das mulheres que
as criaram.

o Compreender o uso de pa-
redes e muros como suporte
para a expressao artistica em
diferentes periodos historicos.
o Experimentar a producao
de tintas com pigmentos na-
turais e a témpera de ovo.

o Experienciar a criagao de
obras artisticas de forma in-
dividual.

o Apreciara prépria producéo
e ados colegas.

¢ Desenvolver a autoconfian-
¢a e a autocritica por meio da
experimentacao artistica.

e Promover uma reflexdo
sobre as relacdes entre arte
e artefato.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR01), (EF69AR04),
(EF69AR05), (EF69AR06),
(EF69AR07), (EF69AR31),
(EF69AR33) e (EF69AR34).

Foco na linguagem

1. a) Incentive os estudantes a
ler a imagem como um todo
para identificar ndo apenas as
figuras centrais, mas também
aquelas que se encontram nas
extremidades da reproducdo.
b) Ap6s ouvir a opinido dos
estudantes, caso ndo men-
cionem, pergunte a eles se
acreditam que essas figuras
poderiam representar seres
humanos e animais.

c) Apds ouvir as considera-
¢oes deles, comente que as
cores observadas nesse regis-
tro rupestre indicam os mate-
riais que teriam sido utiliza-
dos para criar essas pinturas.
d) Ouca as hipéteses elabo-
radas pelos estudantes sobre
como as figuras teriam sido
produzidas. Relembre, no
entanto, que as imagens da
fotografia foram feitas ha mi-
Ihares de anos e que eles de-
vem imaginar quais materiais

Continua
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REPRESENTACOES
RUPESTRES

REGISTROS PRE-HISTORICOS NO BRASIL

Nas péginas anteriores, vocé conheceu alguns exemplos de pintura mural.
O uso de paredes, muros e tetos como suporte para a producao visual, no entanto,
acompanha os seres humanos desde a Pré-Histéria. Na imagem a seguir, por exem-
plo, podemos observar expressoes visuais produzidas ha milhares de anos sobre
paredes rochosas.

FABIO COLOMBINI

As pinturas rupestres na Toca do Boqueirao da Pedra Furada, Parque Nacional Serra da Capivara,
em S&o Raimundo Nonato (Pl), remontam a milhares de anos. Fotografia de 2000.

Faga no diario
> FOCO NA LINGUAGEM de bordo.

1. Observe aimagem e responda:
a) Descreva os elementos que vocé observa na imagem reproduzida nesta pagina.

b) Vocé imagina o que essas figuras representam?

c) Que cores vocé identifica nas figuras representadas?

d) Que materiais, em sua opinido, foram utilizados na producéo desses registros?

e) Em sua opinido, por que nossos antepassados produziam essas imagens
sobre as rochas?

2. Hoje, que espacos sao utilizados pelos seres humanos para a criagdo de imagens?
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Continuagao

nossos antepassados teriam a disposicao para produzir esses registros. Comente que as transformacoes
tecnoldgicas foram fundamentais para o desenvolvimento e as transformacées das linguagens artisticas.

e) Deixe os estudantes a vontade para imaginar as motivagdes dos homens e das mulheres pré-histo-
ricos ao produzir essas figuras. Explique aos estudantes que se supde que nossos antepassados acredi-
tavam no poder mdgico das imagens e, por essa razdo, representavam diversas cenas, por exemplo, em
que animais eram cac¢ados e abatidos.

2. Sdo muitas as possibilidades que os estudantes podem apresentar, incluindo desde as tradicionais
pinturas murais em igrejas e outros locais publicos, como muros e paredes, até imagens projetadas em
outdoors por meio das tecnologias digitais.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

MARIZILDA CRUPPE/AGENCIA O GLOBO

TIAGO QUEIROZ/ESTADAO CONTEUDO

A Serra da Capivara
O Parque Nacional Serra da Capivara, localizado no estado do Piaui, foi fundado
em 1979 por iniciativa da arquedloga Niéde Guidon. Na década de 1970, por meio das
escavacoes dirigidas por essa pesquisadora no municipio de Sdo Raimundo Nonato,
foram descobertos centenas de artefatos de pedra lascada e fragmentos de carvédo
vegetal. O local em que foram encontrados esses vestigios € um abrigo de paredes
rochosas cobertas por mais de mil registros visuais.

Essas figuras rupestres datam, possivelmente, de 5 mil a 17 mil anos e testemunham
omodo de pensar e de representar dos seres humanos que viveram nessa regido naquela
época. Ali, estd concentrado um dos maiores conjuntos de pinturas rupestres do mundo.

Em 1991, o Parque Nacional Serra da Capivara foi reconhecido como bem do pa-
triménio mundial pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco) e, em 1993, como parte do patrimonio nacional pelo Instituto do Patri-
monio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan). O parque também é reconhecido por seu
patrimonio natural, pois abriga espécies animais e vegetais caracteristicas da Caatinga,
vegetacao tipica da Regido Nordeste. Dentro do parque, vivem gavides, tamanduas,
ongas, mocds, cotias € muitos outros animais da fauna brasileira.

® Forme um grupo com os colegas para refletirem juntos sobre o exemplo
da Serra da Capivara. Vocés deverdo dialogar e responder a seguinte questao:
para que serve uma politica de preservacao como essa?

A arquedloga Niéde
Guidon. Ao fundo,
visitantes observam
pinturas rupestres

no sitio Boqueirdo da
Pedra Furada, Parque
Nacional Serra da
Capivara, em Sao
Raimundo Nonato (PI).
Fotografia de 2003.

Faca no diario
de bordo.

MEIO AMBIENTE

Visitante diante de
pinturas rupestres
no Parque Nacional
. Serra da Capivara,
" em Séo Raimundo
- Nonato (PI).
Fotografia de 2010.
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Arte e muito mais

Promova uma reflexao sobre asrelacées entre cultu-
ra e Educagao ambiental, que integra o Tema con-
temporaneo transversal Meio ambiente. Prepare-
-0s para areflexao que sera realizada na préxima secéo
Experimentacoes, em que os estudantes utilizardo
recursos naturais para uma experimentacao artistica.

0 foco da reflexao é a Educacao ambiental, cuja
proposta tem duas etapas fundamentais: (a) o dia-
logo em grupo e (b) o compartilhamento. Defina o
ntmero de participantes de cada grupo e verifique
se todos identificam que a criacdo do parque nao

apenas preserva a memoria cultural dos povos, mas
também o meio ambiente. Passe de grupo em grupo
€, Se necessario, peca aos estudantes que facaminfe-
réncias a partir do texto do livro para identificar essas
informacdes. Ao final, abra uma roda de conversa
com todos os grupos e retome a atividade.

Sugestao de pesquisa interdisciplinar
1. Inicie a proposicao apresentando aos estudan-
tes a definicdo que a Constituicdo Federal da a
nocao de patrimoénio cultural, no artigo 216:
“I - as formas de expressao;
II - os modos de criar, fazer e viver;
Continua

Continuagao

III - as criagdes cientificas,
artisticas e tecnol(')gicas;

IV - as obras, objetos, do-
cumentos, edificagdes e demais
espacos destinados as manifes-
tagoes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e
sitios de valor histérico, paisa-
gistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cien-
tifico [...]”

2. Depois disso, organize os es-
tudantes em trios e proponha
a cada trio que pesquise um
exemplo de patriménio cultu-
ral e/ou natural do Brasil.

3. Parafazer a pesquisa, os estu-
dantes podem utilizar os com-
putadores da escola ou se reu-
nir fora do horario de aula para
pesquisar em casa, nos celulares
ou na biblioteca da escola. Eles
podem utilizar o site do Insti-
tuto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan) para
fazer a pesquisa, podendo optar
por exemplos de patrimonios
da regiao onde vivem.

4. Peca-lhes que facam uma lis-
ta das opgoes encontradas, até
escolherem um Unico exem-
plo, para o qual deverao sepa-
rar uma imagem de referéncia.
Eles poderdo sistematizar a
pesquisa do modo como for
convencionado pelos profes-
sores: trabalho escrito; seminé-
rio; cartaz etc.

5. Defina com os estudantes
COmMo a pesquisa sera compar-
tilhada com a turma. Estruture
uma situacao na qual as apre-
sentagdes possam ser feitas em
tempo curto, de modo a nao
ocupar mais do que uma aula.
6. Ao final das apresentacoes,
proponha uma conversa so-
bre como os estudantes veem
a importancia da nocao de
patrimoénio cultural para pre-
servar a cultura, a histéria e o
meio ambiente. Lembre-se
de destacar todos os procedi-
mentos de pesquisa realizados
pelos estudantes e de orienta-
-los a produzir um registro da
proposta no didrio de bordo.

Avaliacao

Os estudantes poderao ser
avaliados pelo engajamento
coletivo na pesquisa, pelo cui-
dado na organizagdo do mate-
rial a ser compartilhado e pelas
contribuicoes para a reflexdo a
partir dos questionamentos
propostos pelos professores.
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Contextualizacao
Realize uma leitura das
imagens com os estudantes,
indagando-os sobre o que
veem, como foram feitas e
qual eraa suafuncao em cada
imagem individualmente e,
depois, em comparacao.

A Caverna de Lascaux

As pinturas de Lascaux im-
pressionam pela vitalidade
das figuras representadas e
pela variacao de tonalidades
que os seres humanos da
Pré-Historia obtiveram utili-
zando as cores preta, verme-
Iha e amarela. As figuras da
caverna de Lascaux também
chamam a atencéo pelo rea-
lismo da representacdo do
movimento dos animais e de
suas proporcdes, bem como
pelo cuidado em representar
as peculiaridades anatdmicas
de cada espécie, muitas vezes
aproveitando o relevo natural
da pedra para simular.

Caverna das Maos

Incentive os estudantes
a responder livremente a
questdo proposta no fim do
primeiro paragrafo. E possi-
vel que eles mencionem que
0s registros nao mostram fi-
guras de animais ou de se-
res humanos, mas apenas o
contorno de algumas maos.
Caso eles ndo mencionem a
diferenca técnica para a ob-
tencdo dessas imagens sobre
a rocha, relembre com eles
que as pinturas que vimos
foram obtidas utilizando-se
pigmentos depositados so-
bre as paredes das rochas,
usando os dedos das maos
ou pincéis rudimentares. A
seguir, pergunte a eles se as
maos também teriam sido
pintadas dessa maneira.
Apos ouvir as consideracdes,
explique a eles que a técnica
utilizada por nossos antepas-
sados na Caverna das Mdos é
diferente das que conhece-
mos anteriormente.

Comente com os estudan-
tes que se acredita que os
nossos ancestrais nao pro-
duziam as pinturas e incisdes
rupestres com a finalidade
estética, pois elas integravam
uma espécie de ritual. Salien-

Continua
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A ARTE RUPESTRE

As figuras do Parque Nacional Serra da Capivara estdo entre os mais antigos regis-
tros visuais encontrados no Brasil e no continente americano. Registros como esses, na
atualidade, sdo chamados arte rupestre.

A palavra rupestre tem origem no idioma francés e denomina todo tipo de
imagem produzida sobre as paredes das rochas. Para pintar e desenhar, nossos an-
tepassados utilizavam materiais naturais, como carvédo, sangue de animais, 05s0s €
pigmentos extraidos de vegetais. Arquedlogos e historiadores acreditam que eles
usavam os dedos e objetos simples, como pincéis feitos de pelos e de penas de ani-
mais, para criar essas figuras nas rochas.

Os registros rupestres podem ser encontrados em diversos lugares do mundo.
Observe as imagens a seguir.

<
Z
fri
<
o
=
o
&
>
s
<
3
<
e
w
]
=
i
I
3
o
Z
<
o f
z
<
ni
w
»
w
i
=}
>
)

Pinturas rupestres na Caverna de Lascaux, na Franca. Pinturas rupestres feitas ha cerca de 3 mil anos por

Acredita-se que esses registros tenham sido produzidos  membros do povo San na Caverna da Guerra. Parque
hd, aproximadamente, 17 mil anos. Fotografia de 2010. Maloti-Drakensberg, Africa do Sul. Fotografia de 2012.
MAOS EM NEGATIVO

Observe a imagem reproduzida na Caverna das
Maos. Essas pinturas foram feitas ha mais de 9 mil anos
na provincia de Santa Cruz, na Argentina. O que héa de
diferente entre essas pinturas e asimagens que vimos
nas paginas anteriores?

Para criar as figuras rupestres que aparecem
nessa imagem, 0s nossos ancestrais ndo utilizaram
os dedos nem pincéis feitos de pelos ou de penas de
animais. Para fazer essas pinturas, eles colocavam a
mao sobre a rocha e sopravam pigmentos sobre ela
para pintar seu contorno nessa superficie. Essa técnica
atualmente é conhecida como méaos em negativo.
As figuras pintadas nas paredes da Caverna das Maos
representam o registro da presenca humana naquele
local ha milhares de anos.

£

Pinturas rupestres na Caverna das Maos, em
Santa Cruz, Argentina. Fotografia de 2007.
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te o fato de que o valor artistico foi atribuido posteriormente a essas produgdes. Para mais informacoes sobre

o0 assunto, leia o texto “Arte Pré-Histérica”, nas Leituras complementares, nas paginas iniciais deste Manual.
Apesar dessa interpretagdo que se faz da arte rupestre, aimagem das mdos em negativo parece contra-

dizer essa ideia. Ela parece sugerir uma experimentacao livre com os pigmentos, como se eles estivessem

conhecendo um material ou investigando como seria fazer um registro gréfico de seus corpos sobre a pedra.
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ANDRE DIB/PULSAR IMAGENS

AS INCISOES RUPESTRES

Além das pinturas, existem figuras rupestres que foram obtidas por meio de cortes
feitos na rocha, provavelmente com o uso de objetos pontiagudos ou de lascas de
pedra. As figuras obtidas utilizando-se esse processo sao chamadas incisoes.

A seguir, podemos observar uma fotografia da Pedra do Ingd, em Ingd, na Paraiba.
Acredita-se que as incisdes feitas nessa pedra tém mais de 8 mil anos. Existem muitas
versoes sobre os possiveis significados dessas incisdes e sobre a utilidade das figuras
inscritas nessa rocha.

Incisdes rupestres da Pedra do Inga,
em Inga (PB). Fotografia de 2014.

Detalhe de incisdes rupestres da Pedra do Inga.

ARTE RUPESTRE E ARTE?

A nocao de arte tem poucos séculos. Ela foi criada na Europa e, por muito tempo,
foi relacionada a uma certa ideia de “belo” e a figura do artista como aquele que se
expressa emocionalmente por meio da arte.

Muitos povos nao tinham uma palavra para definir “arte”. Mas isso ndo osim-
pedia de produzir imagens e objetos com um grande valor estético, independente
de terem um uso decorativo ou de servirem a caca ou a finalidades como rituais e
cerimoOnias religiosas.

Ao analisar figuras como essas, podemos nos perguntar: isso € arte? A resposta
para essa pergunta depende da informacéo sobre o uso que era feito dessa figura. Mas
ela também depende do nosso ponto de vista individual. Por isso, podemos também
nos fazer essa pergunta de outras maneiras: eu reconheco a beleza daquilo que vejo?
Identifico, no que vejo, um valor poético?
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Sobre as incisoes rupestres

Ao estudar as incisdes rupestres, espera-se que os estudantes compreendam que as figuras rupestres
eram produzidas por meio de pintura — caso das imagens mostradas na fotografia da abertura do Tema-e
de incisdes feitas diretamente na rocha. Esse é o caso da Pedra do Inga. Comente que o paredéo de Inga
tem aproximadamente trés metros de altura e cinquenta metros de extensao. Alguns estudiosos supdoem
que os registros facam parte de algum tipo de ritual ou que tenham sido feitos como registro grafico; no
entanto, ainda ndo ha consenso sobre o seu significado.

Relacoes entre arte
e artefato

Observe que o livro pro-
blematiza a definicao artis-
tica das imagens rupestres.
Trata-se de uma introdugao
das relacdes entre arte e
artefato. O objetivo nao é
subtrair o valor estético das
imagens rupestres, mas sim
revelar:aos estudantes que
os critérios com os quais
fruimos e analisamos obje-
tos e imagens podem variar,
a depender da origem geo-
gréfica, da época e do seu
uso social.

Por um lado, é importante
identificar a funcao da arte
e das imagens e objetos
em cada época e para cada
povo. Mas, por outro lado,
é também importante que
os estudantes desenvolvam
um olhar critico e sensivel
pessoal, que lhes possibilite
transpor as defini¢des dadas
pelos especialistas do campo
da arte. Em outras palavras, é
importante que eles possam
formular a sua propria opi-
niao e valorizem a experién-
cia que eles mesmos tém ao
entrar em contato com cada
imagem, objeto, obra etc.

Discuta com os estudantes
a percepcdo deles. Lembre-
-se de que o objetivo ndo
é hierarquizar a producdo
visual apresentada no livro,
como se aquilo que foi his-
toricamente definido como
“arte” fosse mais importante
do que aquilo que a tradicdo
artistica ocidental chamou de
“artefato”, mas sim identificar
que aquilo que reconhece-
mos como arte pode mudar.
Depois dessa discussao, vocé
pode perguntar a eles se, na
opinido deles, essas imagens
$30 OU NAo sdo arte.
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Experimentacdes

Ao introduzir a atividade,
volte as imagens das péaginas
anteriores e converse com 0s
estudantes sobre as cores,
indagando-os sobre como
imaginam que foram feitas e
do que sao feitas. Indague-os
também do que imaginam
que o material escolar de Arte
é feito e sobre as diferencas
em relacdo ao passado. Pro-
ponha o desafio de fazerem
arte com materiais coletados e
preparados por eles mesmos.

Oriente os estudantes a
produzir um registro da ati-
vidade no diario de bordo
depois de conclui-la. Vocé
também pode registrar em
fotografias ou videos, que po-
derdo ser retomados ao final
do bimestre para avaliar todo
0 percurso de experimenta-
¢do e aprendizagem com as
artes nas aulas.

Material

Oriente os estudantes a
procurar alternativas de pig-
mentos naturais em folhas e
alimentos, raizes e temperos
da regido.

Vocé também pode usar
cola branca. Nesse caso, adé-
que a quantidade de dgua e
utilize os pigmentos naturais
da sua preferéncia. Neste
€aso, Nao é preciso se preo-
cupar em proteger a tinta de
fungos e bactérias.

Procedimentos

Vocé pode pedir aos estu-
dantes que juntem as mesas
para fazer grupos de quatro
a seis pessoas, a fim de com-
partilhar o material e para
gue possam se ajudar mutua-
mente. Se possivel, peca que
forrem as mesas com jornal
ou outro material.

Ao final da atividade, os
trabalhos precisardo de um
tempo para secar. Reserve
um espaco na bancada, no
varal ou fixe-os a um mural.
Produza registro dos resulta-
dos finais, além do processo.

Avaliacao
Na avaliacao do componente
Arte, é muito importante enun-
ciar todas as técnicas e os pro-
cedimentos experimentados,
Continua
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Experimentacoes 4}

Faca no diario
de bordo.

Esta proposta retoma um dos elementos em comum entre todos os exemplos de
pinturas rupestres vistos anteriormente: a materialidade. Que materiais eram
utilizados nessas pinturas? Como eram coletados? Como eram processados para se
tornar tinta ou pigmento? Vocé e os colegas vao produzir pinturas com pigmentos
e materiais naturais. Para aglutinar o pigmento, védo utilizar uma técnica comum
entre artistas do Brasil e do mundo: a témpera de ovo. Vocé sabia que é possivel

fazer tinta com um ovo?

Material

.

2 ovos
1 copo de dgua

Oleo de cravo, vinagre ou prépolis para
proteger a tinta de fungos e bactérias

Temperos e alimentos coloridos: agafrao,
urucum, café, pé de beterraba, folhas verdes
e escuras amassadas e coadas

Papel grosso e resistente a tinta

Potinhos de isopor ou outro material para
preparar a tinta

Peneira pequena
Pincel
Pote de agua para lavar o pincel

Pano para secar o pincel

Avaliacao E@

Depois de realizar essa experiéncia, converse com os colegas sobre os seguintes pontos
e registre suas respostas no diario de bordo.

Procedimentos

a) Quebre o ovo e separe a clara da gema.
Retire a pelicula com a ajuda de uma peneira.
Reserve a gema.

b) Pingue algumas gotas do 6leo de cravo,
vinagre ou prépolis. Isso vai proteger a
tinta para que ela ndo estrague rapido.

c) Em potes ou suportes diferentes, coloque
um pouco da gema do ovo, algumas gotas
de dgua e o pigmento de sua preferéncia.
Misture com a ajuda do pincel.

d) Vocé e os colegas poderdo produzir tintas
de cores diferentes para compartilhar. Se
cada um produzir uma com um pigmento
diferente, vocés rapidamente terao uma
grande variedade. Lembrem-se de limpar
e secar o pincel durante a troca de tinta.

e) Com as tintas em méaos, vocé ja pode
comecar a sua pintura. Que tal tentar
representar os materiais naturais que
VOCE Usou para preparar essa tinta?

a) Que diferengas vocés percebem entre pintar com materiais feitos por vocés e

pintar com materiais industrializados?

b) Que dificuldades vocés tiveram durante o processo e como fizeram para

soluciona-las?

c) Que relagdes vocés estabelecem entre essa experiéncia e as discussdes do Tema 2?

Depois de expor o seu ponto de vista e de acolher as opinides dos colegas, aproveite
para mostrar o seu trabalho e ver também as pinturas dos colegas.
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além de discutir as ideias e as intengdes dos estudantes ao longo do trabalho. Muitas vezes, as préticas artisticas
s&o muito divertidas, e isso pode distrair os estudantes do efetivo aprendizado que eles tém ao fazer arte. E muito
importante, entdo, lembré-los do que foi experimentado e afirmar a dimensao do conhecimento envolvido nos
processos de criacdo e experimentagao.

Outro elemento para o qual é importante atentar é a habilidade de compartilhar e enunciar as experiéncias,
assim como de respeitar e acolher os relatos dos colegas. Esse momento integra as habilidades previstas para
0 componente Arte na escola.

Os estudantes poderao ser avaliados pelo envolvimento e pela colaboragdo com os colegas durante a pro-
posta, pelas solugdes criativas, técnicas experimentadas e contribuicoes na reflexdo sobre as diferencas entre
produzir o material com recursos naturais e trabalhar com materiais industrializados.
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TEMA

A ARTE DO GRAFITE

CRITICA EHUMOR

No Tema 1, vocé aprendeu que um grupo de artistas mexicanos criava obras que
chamavam a atencao das pessoas para as questoes politicas e sociais de seu pais. Na
atualidade, o artista Banksy tem feito seus trabalhos em paredes e em outros espacos
publicos urbanos para, de modo critico e bem-humorado, atrair a atencdo para as

questdes sociais e politicas.

Banksy se dedica a criacao de grafite, expressdo artistica que se caracteriza pela
producao de desenhos e pinturas sobre paredes, muros e painéis. O grafite € uma das
expressdes mais caracteristicas da arte contemporanea, que é o conjunto de estilos e
movimentos artisticos que surgiram a partir da segunda metade do século XX. Observe,
a seguir, a reproducao de um dos trabalhos desse artista.

BANKSY. [Sem titulo]. 2008. Pintura grafite, sem dimensdes. Londres, Reino Unido.

» FOCO NALINGUAGEM

MICHAEL GREENWOOD/ALAMY/FOTOARENA - COURTESY OF PEST CONTROL

1. Observe aimagem reproduzida nesta pagina; depois, comente com o professor

e os colegas o que ela retrata.

2. Quem seria 0 homem representado nesse grafite?
3. Considerando a figura do homem representado, como podemos interpretar

essa cena?

OFFICE, BANKSY, LEAKE STREET, LONDRES

Faca no diario
de bordo.
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Objetivos

o Compreender que a arte pode ocupar outros espacos, além de museus e galerias.
« Reconhecer o grafite como manifestacdo artistica contemporanea.

o Familiarizar-se com a producdo artistica de diferentes periodos histéricos e valoriza-la.

« Relacionar a origem do grafite com as manifestacoes de carater politico ocorridas na década de 1960
na Franca e nos Estados Unidos.

Refletir sobre a visibilidade das obras de arte urbana produzidas por mulheres.
Experimentar a técnica do lambe-lambe.

Experimentar a pintura com esténcil.

Experienciar a criacao de trabalhos artisticos de forma coletiva.

 Desenvolver a autoconfianca e a autocritica por meio da experimentacdo artistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR01), (EF69AR02),
(EF69ARO05), (EF69AR06),
(EF69AR07), (EF69AR08),
(EF69AR31) e (EF69AR32).

Foco na linguagem

1. Observe com os estudantes
aimagem e chame a atencao
para os detalhes. Depois, per-
gunte a eles o que veem na
imagem, orientando-os a res-
ponder cada um na sua vez.
Depois de eles terem dito o
que inferiram, comente que,
nessa imagem, ha a represen-
tagao de um homem que usa
um tipo de uniforme. Ele pa-
rece estar “limpando” (parece
estar apagando) algumas
pinturas que foram feitas na
parede. Caso os estudantes
nao mencionem, pergunte
a eles que imagens estariam
sendo apagadas. Conclua que
as imagens feitas nessa pare-
de remetem a figuras caracte-
risticas de pinturas rupestres.
Se julgar oportuno, retome as
imagens rupestres que eles
observaram no Tema 2.

2. Incentive os estudantes a
elaborar hipdteses com base
em uma nova observacao dos
detalhes da representacdo
que o artista fez desse homem
(veste uniforme de trabalho
com acessoérios — galochas,
boné, colete laranja) e apre-
senta-las aos demais colegas.
3.Retome com os estudantes
a observacao dos detalhes
desse trabalho de Banksy.
O artista parece chamar a
atencdo para a nao aceitacao
da producéo realizada por
artistas de rua, sobretudo os
artistas do grafite. Promova
uma reflexao sobre o que
pode significar essa cena: se-
ria uma sugestdo de que néao
ha um cuidado com a histéria
e de que o passado e o patri-
monio cultural da humanida-
de estariam sendo esqueci-
dos ou apagados? Seria uma
ironia em relagao a arte do
grafite, que é, muitas vezes,
apagada e desvalorizada nas
cidades, apesar do seu valor
estético e cultural?
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Artista e obra

Ao abordara obrade Banksy,
comente com os estudantes
que outros artistas também
utilizam o humor para tratar
de temas importantes em suas
obras e mantém o anonimato.
Um exemplo é o coletivo de
artistas feministas Guerrilla
Girls, formado na década de
1980 e ativo até hoje, que
utiliza méscaras de gorila em
suas intervencoes e aparicoes
publicas. Ao longo de déca-
das, mais de 55 pessoas inte-
graram o coletivo, mantendo
seuanonimato, que, de acordo
com o Guerrilla Girls, é impres-
cindivel para manter o focoem
suas propostas.

O objetivo fundamental
desse coletivo é que artistas
mulheres e artistas perten-
centes as minorias tenham
mais espaco no mundo das
artes, nos museus e em gale-
rias de arte. As obras do cole-
tivo Guerrilla Girls podem ser
vistas na plataforma do acer-
vo do Masp, disponivel em:
https://masp.org.br/acervo/
busca?author=guerrilla+girls.
Acesso em: 26 maio 2022.

Nesta secao, é muito impor-
tante criar conexdes entre as
obras do artista e o repertdrio
cultural dos estudantes. Para
isso, é fundamental realizar
leituras de imagem que contri-
buam para uma interpretacao
e para o compartilhamento
das impressées entre os estu-
dantes.

Inicie o procedimento fa-
zendo perguntas sobre cada
imagem:

« O que cada imagem repre-
senta?

o Onde elas parecem ter sido
feitas?

o Com que material elas pa-
recem ter sido feitas? Obser-
ve que algumas sao pinturas
e outras sao stickers, ou seja,
figuras recortadas em papel
e fixadas a parede com uma
cola especial.
 Quesemelhancas e diferen-
cas ha entre as imagens?

e Qual é o componente hu-
moristico de cada uma delas?
» Quando refletimos sobre
aquilo que provoca riso em
cada imagem, n6s identifica-
26 Continua

Artista e obra

Banksy
Desde seus primeiros grafites feitos nos anos 1990, em Bristol, na Anonimato: que nao revela
Inglaterra, o artista de rua inglés mantém sua identidade no anonimato. o nome.

No inicio de sua carreira, Banksy pintava paredes e muros a méo livre. No
entanto, com o decorrer do tempo, ele passou a usar a técnica do esténcil
para realizar seus trabalhos.

Os grafites de Banksy estdo presentes em paredes e muros de varias ci-
dades em diversos paises e abordam questdes da atualidade (por exemplo,
aimigracéo, a guerra, o aquecimento global e a politica) com tom critico e
provocativo, estimulando, nas pessoas que circulam pelos espacos urbanos,
reflexdes sobre o que acontece na sociedade e no mundo.

[ =

[ X Sl

BANKSY. [Sem titulo]. 2010. Pintura grafite, sem dimensdes. Londres, Reino Unido.

PARA LER

° BANKSY. Guerra e spray. Tradugao de Rogério Durst. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012.

Esse livro retine as principais obras de Banksy, artista britanico que
utiliza o esténcil para produzir grafites em diversos paises.

As produgdes dele muitas vezes geram polémica, pois, em geral, seu
conteudo apresenta um olhar critico em relacdo as questdes politicas
€ sociais.
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Continuagao
mos algum elemento que ndo tem tanta graca ou, melhor, que provoca uma reflexao social mais séria? Se
sim, que elementos?

Grafite e culturas juvenis

Vocé identificard que, ao longo deste Tema, o grafite é apresentado como uma expressao com forte conexao
com as culturas juvenis, por articular ndo apenas uma estética diversa, ainda que marcadamente urbana, mas
também temas sociais pungentes, como o protagonismo das mulheres na arte de rua. Além disso, a estética
do grafite dialoga com movimentos sociais e com a moda, como veremos na secao Por dentro da arte sobre
0 hip-hop. Ao trabalhar com essas referéncias, sempre estimule os estudantes a compartilhar exemplos do
seu imaginario cultural e a criar conexdes com outros artistas que eles conhecem e valorizam. Isso é muito
importante para que eles se sintam reconhecidos no seu gosto e a vontade para criar e compartilhar relagdes
em sala de aula, contribuindo para que as aulas de Arte sejam espaco de didlogo, troca e conexao intensa entre
as artes em sua plena potencialidade e diversidade.
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A ORIGEM DO GRAFITE

Muitos estudiosos defendem a ideia de que o grafite, da forma como o conhe-
cemos hoje, teve origem nos protestos ocorridos na década de 1960. Naquela época,
pessoas de varios lugares do mundo foram as ruas para questionar os governos e
a sociedade.

Em 1968, em Paris, na Franca, jovens deram inicio a varios protestos contrarios ao
governo, fazendo inscri¢des de carater politico e poético em paredes e em muros da
cidade.No mesmo periodo, em Nova York, nos Estados Unidos, organizaram-se diversos
movimentos culturais ligados a grupos marginalizados, principalmente aos dos jovens
negros moradores de bairros populosos e pobres da cidade.

Vagdes do metr6 de Nova York grafitados, 1973. Fotografia do Arquivo Nacional dos EUA.

JANINE NIEPCE/ROGER-VIOLLET/IMAGEPLUS

Protesto de

estudantes em

Paris, Franca,

em 1968. Na faixa

i conduzida a frente

| § dapasseata, |é-se
= “A luta continua”.

SMITH COLLECTION/GADO/GETTY I;\AAGES
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Contextualizacao

Ao abordar a origem do grafite, apresente as in-
formac6es sobre as primeiras manifestacdes dessa
arte, nofinal da década de 1960, contidas no texto
a sequir.

[A origem do grafite na atualidade]

“Um espago em branco foi preenchido na década
de 1960 por diversos movimentos sociais que ocorre-
ram ndo somente na Europa, mas em todo o mundo.
Epoca em que a nuvem do contraditério pairou

sobre Praga, Woodstock, Paris e em outros focos,
abrindo as portas para que novas facetas culturais
germinassem a partir de choques, protestos e tintas.

[..]

A conjuntura social que motivava os estudantes
parisienses ecoou em outra grande cidade. Desta
vez, Nova Jorque foi centro das manifestagoes dos
imigrantes negros e porto-riquenhos habitantes de
bairros da periferia, como o Bronx. Buscando a
produ¢ao de uma identidade, preencheram as ruas
e metrds da cidade inicialmente com seus nicks

Continua

Continuagao

(do inglés, ‘apelidos’), tam-
bém chamados de signatures
(do inglés, ‘assinaturas’) segui-
dos do numero de suas casas.
[...] Uma maneira gréifica de
reforgar seu pertencimento
aquele espago urbano e aquela
cultura. Esse processo cul-
minou no fortalecimento da
estética propria do grafite. [...]

Nas laterais dos trens do
metrd a mensagem era movel,
transitava por toda a malha
urbana da cidade e levava
aos bairros mais distintos a
mensagem daquele grupo.
No contexto nova-iorquino,
o grafite inseriu-se como um
dos elementos que formou a
triade do hip-hop, movimento
essencialmente metropolitano
composto também pela danga
(break) e musica (rap).

O perfil estético do grafite
nova-iorquino acrescentava
elementos ilustrativos que
transcendiam a tipologia na-
tural. Em Paris, as mensagens
eram deixadas nos muros sem
qualquer figura ou distor¢des
de letras em busca da constru-
¢do de uma identidade a partir
da distor¢ao de formas. Jd na
metropole [estadunidense],
as letras assumiram o papel
de ilustragdes, uma vez que
foram incrementadas quanto
as cores e a ousadia do traco.

[..]”

SOUZA, Tais Rios Salomao de;
MELLO, Lilian Assumpgao.
O folk virou cult: o grafite
como veiculo de comunicagao.
Alterjor, ano 2,v. 2, ed. 4,
p. 2-3,jul.-K 2011.
Apesar de as fotografias
serem documentais, elas tém
um valor estético, porque
demonstram como a coleti-
vidade se articulava, fazendo
uso de cartazes, bandeiras e
outros recursos estéticos para
protestar; como o grafite fun-
ciona quando é feito sobre es-
truturas mdveis como os trens,
de modo a viajar por diferen-
tes territorios e a difundir uma
estéticae umamensagem que
possam aproximar as juventu-
des dos centros e das diferen-
tes periferias.
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Por dentro da arte

Destaque como a cultura
do hip-hop mescla diferentes
linguagens artisticas: danga,
musica e artes visuais. Existe
grande possibilidade — sobre-
tudo se a escola estd inserida
emum centro urbano—de que
a cultura hip-hop faca parte
do imaginario cultural dos es-
tudantes. Ela se transforma e
esta presente na cultura visual
das cidades, nas festas, no re-
pertdrio musical do cinema e
da televiséo, na internet.

Por isso, durante a leitura
da secdo, dé espaco para
que os estudantes compar-
tilhem as suas referéncias
e facam relagdes com o re-
pertorio cultural que tém. E
muito importante que eles
se sintam reconhecidos e
valorizados em seu gosto e
conhecimento, sobretudo
nas aulas de Arte. Isso abre
caminho para que eles tam-
bém se sintam motivados a
conhecer e a valorizar outros
repertérios culturais, interes-
sando-se por eles.

Esse procedimento nédo
apenas promove relagdes
mais horizontais entre pro-
fessor e estudantes, mas
também ajuda o professor a
conhecer melhor o seu grupo
e a entender as transforma-
coes expressas pelas atuais
culturas juvenis.

Caso eles tenham referén-
cias do universo da danca e
da musica para compartilhar,
providencie ferramentas, tem-
po e espaco para que possam
vivenciar a cultura do hip-hop
na sua aula. Aproveite para
aprender com eles, caso ain-
da ndo tenha um repertério
sobre essa cultura.

Durante conversas como
essas, vocé pode avaliar os es-
tudantes pelas contribuicoes
e pela acolhida as colocagdes
dos colegas. A escuta, a acolhi-
da e acoragem de enunciar as
prépriasideias e histdrias fren-
te ao grupo sao habilidades
socioemocionais importantes
a serem desenvolvidas nessa
faixa etdria. Sdo também cami-
nhos parafomentar a empatia
e a solidariedade entre os es-
tudantes.

Continua
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Por dentro da arte D

Breakdancers se apresentam durante a manifestagdo de solidariedade asiatica “Black & Yellow” dedicada
a Daunte Wright e George Floyd, em Minneapolis, Minnesota, EUA, 2021.

O grafite e 0o movimento hip-hop

Na década de 1970, integrantes das comunidades negra e latina dos Estados
Unidos iniciaram um movimento cultural que resultou do encontro da arte urbana
estadunidense com elementos das culturas latino-americana e afro-americana.
Esse movimento recebeu o nome de hip-hop e disseminou-se por diversos paises.

A cultura hip-hop é fundamentalmente urbana e reflete os conflitos
oriundos de discriminagées e desigualdades acentuadas nas cidades. Em sua
origem, o movimento estava relacionado a busca de melhores condi¢ées de
vida por parte de jovens negros que viviam na periferia de Nova York, nos
Estados Unidos. Essa cultura reine essencialmente quatro expressoes artisticas:
o grafite nas artes visuais, o rap na musica, o Dj e o Mc ¢, finalmente, o break
ou street dance na danca.

O termo rap é uma abreviacao de rhythm and poetry (ritmo e poesia) e
denomina um estilo de musica popular que se caracteriza pela interpretacédo
de rimas improvisadas sobre um acompanhamento ritmico. O break, por sua
vez, é um estilo de danca realizado com movimentos rapidos que acompanham
as batidas do rap.

O hip-hop chegou ao Brasil na década de 1980 e, em pouco tempo, con-
solidou-se, principalmente, entre os jovens moradores de bairros periféricos
das grandes cidades do pais.
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Continuagao
Caso os estudantes nao tenham esse repertério, procure referéncias na internet, apresentando a eles a
linguagem do break, do Mc e do rap. Verifique a adequacao desse conteudo a faixa etaria.

Arte de rua e cultura de paz

Promova uma reflexdo com os estudantes sobre as relagdes entre a arte de rua e a cultura de paz. As ruas
sao, muitas vezes, o espaco de sociabilidade que os jovens encontram, além da escola, para compartilhar
referéncias culturais e artisticas e para conviver com os seus pares. Em muitos contextos, projetos artisticos,
mas também esportivos, contribuem para uma ocupacdo segura e interessante do espaco publico pelas
juventudes. A partir do exemplo do hip-hop desta se¢do, os jovens devem identificar nas artes um modo
de promover a cultura de paz, com uma ocupacao integradora e criativa do espaco publico e com modos de
convivio que potencializem o respeito e o convivio com a diferenca.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

DAS RUAS PARA AS GALERIAS

A partir da década de 1980, alguns grafites
passaram a chamar a atencdo do publico nao
somente por seu cardter transgressor, mas
também pela qualidade artistica. Nessa época,
alguns artistas, como o estadunidense Keith
Haring (1958-1990), foram reconhecidos como
artistas e convidados a expor suas obras em
galerias de arte.

HARING FOUNDATION/USED BY PERMISSION

No inicio, Haring fazia seus trabalhos em es-
tacdes de trem e de metrd de Nova York. Usando
uma linguagem simples e de facil interpretacao,
ele criava figuras humanas estilizadas e utilizava
cores homogéneas, ou seja, sem variacao de
tonalidade, em suas obras. Keith Karing é um
caso de artista que comecgou nas ruas e trans-
portou a estética da arte urbana para espacos
como museus, camisetas, e outros campos da
vida social, como o ativismo politico. Observe a
obra a seguir.

ALLAN TANNENBAUM/GETTY IMAGES - KEITH HARING ARTWORK©KEITH

Keith Haring trabalha em um mural em
Nova York, Estados Unidos, em 1982.

AS RELACOES ENTRE ARTE E IMAGEM

Se observarmos as imagens desta pagina e das anteriores, perceberemos

. .. ~ . Transgressor:
que, atualmente, a arte é um modo de produzir imagens, mas ndo o Unico. Vemos RO sl
espacgos publicos ocupados por diferentes tipos de imagem: cartazes usados em regras e limites
um protesto; textos em grafite inscritos sobre trens urbanos; jovens com roupas es- impostos.

tampadas; obras de arte sobre um muro etc. Todas essas imagens foram registradas
por meio de fotografias, que possibilitam que elas circulem e sejam reproduzidas
em suportes como este livro.

A obra de Keith Haring, colocadalado a lado
com as demais imagens, nos revela que a arte
tem muita relagdo com as imagens que vemos
no dia a dia e com os contextos sociais
em que vivemos. Ao estudarmos arte,
aprendemos também a ler e interpre-
tar os diferentes tipos de imagem que
vemos todos os dias e que estao no
mundo a nossa volta.

HARING, Keith. [Sem titulo]. 1989.
Pintura mural, sem dimensoes.
Pisa, Italia. Fotografia c. 2000.

AKG-IMAGES/RABATTI - DOMINGIE/ALBUM/FOTOARENA - KEITH HARING
ARTWORK®© KEITH HARING FOUNDATION/USED BY PERMISSION
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Contextualizacao

Utilize o0 exemplo de Keith Haring para promover uma discussao na sala de aula sobre a importancia do
reconhecimento da arte que é produzida nas ruas. Comente com os estudantes como esse e muitos outros
artistas conseguiram ganhar visibilidade artistica com a arte de rua.

Faca uma leitura de imagem com os estudantes. Inicie pela leitura individual e, depois, compare as ima-
gens. Indague os estudantes sobre que materiais podem ter sido utilizados para fazer esse trabalho, como
rolo de tinta e tinta latex, spray ou lambe-lambe; sobre o que representam as imagens e se os estudantes
tém referéncias de suas cidades, ou da internet e de jogos, que tenham relacao com as obras do artista.

Consulte outros trabalhos e informagdes disponiveis sobre o artista e selecione outras imagens para
trabalhar na sala de aula. Em plataformas digitais de arte, vocé encontra algumas opgoes.

Relacoes entre arte
e imagem

Leia o texto do livro com
os estudantes. Observe que
o0 texto os provoca a refletir
sobre como as imagens estéo
presentes no mundo a volta
deles para além da arte, assim
como a arte também tenta se
inserir na vida social.

Essas relagdes sao também
interessantes para pensar, do
ponto de vista pedagdgico,
sobre o papel do ensino de
Arte. Em um mundo em que
as imagens ocupam um lugar
cada vez mais central nas rela-
¢Oes humanas, que contribui-
¢oes a arte pode dar aos es-
tudantes para que se movam
de modo auténomo, seguro e
critico entre as tantas imagens
a que eles tém acesso?

Além disso, tendo em vista
que avida social tem se trans-
formado de modo tdo mar-
cante por meio da intensa cir-
culagdo de imagens, em que
medida a arte também tem
se transformado? Reflita so-
bre esses pontos e aproveite
aconversa com os estudantes
paraampliar a sua percep¢do
ao escutd-los. Essa conversa
certamente trard informagdes
valiosas sobre como os seus
estudantes percebem o lugar
da imagem em suas vidas.
E possivel que vocé identi-
fique que eles ndo apenas
consomem imagens, mas que
também produzem e respon-
dem criticamente a produc¢do
dos colegas, sobretudo com
o advento das redes sociais e
das tecnologias digitais.
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Contextualizacao

Destaque para os estu-
dantes que a cidade de Sao
Paulo foi um polo de difuséo
do grafite no Brasil. O texto
a seguir trata desse assunto
e traz informagodes sobre as
técnicas e o repertdrio dos
primeiros artistas brasileiros
a se dedicar a essa arte.

Poder do artistico

“E em Sio Paulo que vai se
afirmar o principal movimen-
to que reivindicava o estatuto
de arte das inscri¢oes urba-
nas, defendido pelos artistas
Alex Vallauri, Carlos Matuck e
Waldemar Zaidler e depois pelo
grupo performético paulista
Tupi-nio-da. [...] No bairro de
Pinheiros iniciaram-se as pri-
meiras inscri¢des, mas o lugar
mais representativo da criagao
paulista foi no chamado Buraco
da Paulista, no tunel Rebougas,
na entrada da Avenida Paulista,
junto a rua da Consolaggo. [...]
As primeiras inscrigdes urbanas
foram desenvolvidas por Alex
Vallauri e depois acompanhadas
pelo trabalho de Carlos Matuck,
realizadas pela técnica do seri-
grafite, caracterizado pela uti-
lizagdo de bases recortadas em
mascara ou esténcil preparados
para receber o jato de tinta, a
moda dos pochoirs coloridos e
que se tornariam muito popu-
lares em Paris nos anos [19]80.
Exemplos mais reconhecidos
foram a Bota e 0 A rainha do
frango assado, de Vallauri.
Eram imagens reprodutiveis
espalhadas pelas paredes da
cidade, com uma certa referén-
cia aos ready-made dadaistas
e com alusdo a Pop Arte pelo
trago que recordava as histd-
rias em quadrinhos, quando
nao eram citagdes explicitas,
como no caso do Reizinho
ou do Tintin e o Ladrio de
Matuck, ou do cinema, como O
Gordo e 0 Magro de Matuck e
Zaidler. Em algumas obras esses
artistas chegaram a usar a mao
livre para seu registro urbano.
Alex Vallauri, que era de origem
etiope, entre 1982 e 1983 foi
passar uma temporada em Nova
York, voltando de 14 com muito

Continua
30

A ARTE DO GRAFITE NO BRASIL

O grafite chegou ao Brasil entre as décadas
de 1970 e 1980, e um dos responsdveis pela
introdugao dessa expressao artistica no pais foi
Alex Vallauri (1949-1987). Nascido na Etiépia, no
continente africano, Vallauri chegou ao Brasil
em 1965. A partir da década de 1970, o artista
passou a produzir obras em espacos publicos
da cidade de Sao Paulo (SP). Antes de vir para o
Brasil, Vallauri estudou gravura em Estocolmo,
na Suécia. Nos Estados Unidos, teve contato
com o artista Keith Haring, que conhecemos na
pagina anterior.

Por causa da importancia de Vallauri para o
grafite brasileiro, o dia de sua morte (27 de margo)
foi escolhido para comemorar o Dia Nacional do
Grafite. Observe, a seguir, a reproducdo de um
detalhe de uma das obras de Alex Vallauri.

CLAUDOMIRO TEODORO/FOLHAPRESS

Alex Vallauri utiliza a técnica do esténcil, em Séo Paulo (SP),
em 1984.

KENJI OTA

VALLAURI, Alex. A rainha do frango assado em pic-nic no Glicério. 1984. Pintura grafite, sem dimensdes.
Sao Paulo (SP).
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material de pesquisa. [...] Com seu retorno a Sao Paulo, os antigos estudantes de arquitetura comegaram a se
dedicar a interven¢des maiores de ambientagao e comegaram a se entregar ao mercado de artes das galerias —
como a exposi¢do no Rio de Janeiro na galeria Thomas Cohn.”

KNAUSS, Paulo. Grafite urbano contemporaneo. In: TORRES, Sonia (org.). Raizes e rumos:
perspectivas interdisciplinares em estudos americanos. Rio de Janeiro: 7Letras, 2001. p. 346.
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Entre textos e imagens

Ver a cidade e as suas nuances

Leia trechos da entrevista com o artista Mauro Neti.

“Entrevistador: O que ou quem lhe inspira no
universo do grafite?

Mauro Neri: A inspiracdo, para mim, vem da
possibilidade de acessar mais gente, de dialogar,
de contribuir, de informar, de transformar as pai-
sagens, de um contato com a realidade das ruas e
das surpresas dos encontros com as pessoas. A in-
fluéncia da propaganda e da publicidade, do grafite
com ‘e’ e graffiti com ‘ffiti’, da pichagdo com ‘ch’ e
com ‘¥’. Essas distin¢bes tém a ver com o lugar de
fala e o nivel de envolvimento com a cultura [...].

Entrevistador: Como funciona o seu processo
artistico? Como vocé escolhe os temas, os locais
que receberdo a intervengao artistica? Pode nos
contar também sobre as marcas: a casa amarela
e o ‘ver a cidade’?

Mauro Neri: [...] Eu geralmente escolho os temas
que sao recorrentes para mim. Quando escrevo,
faco variacoes das diferentes marcas, como as da
palavra ‘ver’ e ‘veracidade’, as casinhas, os dese-
nhos de casas amarelas, a figura humana olhando
para cima, muitas vezes alongada, com o olhar vol-
tado ao céu e o cabelo esvoacante. Essas sdo coisas
mais recorrentes que eu faco, mas tem variacao
disso de acordo com o lugar que o recebe. A tema-
tica as vezes [...] vem daquilo a que eu costumo ser
associado, como a causas relacionadas a direitos
humanos, politica, meio ambiente, informacao,
educacao e transformacao da paisagem.

Entrevistador: Muitos artistas brasileiros sao
reconhecidos primeiramente no exterior, e no
grafite isso aparece de forma mais latente. Como
vocé percebe hoje o mercado do grafite?

Mauro Neri: No Brasil é notavel o reconheci-
mento internacional da arte contemporanea e isso
inclui, certamente, a arte urbana. [...] Mas esse ce-
ndrio é para poucos [...] Ao longo dos anos, a gente
vai também conquistando o publico e colocando
o nome na histéria e na cena, com uma certa in-
sisténcia. [...] E, com a internet, cada vez mais vai
sendo possivel acessar grandes artistas e grandes
referéncias em diversas partes do mundo.

[...] Acredito que é importante que a arte
de qualidade continue e esteja também nas
ruas, ainda que possa ser vendida para gran-
des colecgOes e atingir grandes cifras, para

que possa financiar os projetos dos artistas.

O artista Mauro Neri. Fotografia de 2019.

Que ela, a arte, seja compartilhada com a so-
ciedade, ndo limitando as grandes obras para
colecOes particulares, fazendo valer uma arte
publica de qualidade e acessivel para todo mun-
do. Acredito muito nisso, nessa possibilidade de
agregar e de movimentar o mercado, pintando
em fachadas e comercializando essas telas em
troca de novas fachadas pintadas em barracos
populares, nas periferias.

Entrevistador: Vocé como artista que tem um
trabalho artistico ligado diretamente a cidade,
percebe que a cidade reconhece as demandas
levantadas pela populagéo e pelos problemas per-
cebidos pelos artistas?

Mauro Neri: [...] Eu acredito que é possivel pro-
vocar sem ofender, sem desagradar, de modo que
a gente possa diminuir um pouco essa polarizacao,
esse 6dio, com informagoes que possam conectar
ambos os lados, ainda mais em um pais tao dividi-
do. Tentar transmitir, trocar e circular entre as bo-
lhas, fazer reverberar o que tém em comum. Todos
querem uma cidade linda, todo mundo quer uma
cidade justa, o que nos difere é o jeito de pensar.
A gente precisa se colocar mais no lugar do outro
para entender o que a pessoa traz no vandalismo.

Acredito que é preciso ter tolerancia para ler,
ter interesse para ver a cidade e perceber as suas
nuances porque, afinal, nao é apenas tinta em
paredes efémeras, que deixam recados ha tanto
tempo para a gente ver a verdade que estd impressa
na cidade.”

ITAU Cultural. Ver a cidade e suas nuances: entrevista com
Mauro Neri, 2018. Disponivel em: https://www.itaucultural.

org.br/ver-a-cidade-e-suas-nuances-entrevista-com-
mauro-neri. Acesso em: 10 mar. 2022.
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Entre textos e imagens

Leia com os estudantes a entrevista concedida pelo artista Mauro Neri.

Durante a leitura, peca aos estudantes que destaquem os trechos que melhor coincidirem com as discus-
sOes ja realizadas em sala de aula. Eles devem fazer inferéncias a partir das quais possam retomar assuntos
ja trabalhados no livro, por exemplo: a relagao entre o grafite e a critica social; a expressdo das ideias dos
artistas para a cidade; a ocupacdo do espago publico com a arte.

Caso os estudantes tenham dificuldade com o exercicio de inferir sobre o texto, ou caso ndo consigam
transpor os exemplos destacados, dé o exemplo de como fazé-lo. Vocé pode destacar o trecho em que o
artista fala sobre a profissionalizagéo de artistas que trabalham com o grafite, aquecida pela internaciona-
lizacdo da arte do grafite. Mostre aos estudantes o trecho em que essa questdo aparece e, em seguida, dé
sequéncia a reflexdo que ele incita. Pergunte-lhes se sabiam que a arte do grafite é um trabalho profissional e

Continua

Continuagao

que hd investimento para que
essa producdo cresca e ganhe
espaco na arte do Brasil e de
outros paises.

Ao final do exercicio de
inferéncia, incentive os es-
tudantes a compartilhar a
sua opiniao sobre a leitura.
Aintencédo desta secao é nao
s6 trabalhar um género tex-
tual, mas também. promover
o debate.

Depois da leitura, destaque
algumas caracteristicas desse
género textual: a entrevista.
Na entrevista, uma pessoa é
convidada a enunciar as suas
ideias e opinides sobre um ou
mais temas. O entrevistador
prepara algumas perguntas
e, a depender do rumo que
a conversa toma, cria novos
questionamentos durante a
conversa. Vale ressaltar que
a funcédo da entrevista é co-
nhecer o ponto de vista do
entrevistado, de modo que o
entrevistador tente produzir
perguntas neutras e que in-
duzam minimamente as opi-
nides do entrevistado.

Caso identifique grande
dificuldade ou disparida-
de entre os estudantes, na
leitura e inferéncia sobre o
texto, vocé pode buscar ou-
tras entrevistas e retomar o
exercicio, de modo que eles
aos poucos se familiarizem
com esse género textual e
sintam-se seguros com a lei-
tura e o compartilhamento.
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Contextualizacao

Promova uma reflexdao com
os estudantes a partir das se-
guintes perguntas: o que vo-
cés pensam sobre o protago-
nismo das mulheres na arte?
Conhecem mulheres artistas?
Como as mulheres sao repre-
sentadas pela arte? Converse
sobre esse tema com eles e,
em seguida, contextualize a
discussdo, dando sequéncia
ao conteudo do livro.

Comente com os estudan-
tes que nos Ultimos anos tem
aumentado o nimero de mu-
Iheres que se dedicam a arte
grafite. Explique que esse
crescimento estd relacionado
ao fato de as artistas mulheres
terem descoberto que as pa-
redes e os muros das cidades
também podem ser espacos
para a discussdo de questoes
como a desigualdade de gé-
neros, a violéncia doméstica, a
maternidade, a afirmacao das
mulheres negras etc.

Promova uma leitura de ima-
gem dos dois exemplos da pa-
gina. Questione os estudantes:
0 que se vé em cada imagem?
Que comparagdes podemos fa-
zer entre elas? As cores sao rea-
listas? Se néo, o que elas podem
representar? As formas estiliza-
das produzem alguma sensacao
em relagdo ao que as persona-
gens sentem ou representam?
Com que material podem ter
sido feitos esses grafites?

Depois de direcionar as per-
guntas disparadoras iniciais
para a leitura das imagens da
pagina, amplie a reflexdo em
um debate com os estudantes
sobre como veem os espagos de
representagao das mulheres em
suas proprias cidades e na vida
contemporanea de modo mais
amplo. As mulheres ocupam
espacos de decisao e poder?
Como sao representadasna TV,
no cinema, nas propagandas e
na arte que os estudantes aces-
sam? O que eles pensam sobre
esse tema?

Aproveite essas reflexdes
para elaborar outras propos-
tas de trabalho. Lembre-se
de que a arte de rua promo-
ve a reflexdo social publica
sobre temas da atualidade e
gue temas como esse podem
32 Continua

AS MULHERES E A ARTE DE RUA

Em seus grafites, a artista Mag
Magrela representa fatos urbanos e do
cotidiano e aspectos da cultura brasi-
leira registrados em um viés feminino.

Eveline Sin realiza suas pinturas
utilizando elementos do universo
feminino que levam a refletir sobre
o lugar da mulher e seus dilemas na
sociedade contemporanea. Observe
os grafites retratados nas fotografias
reproduzidas nesta pagina.

Viés: modo de expressar
ou apresentar algo.

A artista Mag Magrela executa a
intervencao Meu muro no Festival
DELAS - Mulheres na Arte,

em Jundiai (SP), em 2016.

» FOCO NALINGUAGEM

Varios dos grafites espalhados pelas cidades brasileiras tém a assinatura de artis-
tas mulheres. A paulistana Mag Magrela, a potiguar Eveline Gomes, conhecida como
Eveline Sin, e a mineira Taind Lima, chamada Criola, sdo algumas dessas artistas de
rua que imprimem sua arte e visao de mundo em espacos publicos, muros e paredes.

SIN, Eveline. [Sem titulo]. 2013. Pintura grafite, sem dimensdes. Sdo Paulo (SP).

1. Observe as imagens e responda:
Unidade?

feminino em escala na cidade?

Faga no diario
de bordo.

a) Que relagdes vocé faz entre essas imagens e aquelas que abriram esta

b) Que reflexdées podemos fazer a respeito da escolha por pintar um corpo

32
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Continuacao

reverberar e transformar diretamente a visao dos
estudantes em rela¢do a igualdade de direitos entre
homens e mulheres.

No texto transcrito a seguir, a artista do grafite
Eveline Sin aborda a participacdo das mulheres na
arte. Se possivel, compartilhe-o com os estudantes.

“Basta uma simples caminhada pelos corredores e
pelas salas de qualquer museu no mundo para perceber
como a figura da mulher possui grande presenga na
histéria da arte, mas numa esmagadora maioria ocu-
pando, claro, o espaco da tela, e ndo o da produgao.
O corpo da mulher ja foi eternizado em suas mais

variadas nuances. Sempre idealizado e servindo de
fetiche em pinturas, desenhos, esculturas. Quando
nao ¢ explorado o corpo, é acentuado o lado mater-
nal e servil. Sdo séculos de histdrias sendo contadas
por homens, e isso néo foi consequéncia da falta de
trabalhos consistentes e marcantes produzidos por
mulheres. Sempre existiram pensadoras, escritoras,
poetas, pintoras criando sobre seu tempo. O que ndo
existia era o respeito ao trabalho e & ocupagdo dos
espagos por essas mulheres.

Cada passado seguiu deixando marcas no seu

tempo seguinte. E a produgao de cada mulher que
Continua
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ATHOS SOUZA

TRAVELPIX/ALAMY/FOTOARENA

A OBRADE CRIOLA

A artista Taina Lima, conhecida como Criola,
além de retratar o universo feminino em seus grafi-
tes, cria obras que tratam da cultura afro-brasileira
e que tém como destaque o papel da mulher negra
na sociedade. Observe, nesta pagina, a reprodugao
de um dos grafites criados por ela.

Note que ha muitas formas geométricas na
composicao criada por Criola no grafite mostrado
a seguir.Vocé ja viu composi¢ées como essa? Qual
teria sido a referéncia dessa artista para criar essa
composicao?
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Ao criar seus grafites, Criola faz uma série
de pesquisas a respeito das culturas africanas e
afro-brasileiras. As formas geométricas que vemos
em Ori - A raiz negra que sustenta é a mesma que
floresce, por exemplo, sdo uma citacdo a padroes
geométricos presentes em tapecarias, tecidos e
pinturas produzidos por diferentes povos que ha-
bitam o continente africano. Observe a fotografia
que mostra a fachada de moradias de membros
da etnia ndebele, originaria da Africa do Sul e
do Zimbabue.

negra que sustenta é a mesma que
floresce. 2015. Pintura grafite, sem
dimensodes. Belo Horizonte (MG).

) Casas em Botshabelo, na
Africa do Sul. Fotografia de 2010.
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hoje se destaca no mundo das artes fortifica o espago
e trabalho de novas artistas. Mesmo dentro de um
nicho como as artes, tido como mais aberto, liberal,
o machismo também persiste. Sabemos, por exemplo,
da existéncia de mulheres que usavam pseudoénimos
masculinos para serem aceitas e nao questionadas,
porque sempre fomos subjugadas e consideradas
menos capazes. O tal do ‘lugar de mulher’ que ainda
nos persegue até hoje.

Todos os avancos pelo espaco das mulheres nas
artes se devem, sem duvida, a luta de artistas incriveis
que ndo abriram mao de pensar sobre seu tempo e

suas questoes mais intimas e, claro, ao avango do
feminismo, que cresce e influencia cada vez mais
nossa sociedade.

No grafite, ndo é diferente [...] o grafite é es-
sencialmente [...] feito na rua. E estar na rua é
assumir riscos. E estar exposta ao que toda mulher
passa todos os dias em suas rotinas particulares,
s6 que numa condigao vulneravel, ja que pinta-
mos sempre de costas para 0 movimento urbano.
Quando comecei, ha onze anos, tinha bem menos
mulheres pintando do que hoje. Claro, é natural
que com o passar do tempo e com todos os avangos
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haja mais interesse de meninas
por grafite, por estar nas ruas,
por ocupar muros, desenhando
seus anseios e questionamentos,
suas dores e historias.

E estranho, por exemplo,
quando acham que seu trabalho
é feito por um homem e néo por
vocé. Isso ja aconteceu comigo,
e acho extremamente inusitado,
porque olho para o0 meu trabalho
e acho que tem questoes tao for-
tes e especificas que sé poderia
ter sido feito por uma mulher.
Talvez seja mais um viés do ma-
chismo? O grafite é s6 mais um
lugar que nés, mulheres, ocupa-
mos para também escrever nosso
tempo. Desobedecer ao que foi
imposto ¢ o inicio da criagao,
porque ninguém melhor do que
no6s mesmas para contar nossas
histdrias na linha do tempo de
uma sociedade”

Texto escrito especialmente para

esta Colecdo pela artista de rua
Eveline Sin, em agosto de 2018.

Foconalinguagem (p.32)
1. a) Espera-se que os estu-
dantes constatem que todas
essas imagens sao exemplos
monumentais de grafite, em
que se apresenta uma refe-
réncia, neste caso, o corpo
humano, para identificarmos
a escala do trabalho.

b) Espera-se que os estu-
dantes percebam que, assim
como no exemplo da aber-
tura desta Unidade, a figura
humana, que neste caso esta
estilizada, confere grandeza e
dignidade a figura represen-
tada, uma mulher.

Sobre a obra de Criola

Sobre a obra Ori - A raiz
negra que sustenta é amesma
que floresce, explique aos es-
tudantes que, além das formas
geométricas, é possivel encon-
trar formas organicas, ou seja,
formas com contornos livres,
irregulares, muitas vezes se-
melhantes as dos elementos
da natureza.

No grafite de Criola, pode-
mos observar as formas organi-
cas, por exemplo, na represen-
tacao dos rostos e nos adornos
na cabeca das figuras.
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Experimentacoes

Facam um primeiro tes-
te do esténcil em uma su-
perficie simples, como um
papeldo, para que os estu-
dantes conhecam a técnica.
Se desejarem, vocés podem
refazer a proposta em outras
superficies. Caso desejem
fazer esténcil em alguma pa-
rede ou um muro da escola,
serd preciso solicitar a auto-
rizacdo da coordenacgao ou
direcdo. Nesse caso, priorize
o0 uso da tinta acrilica, que é
mais resistente. Caso desejem
fazer esténcil em camisetas,
priorize o uso da tinta de te-
cido e coloque uma placa de
protecdo de papeldo dentro
da camiseta para a tinta ndo
vazar e estragar a peca. Sera
preciso ter autorizacao dos
pais para a atividade.

Ao final da atividade, peca
aos estudantes que facam,
no diario de bordo, o registro
dessa experimentacao, des-
tacando por escrito o proce-
dimento e aquilo de que eles
mais gostaram e pelo que se
interessaram durante a expe-
rimentacdo com o esténcil.

Procedimentos

Observe que as imagens
do livro mostram a mao de
um adulto cortando o estén-
cil com estilete. Eimportante
ressaltar que os estudantes
fardo o recorte do esténcil
usando uma tesoura com
pontas arredondadas, con-
forme recomenda o passo
a passo orientado na ativi-
dade proposta. As imagens
ilustram como Narcélio Grud
utiliza a técnica, em que o
artista, para evitar o corte
lateral, utiliza o estilete para
recortar o esténcil.

Avaliacao

Os estudantes podem ser
avaliados pelo empenho na
realizacdo da atividade, pelas
solugdes criativas desenvolvi-
das, pelas possiveis colabora-
¢des com os colegas e pelas
contribuicoes nas reflexdes,
em especial se conseguirem
destacar pontos de conexao
com as discussdes prévias
do livro.
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Faca no diario
de bordo.

+ Uma das técnicas mais utilizadas pelos artistas

estudados nas paginas anteriores é o esténcil.

Nessa técnica, é preciso criar uma espécie

de mascara de papel com uma imagem
recortada. Com ela, é possivel pintar a mesma
imagem varias vezes sobre uma superficie

qualquer, como uma camiseta ou uma parede.

Vamos experimentar?

Material

- Folha de papel grosso e resistente, chapa de
radiografia ou acetato (este material deve ser
resistente a tinta)

- Canetinha

» Tesoura com pontas arredondadas

- Fita adesiva ou grampeador

» Rolinho pequeno de espuma para pintura

- Tinta de sua preferéncia: guache, acrilica ou
de tecido

- Bandeja de isopor

» Placa de papelédo (pode ser um pedago de
uma caixa)

© =3
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Procedimentos

a) Faca um desenho sobre o suporte do esténcil.
Esse desenho nédo pode ultrapassar as bordas
do papel.

b) Faca um unico recorte na lateral para chegar
até o desenho.

c) Recorte todo o interior da imagem, até ficar
uma imagem vazada, que Ihe permita ver
o outro lado através do esténcil. Em funcao
do corte lateral, use a fita adesiva ou o
grampeador para fixar o esténcil.

d) Jogue um pouco de tinta na bandeja de
isopor e espalhe com o rolo de espuma.

e) Coloque o esténcil sobre a placa de papelao.
Ele deve ficarimovel. Com o rolo de espuma,
pinte toda a area aberta do seu esténcil.

f) Retire o esténcil e veja o resultado. Deixe secar.

Observe nas imagens a técnica utilizada pelo

artista Narcélio Grud.

FOTOS: QUEIROZ NETO

O artista Narcélio Grud em producao de uma pintura grafite com a técnica do esténcil,

em Fortaleza (CE), em 2018.

Avaliacao E%

Depois de realizar essa experiéncia, converse com os

colegas sobre ela.
a) O que vocés acharam da proposta?

b) Que outras ideias vocés tém para usar a
técnica do esténcil?
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c) Que relagdes vocés estabelecem entre
essa experiéncia e a arte de rua vista nas
paginas anteriores?
Aproveitem para ver os trabalhos uns dos outros
e conversar sobre as ideias que vocés colocaram
em pratical

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Faga no diario
de bordo.

* Ao longo desta Unidade, vocé entrou em
contato com diferentes conteudos: pintura
mural; pintura rupestre; arte de rua. Todas elas
tém em comum o uso das paredes em lugares
fechados (cavernas) ou abertos (paredes e muros
da cidade). Pode-se observar que, cada vez mais,
o uso de espagos abertos ganha a fungao de, por
meio da arte, levar uma mensagem a cidade e
ao maior numero de pessoas possivel. E vocg,
que mensagem gostaria de levar as pessoas?
Se pudesse escolher uma imagem, palavra ou
texto para que todas as pessoas vissem, qual
seria? Nesta secdo, vocé vai produzir cartazes
com a técnica do lambe-lambe.

Material

» 5 folhas de papel-jornal, papel de seda ou
equivalente, de tamanho A3 ou maior

» Canetbes grossos de cores variadas
» Pincéis largos ou brochas para pintura
- Cola branca liquida em grande quantidade

» 1 pote de dgua para diluir a cola

Procedimentos

a) Com o professor, definam um lugar da escola
onde gostariam de aplicar os lambe-lambes.
Pode ser na area externa ou interna do muro,
em alguma parede ou em um painel mével.
Lembre-se de que intervengodes artisticas
como essa exigem autorizacao do responsavel
pelo espaco.

b) Depois de definirem o local de aplicacdo do
lambe-lambe, retina-se com os colegas e
reflitam sobre quem sao as pessoas que verao
esse cartaz. Quem circula nesse espaco? Que
outros estimulos de imagens e objetos esse
local tem que podem contribuir para a sua
ideia? Que mensagem vocés gostariam de
levar a essas pessoas?

c) Depois de conversar em grupo, defina sozinho
o contetdo do seu lambe-lambe. Pode ser uma
imagem, uma Unica palavra ou uma frase. Fique
a vontade para criar com responsabilidade.

d) Com os canetdes, desenhe ou escreva sobre o
papel. Observe que o papel é um pouco fino.Isso
é muito importante para a etapa de aplicacdo/
colagem do papel sobre a superficie escolhida.

e) Apréxima etapa éaaplicacdodolambe-lambe.
Vocé e os colegas poderdo compartilhar a cola.
Para prepara-la, dilua uma parte da cola branca
liquida no pote de dgua. Ela ndo pode ficar
muito consistente.

f
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Para aplicar, passe a cola com o pincel largo
ou a brocha para pintura sobre a superficie em
que aplicara o lambe-lambe. Aplique o cartaz.
Depois, passe uma nova camada de cola.

g) Tentem colar os cartazes de lambe-lambe
préximos uns dos outros para aproveitar
0 espaco.

Avaliagao E@ﬂ

Sente-se com os colegas em frente aos cartazes
lambe-lambe. Conversem sobre aqueles que mais
chamam a atencao. Falem sobre as ideias que
tiveram e destaquem as diferengas e os pontos
em comum entre os trabalhos. Reflitam sobre as
seguintes questoes e registrem suas respostas em
seu didrio de bordo.

a) Que relacoes vocés fazem entre essa proposta
e os temas discutidos nesta Unidade?

b) Qual é aimportancia de uma técnica como
essa para expressar a arte e as ideias?

c) Que outras ideias vocé poderia desenvolver
com a técnica do lambe-lambe? Para onde
vocé gostaria de leva-las?

d) Qual é aimportancia da arte na cidade?

Qual é a relevancia de levar a arte para o
maior nimero de pessoas possivel?
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Pensar e fazer arte

Atécnica do lambe-lambe é utilizada por artistas
para aplicar cartazes em superficies lisas ou rugosas
com agilidade. Com ela, é possivel imprimir ou dese-
nhar sobre um papel de baixa gramatura (fino), que
seja poroso o bastante para que a cola o atravesse,
alcancando a superficie da parede e fixando-o.

Essa atividade ocupard o tempo de, aproxima-
damente, duas aulas.

Lembre-se de produzir registros em videos ou
fotografias para retomar na avaliagao do bimestre.

Material

Peca aos estudantes que documentem as suas
ideias, reflexdes e impressdes no diario de bordo.

0 papel A3 tem o dobro do tamanho do papel A4,
ou seja, equivale a duas folhas de papel sulfite. Ex-
plique aos estudantes que o papel deve ser grande
para que o desenho seja visto quando aplicado em
paredes ou muros.

Além de canetdes, os estudantes podem usar
tinta guache, spray ou equivalente. Podem tam-
bém imprimir imagens em impressoras a laser ou

Continua
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offset, mas nunca em jato de
tinta, pois a imagem mancha
ao entrar em contato com a
cola. Utilize os materiais que
estiverem disponiveis.

O pote para a diluicdo da
colapodeserde 1L.

Procedimentos

Faca um teste com o mate-
rial. Oriente os estudantes a
fazerum trago com o canetédo
e, depois, a molha-lo para
ver se o trago borra. Em caso
positivo, faca o teste com ou-
tros materiais.

Todas as etapas anteriores
podem ser feitas em uma
Unica aula. Reserve a aula
seguinte para a aplicacao
dos lambe-lambes na super-
ficie escolhida. Lembre-se
de pedir autorizacao para
a coordenacdo ou direcao
da escola.

A cola também pode ser
preparada com polvilho,
farinha e outros materiais na-
turais. Esse, alids, é o método
tradicional e mais comum de
aplicacéo do lambe-lambe.

Lembre-se de produzir re-
gistro de todo o processo em
videos ou fotografias para
utilizar na avaliagao.

Avaliacao

Avalie os estudantes pela
qualidade da experimenta-
¢do que puderam desenvol-
ver com os materiais que eles
tinham a mao, pela colabora-
¢do durante a elaboracédo da
proposta e aplicacao dos car-
tazes de lambe-lambe e pelas
relacoes que estabeleceram
com os conteldos trabalha-
dos na Unidade. Sobretudo
na etapa final da proposta,
considere avalid-los pelas
interpretacdes que fazem
sobre a dimensao publica de
praticas artisticas como essa
e sobre as associagdes com
questdes sociais ou percep-
¢oes dos estudantes sobre o
seu entorno imediato, na es-
colaou nacidade. Eles devem
ser avaliados também pela
habilidade de expressar as
suas ideias e construir cone-
x6es com as suas leituras da
vida social e cultural.
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Autoavaliacao

Esta secdo encerra os traba-
Ilhos com a unidade temética
das artes visuais no livro. Lem-
bre-se de que, ao longo da Uni-
dade, vocé teve subsidios para
avaliar os estudantes. Aprovei-
te para revisitar os objetivos de
cada Tema e revisar as habili-
dades trabalhadas, de modo
a verificar se a aprendizagem
contemplou os objetos de
conhecimento pertinentes ao
ensino de artes visuais e outras
unidades tematicas da arte.

Na abertura da Unidade,
vocé realizou uma avaliacao
diagnéstica, mapeando os
conhecimentos prévios, inte-
resses e possiveis conexdes
entre o livro e o contexto de
vida dos estudantes; ao longo
das paginas, ao trabalhar com
as leituras de imagem, as ati-
vidades de pesquisa, debates
e experimentacdes artisticas,
vocé realizou avaliacdes em
processo, com aten¢ao para
as contribuicdes, as duvidas,
as ideias e o processo cola-
borativo de aprendizagem e
criagdo entre os estudantes;
nas secoes Experimenta-
¢oes e Pensar e fazer arte,
nas sugestoes de pesquisa das
secOes Por dentro da arte e
Arte e muito mais, vocé rea-
lizou avalia¢des de resultado,
com foco em uma proposicao
especifica e na articulagdo de
saberes e procedimentos pre-
viamente trabalhados em aula
para atender as orientagdes.

Agora, é hora de os estudan-
tes refletirem sobre todo esse
percurso de criacdo e aprendi-
zagem com a arte. As pergun-
tas feitas a eles contemplam
elementos de autopercepcao,
de convivio e colaboracao en-
tre o grupo, deidentificacao ou
estranhamento dos contetidos
trabalhados, da correlacéo en-
tre as aulas, do imagindrio cul-
tural e do contexto social em
que eles estdo inseridos.

Converta esse momento em
uma oportunidade para avaliar
também a sua conducéo das
proposicées, identificando
dificuldades ou problemas na
condugdo que podem ser re-
vistos e mais bem trabalhados
por vocé no futuro.

Se possivel, conduza uma
revisdo do didrio de bordo.
Revisite todos os temas tra-
balhados e documentados
no didrio de bordo para que
os estudantes se lembrem de
36 Continua

Faca no diario
de bordo.

Ao longo desta Unidade, vocé se aproximou das artes visuais e conheceu diversas
obras que transformaram paredes e muros em espacos de expressao. Vocé também en-
trou em contato com as representagdes rupestres, com as pinturas murais e com a arte
do grafite. Além disso, vocé realizou diversas experimentacdes artisticas, individualmente
e em grupo, como a projecao de desenhos sobre as paredes da escola, a pintura com
materiais naturais, a producao de um esténcil e a producao de cartazes com a técnica do
lambe-lambe.

Agora que chegamos ao final desta Unidade, é importante que vocé reflita sobre
o que aprendeu e sobre o percurso feito até este momento. Para fazer essas reflexdes,
retome o seu didrio de bordo. Vocé pode revisitar as paginas, buscando anotacoes e
observagdes que contribuam para as reflexdes que as perguntas a seguir suscitam.

a) Com quais experimentacdes vocé mais se identificou e por qué? O que vocé faria
diferente?

b) Que usos vocé acredita que pode fazer dos aprendizados realizados ao longo desta
Unidade?

c) Como vocé se sentiu ao participar das atividades em grupo? Vocé tem facilidade ou
dificuldade com essas proposi¢oes? Por qué?

d) Como vocé se sente ao produzir os trabalhos de arte individualmente?

e) Asdiscussoes realizadas ao longo da Unidade modificaram o seu olhar para o entorno
da escola e da cidade em que vocé vive? Se sim, como?

f) Osconteudos desta Unidade modificaram a sua percepgao sobre a arte? Se sim, por qué?

g) De que forma as atividades de pesquisa e os debates contribuiram para a ampliacéo
dos seus conhecimentos?

h) Vocé se sentiu valorizado em relagao as contribuicées que vocé pode fazer ao longo
das aulas? Como acha que poderia ser mais bem acolhido? Como acredita que poderia
contribuir mais?
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GLEO. [Sem titulo].

2017. Pintura grafite, sem
dimensoes. Barcelona,
Espanha. Fotografia de 2018.
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onde partiram e percebam aonde chegaram com
as atividades. E preciso enunciar os aprendizados
com a arte, evidenciando os conceitos, o aprendi-
zado que se da ao trabalhar individualmente e em
grupo, os procedimentos de pesquisa apreendidos
e 0 processo criativo que é préprio de cada um e
do grupo.

Na questao b, relembre os estudantes do uso da
arte de rua e do muralismo para levar mensagens
sociais e educativas para o0 maior nimero possivel
de pessoas.

Na questdo ¢, se possivel, compartilhe também
as suas observagoes sobre como os estudantes

funcionam em grupo, destacando os pontos fortes
€ 0s pontos mais frageis.

Na questao d, destaque que, mesmo para as
propostas individuais, eles podem dialogar, con-
tribuir para o trabalho dos colegas e compartilhar
impressoes.

Na questdo f, crie conexdes com as conversas das
primeiras aulas sobre o que viram nas imagens e
sobre as expectativas com as aulas de Arte.

Na questao g, elenque os procedimentos de
definicao do objeto de pesquisa, organizagdo ou
sistematizacao dos conteudos e de apresentacao
ou compartilhamento dos resultados das pesquisas.
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mowe  UMA LINGUAGEM,
MUITOS ELEMENTOS

ALESSANDRA NOHVAIS/GRUPO VILAVOX

%t

A esquerda na fotografia, os atores Ramona Gayéo (ao fundo) e Claudio Machado, e  direita, Josi Varjao
e Gordo Neto (sentado) encenam a peca O segredo da arca de Trancoso, em Salvador (BA), em 2012.

NESTA UNIDADE:
O teatro
As origens do teatro

LLSER O teatro na Grécia antiga

37
Competéncias da BNCC Objetos de conhecimento e
As competéncias favorecidas nesta habilidades da BNCC

Unidade sao: As habilidades favorecidas nesta Unidade séo:
Competéncias gerais: 3,4,6,8¢e9. RIS
Competéncias especificas de Linguagens Contexto e praticas
para o Ensino Fundamental: 2 e 3. (EF69AR03)
Competéncias especificas de Arte para o
Ensino Fundamental: 3,4,8 e 9. Teatro

Contexto e praticas

(EF69AR24)

(EF69AR25)

Elementos da linguagem
(EF69AR26)

Processos de criacdo
(EF69AR27)
(EF69AR28)
(EF69AR29)
(EF69AR30)

Artes integradas
Contextos e praticas
(EF69AR31)

Processos de criagao
(EF69AR32)

Matrizes estéticas e culturais
(EF69AR33)

Patriménio cultural
(EF69AR34)

Sobre esta Unidade

Esta Unidade introduz o
teatro pela via da historia,
experimentacao e énfase nos
elementos da linguagem tea-
tral. Em primeiro lugar, os es-
tudantes sdo apresentados a
um exemplo de teatro de rua,
com foco nos elementos da
linguagem teatral: visuais,
sonoros, corporais e espa-
ciais. Depois, os estudantes
descobrem as origens do
teatro, perpassando a funcao
social do teatro em diferentes
sociedades, a sua dimensao
sagrada e ritualistica da qual
se originam outros elemen-
tos da linguagem, como o
uso das mascaras, e culmi-
nando na Grécia Antiga, com
0s géneros da comédia e da
tragédia e com suas especifi-
cidades, como o coro. Além
de participar de diferentes
jogos teatrais e de um exer-
cicio de imaginacdo e escrita
de um conto, os estudantes
realizam pesquisas sobre
0s mitos em diferentes cos-
mologias e sobre as versdes
brasileiras para uma tragédia
classica de Euripedes.
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De olho naimagem

Aproveite a abertura da
Unidade para realizar uma
avaliacao diagnéstica com
os estudantes, isto é, para
conhecé-los melhor e consi-
derar a adequacao do plane-
jamento das suas aulas. A pro-
posicdo da leitura de imagem
da peca que abre a Unidade
é um caminho para verificar
como os estudantes se mani-
festam frente ao grupo, como
recebem e interagem com as
contribuicdes dos colegas,
se eles tém conhecimentos
prévios sobre a linguagem
teatral e quais expectativas
ou interesses eles enunciam
sobre aulas focadas em tea-
tro. Essa conversa inicial é um
momento muito importante
para identificar se ha gran-
des disparidades entre os es-
tudantes e reconhecer perfis
diversos entre eles. Identifi-
que os principais pontos de
atencdo pedagogica nessa
conversa e considere a possi-
bilidade de readequar algu-
mas propostas das se¢des se-
guintes, de modo a combinar
agrupamentos de estudantes
com diferentes habilidades,
para que eles possam também
se observar nos estudos e nas
praticas e contribuir, no con-
vivio, para o desenvolvimento
nao apenas de competéncias
e habilidades, mas também de
atitudes e valores do grupo.
1. Solicite que, usando a ima-
ginacao, digam suas primeiras
impressoes dessa observacao.
Eimportante deixa-los a von-
tade para elaborar hipéteses.
Ap6s ouvir o que eles pen-
sam acerca dos elementos da
imagem, explique-lhes que
esse é um registro de uma
encenacao teatral.

2. O objetivo dessa questao é
fazer com que os estudantes
compartilhem suas memarias
e vivéncias relacionadas ao
teatro. Ouca 0s comentdrios
deles e proponha-lhes outras
perguntas, incentivando-os a
pensar nas semelhangas e nas
diferencas existentes entre as
experiéncias que ja tiveram
e o espetaculo retratado na

Continua
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Cena do espetaculo O segredo da arca de Trancoso, em Salvador (BA), em 2012.

-

. Observe atentamente a imagem. O que mais chamou sua aten¢ao? Faca no diario
de bordo.
2. Essa fotografia faz vocé lembrar de alguma experiéncia que ja teve? Em caso

afirmativo, comente com os colegas.
3. E possivel identificar em que local essa apresentacdo esta acontecendo?
4. Descreva como os atores estdo vestidos.
5. Eles estao usando algum tipo de acessério?

6. Como é o posicionamento corporal dos atores retratados? Descreva para
os colegas.

7. Em sua opinido, que histéria esta sendo contada nesse espetaculo?

8. Vocé imagina quais sons sao produzidos durante a apresentacao desse espetaculo?
Converse com o professor e os colegas.
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Continuagao
fotografia. Por exemplo, vocé pode perguntar se, nas pecas a que eles porventura tenham assistido, os
atores usavam mdscara, como nesse espetaculo do grupo Vilavox.
3. Incentive os estudantes a observar mais uma vez a fotografia e a informar detalhes do lugar retratado —
por exemplo, as constru¢des ao fundo, a esquerda e a direita, e a iluminacao; isso os levara provavelmente
a concluir que essa encenacdo acontece na rua, ao ar livre. Em seguida, comente com eles que ha diversos
grupos que se apresentam nas ruas, nas pragas e em outros espacos ao ar livre. Retome a questdo 2 e per-
gunte o local onde ocorreram as encenagdes teatrais a que eles porventura tenham assistido.
4. Incentive os estudantes a descrever as vestimentas dos atores retratados. Conclua informando que as
vestimentas que os atores usam em cena sdo chamadas figurino.

Continua
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Artista e obra

O grupo Vilavox

O grupo Vilavox surgiu em 2001, em Salvador (BA). A principal caracteristica de
seus trabalhos é a combinacdo do teatro com a musica. Em O segredo daarcade Tran-
coso, por exemplo, além de atuar, os atores cantam e tocam instrumentos musicais.
Na fotografia reproduzida a seguir, pode-se ver uma cena desse espetaculo em que
um dos atores toca violdo e canta, enquanto outros componentes do grupo o acom-
panham ao fundo.

ALESSANDRA NOHVAIS/GRUPO VILAVOX

O ator Gordo Neto e, ao
fundo, as atrizes Ramona
Gayao (a esquerda) e
Josi Varjéo (a direita)

em apresentagao de

O segredo da arca de
Trancoso, em Salvador
(BA), em 2011.

Os integrantes do grupo Vilavox muitas vezes pesquisam elementos da cultura
popular e os transportam para suas pecas. O espetaculo Passaredo passarinholas,
por exemplo, teve como referéncia histérias, brinquedos e brincadeiras que tém
origem nas culturas indigenas e afro-brasileiras.

Além da montagem e da apresentagao de espetaculos, o grupo Vilavox realiza
oficinas em que especialistas orientam pessoas que nunca tiveram contato com a
arte, ensinando-lhes uma prética artistica. Nessas oficinas, acontecem aulas de canto,
interpretacao, confeccdo de mascaras, contacao de histérias, entre outras.
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Cena do espetaculo
Passaredo passarinholas,
do grupo Vilavox, em
Salvador (BA), em 2017.

Da esquerda para a direita,
os atores Fred Alvin, Marcia
Limma e Diana Ramos.
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5. Chame a atencdo dos estudantes para o uso das mascaras. Questione sobre o tipo de material que teria
sido utilizado na confec¢do delas e destaque o fato de que na altura dos olhos, do nariz e da boca dos atores
elas tém orificios e recortes. Explique-lhes que o orificio/recorte na mascara na altura da boca faz com que
a plateia ouca com mais clareza a voz dos atores.
6. Solicite aos estudantes que observem na imagem o posicionamento dos atores. Destaque que um deles
esta sentado e os demais estdo posicionados com o tronco curvado para a frente e os bragos flexionados
para tras.
7. Retome com os estudantes a fotografia e a legenda, solicitando a eles que reflitam sobre o titulo do
espetaculo - O segredo da arca de Trancoso — e sobre 0s trajes e as mdscaras que os atores estdo usando
em cena. Incentive-os a usar a imaginagao. Lembre-se de que nao ha certo ou errado nas respostas dos
estudantes, pois esse é um exercicio de imaginacdo com base na leitura da imagem.

Continua
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8. Propicie um momento de
leitura da imagem em que os
estudantes percebam a pre-
senca do microfone no rosto
do ator que esta sentado e
imaginem as sonoridades
possiveis nessa encenacao
gue acontece ao ar livre. Re-
tome a presenca das méscaras
e a funcao do orificio/recorte
na regiao da boca e dos olhos
(para que a plateia ouga a
fala do ator e o ator enxergue
através dos orificios). Caso os
estudantes ndo mencionem
isso, explique a eles que, como
0 espetéculo é apresentado
na rua, os possiveis sons des-
se espaco também compdem
a sonoridade da peca. Neste
momento, é importante que
os estudantes compreendam
gue 0s sons, assim como o
corpo dos atores e os elemen-
tos visuais, como o figurino e
as mascaras, também consti-
tuem o espaco da encenacao.

Artista e obra

Ao tratar do grupo Vilavox,
converse com os estudantes
sobre o fato de que o teatro
é realizado em todas as re-
gides do pais, e ndo somente
no circuito Rio de Janeiro-Sao
Paulo. Se necessario, desmis-
tifique as ideias de que o ator
esta vinculado apenas ao uni-
verso televisivo e de que fazer
teatro significa ser ator espe-
cificamente. Comente que
na drea teatral muitas sdo as
fun¢des desempenhadas no
trabalho em equipe, e varias
delas ndo se relacionam com
a atuacao — por exemplo,
o(a) iluminador(a), o(a) cené-
grafo(a) e o(a) figurinista. Se
possivel, apresente mais in-
formacoes sobre o grupo Vi-
lavox, que podem ser obtidas
no texto “O grupo Vilavox”,
escrito por um dos integran-
tes do grupo especialmente
para esta colecao, disponivel
nas Leituras complementa-
res, nas paginas iniciais deste
Manual.
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Objetivos

 Reconhecer a aproximagdo
espontanea entre o publico
e as manifestagoes artisti-
cas que caracterizam o tea-
tro de rua.

« |dentificar elementos funda-
mentais da linguagem teatral,
como visualidade, sonoridade,
corporalidade e espacialidade.
o Experienciar a relagdo do
COrpo com o espaco.

e Desenvolver a autocon-
fianca por meio da experi-
mentagao artistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR24), (EF69AR25),
(EF69AR26), (EF69AR28),
(EF69AR29) e (EF69AR30).

Contextualizacao

Converse com os estudantes
sobre o significado da palavra
convivial. Estimule-os a dizer
livremente o que imaginam
que essa palavra quer dizer
no contexto do teatro. Aceite
as possibilidades de resposta.
Se necessario, explique que o
termo convivial é um adjetivo
que tem origem na palavra
convivio, cujo significado é
“ato de conviver e comparti-
Ihar o mesmo espaco”.

Ainda em relagdo ao con-
ceito de arte convivial, pro-
picie uma conversa sobre
producdes teatrais em que ha
uma interagao mais explicita,
direta e ativa entre publico e
atores. Além da caracteris-
tica relacional que o teatro
apresenta, comente com 0s
estudantes, solicitando a par-
ticipagao de todos, o modo
como o teatro pode criar o
convivio e o encontro entre
as pessoas — que sao muito
importantes em uma socie-
dade em que ha excesso de
virtualidade e individualismo.
Mais informagées a respeito
do conceito de arte convivial
podem ser obtidas no texto
“Teatro como acontecimento
convivial: uma entrevista com
Jorge Dubatti” nas Leituras
complementares, nas pagi-
nas iniciais deste Manual.

40

O TEATRO

UMA ARTE CONVIVIAL

Ao analisar a imagem da abertura desta Unidade, vocé descobriu que a peca
O segredo da arca de Trancoso ndo acontece em um espaco fechado, mas na rua.

A criacdo de espetaculos realizados ao ar livre, como ruas e pracas, € uma
caracteristica marcante do grupo Vilavox e de muitos outros grupos artisticos.
A proposta desse grupo é que, em suas encenacdes, ocorra a aproximagao es-
pontanea entre os atores e o publico. Em muitos casos, as pessoas que assistem
podem participar do espetaculo.

Observe afotografia a seguir. Nela, hd uma mulher dancando com a atrizRamona
Gayao durante um ensaio da peca que aconteceu em uma feira livre.

ALESSANDRA NOHVAIS/GRUPO VILAVOX

Ensaio do espetéaculo
O segredo da arca de
Trancoso, em Salvador
(BA), em 2011.
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Por dentrodaarte < _ <

A histdria da peca
O autor do texto da peca O segredo da arca de Trancoso é o dramaturgo Luiz Felipe

Botelho, e esse texto destina-se ao publico infantojuvenil. No Tema 3, vocé conhecera
mais sobre esse dramaturgo (o autor teatral) e seu trabalho.

Em O segredo da arca de Trancoso, um menino recebe a missao de cuidar de uma
arca (bau) de madeira. Ele enfrenta inumeras situacdes, conhecendo pessoas que tentam
engana-lo, além de animais e criaturas sobrenaturais. Mas essa arca tem poderes mégicos
e, por fim, acaba transformando a vida de todos que tentam descobrir o que ha dentro
dela. Cada pessoa, ao abri-la, descobre algo diferente em seu interior. Observe a fotografia
a seguir e identifique a arca.

o

As atrizes Ramona Gayao e Manu Santiago em cena do espetéculo O segredo da arca
de Trancoso, em Salvador (BA), em 2016.

ALESSANDRA NOHVAIS/GRUPO VILAVOX
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Por dentro da arte

Nesta secao, oriente os estu-
dantes arealizar uma pesquisa
sobre o teatro infantojuvenil.
Vocé perceberd que, nessa
pesquisa, muitos elementos
dalinguagem teatral a serem
trabalhados na Unidade po-
derdo ser antecipados, como
a visualidade no teatro e o
uso das mascaras.

Para orientar a pesquisa,
separe 0s estudantes em
grupos de trés ou quatro
integrantes, tentando agru-
pa-los de modo a compen-
sar diferentes habilidades
e equalizar as disparidades
da turma. A organizacao em
grupo também facilita o seu
trabalho no caso de turmas
muito grandes.

Peca a eles que pesquisem
nainternet, usando um celular
ou na sala de informética da
escola, os topicos a seguir:

o Origem do teatro infanto-
juvenil.

o Caracteristicas do teatro
infantojuvenil.

« Elementos do teatro infan-
tojuvenil (roteiro, personagens,
aderecos, vestuarios, recursos
cénicos etc.).

« Exemplo de peca infanto-
juvenil (sinopse da peca).

Para apresentar a pesquisa,
eles poderdo escrever as res-
postas em topicos em uma
folha de papel avulsa. Apos a
entrega, organize umarodade
conversa e solicite que com-
partilhem a referéncia da peca
que escolheram para a pesqui-
sa. As reflexdes dessa conversa
podem ser convertidas em um
registro no diario de bordo.

Essa é uma das primeiras
propostas da Unidade. Vocé
pode considera-la um ma-
peamento ou uma avaliacao
diagnéstica do repertdrio dos
estudantes e das habilidades
de pesquisa. A partir da pro-
posta, vocé pode redirecionar
a aplicacao dos conteudos da
Unidade de acordo comas suas
percepcoes. Eles também po-
dem seravaliados por habilida-
de de organizacdo em grupo,
uso apropriado dos recursos de
pesquisa, capacidade de sinte-
se e contribuicdo nas conversas
iniciais e finais da proposta.
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Experimentacdes

Verifique com os estudan-
tes se eles conhecem his-
térias que sao transmitidas
oralmente. Estimule-os a se
lembrar de que as histérias
podem ser passadas de pes-
soa a pessoa de forma oral
e, assim, se modificar com o
tempo. Exemplos que podem
ser apresentados: um aconte-
cimento familiar, transmitido
de geracao em geracao; o
jogo infantil de telefone sem
fio; o compartilhamento de
uma noticia inesperada etc.

Para o desenvolvimento da
atividade, os estudantes de-
vem estar dispostos em roda,
sentados em suas cadeiras
ou no chéo.

Conte aos estudantes que,
coletivamente, criardo uma
narrativa que necessita da co-
laboracdo de todos. Indique
que vocé iniciara a histéria
e, entdo, batera palmas uma
vez. As palmas serdo o cddi-
go que indicard que quem
esta falando deve pausar, e
a pessoa ao seu lado deve
continuar a histéria no ponto
onde foi pausada. Reserve
um breve momento para
que os estudantes tirem suas
duavidas. Se preferir, faca um
pequeno ensaio com alguma
histéria conhecida pela turma
para exemplificar.

Assim como nos “contos
de Trancoso”, essa atividade
convida os estudantes a de-
senvolver uma narrativa ori-
ginal e coletiva, em que uma
I6gica linear de acontecimen-
tos e fatos realistas ndo sao
0s guias determinantes para
a criacdo. E um momento de
abertura para a criatividade,
em que o desenvolvimento
das capacidades imaginati-
va, inventiva e de criagdo em
grupo estd sendo incentivado.
Também é um momento para
exercer a prética da oralidade
e da comunicagdo em grupo,
elementos fundamentais das
praticas teatrais.

Avaliacao

Os estudantes poderdo ser
avaliados por interacdo com
os colegas, desenvolvimento
da proposta e reflexdes escri-
tas no didrio de bordo.

49 Continua

. = ‘ Faga no diario
Experimentagoes 4‘ de bordo.

e Para escrever a peca O segredo da arca de Trancoso, o dramaturgo e ator
Luiz Felipe Botelho buscou referéncias em contos do autor portugués Gongalo
Fernandes Trancoso (c. 1520-1596). O texto a seguir traz mais informacgoes a
esse respeito:

“Ainda é comum se ouvir a expressao ‘histérias de Trancoso’, ao se fazer
referéncia a narrativas orais envolvendo personagens sobrenaturais e situacoes
em que a fantasia se mistura com a realidade. A expressdo teve origem hd quase
quatrocentos anos, algum tempo depois de chegarem ao Brasil exemplares da
obra literaria do portugués Gongalo Fernandes Trancoso. Em seus livros, existe
uma série de contos fortemente influenciados pela literatura oral lusitana. De sa-
bor eminentemente popular e evocando um cendrio de lembrancas lusitanas, os
contos de Trancoso foram facilmente acolhidos pelos colonos abastados, chegando
em seguida, na forma oral, aos que nao podiam comprar os carissimos livros. Di-
fundidos e recontados no boca a boca das conversas noturnas apds o café e antes
do sono, misturavam-se com outras narrativas e modos de ver e pensar o mundo.
Nao tardou, e a expressao ‘contos de Trancoso’ passou a designar quaisquer contos
nos quais se transcendiam os limites do possivel. [...]”

BOTELHO, Luiz Felipe. O segredo da arca de Trancoso.
Prefacio. Sdo Paulo: Paulinas, 2007. p. 7-8.

Influenciado pelas histdrias que sao passadas e) Quando toda a turma tiver participado da
de“boca a boca’; que tal criar com a turma seu atividade, o professor dira “Fim da histéria”
proprio conto de Trancoso? Lembre-se de que as

caracteristicas principais desse tipo de historia
sdo: o envolvimento de personagens sobrenatu-
rais, situagoes fantasticas que se misturam com a
realidade, temas retirados do cotidiano coletivo
e modos de ver e pensar o mundo.

Deixe a sua imaginacdo guiar a atividade. Nao
€ necessario que a histdria tenha “pé e cabeca’,
mas sim que todos possam contribuir para

a criagao e que, assim como nos “contos de
Trancoso’, ela possa “transcender os limites

do possivel”!

Procedimentos L.
Avaliacao E%
a) Forme com a turma umagrande roda.

a) Como vocé se sentiu ao ouvir as histdrias

b) O professor iniciard o jogo com a seguinte .
criadas pelos colegas?

frase:“Era uma vez.."e batera uma palma.

¢) Em seguida, o estudante que estiver ao lado b) Como se sentiu ao criar uma parte da histéria?

do professor continua a frase iniciando a ¢) Houve partes engracadas, tristes ou curiosas
criacédo de uma historia. na histéria?

d) Quando o professor achar apropriado, d) Houve momentos em que a histéria parou?
dard uma palma. O estudante que O que a turma fez para retoma-la?
estiver contando a historia deve pausa-la Registre a histéria criada e suas reflexdes sobre a
imediatamente, a fim de que o colega ao aiividbde cm e dlidie e b,

seu lado dé continuidade a ela do ponto
em que parou.

42

Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Continuagao

Lembre-se de que essa é uma primeira experi- « A histéria pode ser rememorada pelos estu-
mentacio com jogos teatrais. E muitoimportante dantes, logo ap6s finalizarem a criagao.
que eles compreendam o seu papel como profes-  Pode-se contar a histéria do final para o comeco.
sor na orientagdo, bem como a concentracao e o « Podem ser identificadas as personagens que
comprometimento deles para 0 bom andamento surgiram nas historias, e estas serem experimen-
da proposta. tadas em improvisacdes com a criacdo de figurino,
Desdobramentos adereco e pequenos trechos de textos.

Caso considere oportuno, é possivel realizar « A histéria criada pode ser registrada, dividida
alguns desdobramentos com base na atividade em partes e grupos de estudantes podem ser con-
realizada, como: duzidos a improvisacdo cénica de cada parte.
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OS ELEMENTOS DA LINGUAGEM TEATRAL

Nas primeiras paginas desta Unidade, vocé viu imagens de cenas de espetaculos
de teatro desenvolvidos pelo Vilavox e descobriu que uma das caracteristicas desse
grupo é a utilizacdo da musica em suas apresentacdes. Além da musica, o teatro pode
reunir outros elementos, como as artes visuais, a poesia e a danca.

OS ELEMENTOS VISUAIS

Observe a fotografia desta pagina e
note as cores, os recortes e os diferentes
tipos de tecido usados na confeccdo do
figurino que as atrizes estao utilizando.
Observe também o material com o qual
foram produzidas as mascaras usadas por
elas. Esses e tantos outros elementos vi-
suais sao fundamentais nas montagens
teatrais, pois ajudam na composicao das
personagens e dos cendrios e sdo essen-
Ciais para contar a histéria, oferecendo
informacgdes e sensacdes ao espectador.

ALESSANDRA NOHVAIS/GRUPO VILAVOX

As atrizes Manu Santiago
(a esquerda) e Ramona
Gayao (em pé) encenam
o espetdculo O segredo
da arca de Trancoso, em
Salvador (BA), em 2012.

OS SONS

Outro elemento essencial a linguagem teatral é o conjunto de sons produzidos
em cena, como a voz dos atores quando falam ou cantam, as musicas que fazem parte
da proposta do espetéculo e, também, os ruidos de algumas cenas, como aqueles

produzidos por objetos e acessorios utilizados pelos atores.
0 segredo da
arca de Trancoso
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Vocé sabia que até mesmo o som do atrito dos pés dos atores com o
palco ou com o chdo faz parte da sonoridade de uma cena? Ouca o dudio
“Leitura dramatica de um trecho da peca O segredo da arca de Trancoso”e
tente identificar os sons que a compdem. Depois, comente com os colegas.

Contextualizacao

Nesta Cole¢do, abordamos o teatro como linguagem, destacando os diferentes elementos que o com-
poem. Para além do texto, o teatro se constitui de diferentes corpos, sonoridades (palavras, sons e musicas)
e multiplos elementos que compdem tudo aquilo que é visivel em cena (figurinos, cendrios, organizacdo do
espaco, iluminagdo e projecéo de imagens e videos).

Os elementos visuais

Forneca mais informacgdes aos estudantes sobre o figurino. Explique a eles que o figurino ndo apenas
“veste” o ator, mas é uma parte do contexto da encenagao (por exemplo, a época em que transcorre a his-
téria da peca) e das caracteristicas da personagem que o ator interpreta (personalidade, condi¢do social).

Comente com eles que, na peca O segredo da arca de Trancoso, o figurinista Agamenon de Abreu,
Continua
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profissional responsavel pelo
vestuario dos atores, confec-
cionou as vestimentas com te-
cidos extraidos de sombrinhas
usadas, doadas ao grupo. Ao
fazer essa escolha, conside-
rou-se as ideias da reutilizacao
de material e da preservacdo
do meio ambiente.

Comente com os estudantes
que, em alguns espetaculos,
pode-se optar por uma esté-
tica visual que ndo valorize a
utilizacdo de recursos (como
as mascaras) e aderecos (0s
figurinos coloridos e singula-
res), como os da peca O se-
gredo da arca de Trancoso.
Sejulgar oportuno, peca-lhes
que observem os figurinos
dos espetaculos mostrados
nasimagens das paginas ante-
riores e que estabelecam uma
comparacdo entre eles. Anote
na lousa as hipéteses dos es-
tudantes e, depois, converse
com eles sobre elas. Chame a
atencéo deles para o distinto
uso das cores e das texturas.
Explique que a utilizacao dos
elementos visuais varia de
acordo com a proposta artis-
tica do grupo para cada um
dos espetaculos.

Os sons

Na audicao de “Leitura
dramatica de um trecho da
peca O segredo da arca de
Trancoso”, oriente os estu-
dantes a fazer siléncio e aten-
tar aos sons do trecho. Sugira
que, durante a audicdo, eles
anotem no didrio de bordo
os sons identificados e que,
ao final, compartilhem as
anotagoes. Os diferentes sons
do trecho sdo o didlogo entre
duas atrizes (que interpretam
Matilde e Botilde), sons de flo-
resta e a canc¢do “Tema da ce-
gueira” (composta pelo grupo
Vilavox). Pergunte se identifi-
cam o som dos instrumentos
utilizados nessa musica.

Depois, comente que, nes-
sa cangao, os atores cantam
e tocam instrumentos musi-
cais, como pandeiro e violao.
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0 espaco

Estimule os estudantes a
observar as diferencas entre
os dois tipos de palco onde
se encontram os artistas. Que
elementos fisicos (dimensédo
espacial, perspectivas, dife-
rencas de niveis entre palco
e plateia, aspectos acusticos
préprios de cada espaco) e
elementos expressivos (ilu-
minagdo natural ou por refle-
tores, cenografia construida
ou paisagem natural, inter-
feréncias visuais ou espaco
em penumbra) constituem
cada um deles. Peca-lhes
que identifiquem as seme-
Ihancas e as diferencas en-
tre ambos e percebam como
esses elementos podem in-
fluenciar o modo como os
artistas em cena falam e se
expressam.

O corpo

0 grupo Imbuaca foi forma-
do em 1977, em Aracaju (SE).
O nome desse grupo é uma
homenagem ao artista popu-
lar Mané Imbuaca (?-1978). O
grupo surgiu depois da reali-
zagdo de uma oficina de tea-
tro de rua ministrada pelo
ator Benvindo Siqueira; as-
sim, o teatro de rua faz parte
do grupo desde sua origem.
Ao longo de sua trajetéria, o
grupo montou mais de trinta
pegas e ja se apresentou em
varios paises, como Portugal,
Equador, México e Cuba.

Foco na linguagem
1. Os estudantes podem des-
tacar figurinos, maquiagens,
bonecos, luzes, mascaras ou
quaisquer outros elementos.
Aproveite para mapear o re-
pertério imagético deles em
relacdo a linguagem teatral.
Eles poderao emprestar in-
formacdes do repertdrio de
desenhos animados, jogos de
videogame, filmes, novelas,
seriados etc.
2. Na peca O segredo da
arca de Trancoso, ao fun-
do da imagem, parece haver
uma cidade, cheia de prédios,
com um lago. De acordo com
a legenda, é possivel identi-
ficar que a peca foi realiza-
da na cidade de Sdo Paulo.
Continua
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O ESPACO

Quando falamos em espaco, estamos nos referindo ao lugar em que o espetaculo
acontece e a tudo que ha nele, como os objetos, a cenografia, a iluminagcdo e mesmo
o corpo dos atores e das atrizes. Uma peca de teatro pode acontecer em um palco
elevado ou com os atores diretamente no chao, pode ocorrer em uma sala fechada
com divisdo clara entre o palco e a plateia ou, até mesmo, em um espaco aberto, como
na rua, onde o grupo Vilavox, por exemplo, apresenta seus espetaculos.

Apresentacédo do
espetaculo O segredo da
arca de Trancoso, realizada
pelo grupo Vilavox, em

Sao Paulo (SP), em 2013.
Observe o espaco em que
0s atores atuam nessa cena.
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DANILO CANGUGU/GRUPO VILAVOX

Cena do espetaculo
Canteiros de Rosa, do
grupo Vilavox, no Teatro Vila
Velha, Salvador (BA), 2007.

0 CORPO AR T

Os corpos dos atores e das atrizes também integram os ;
elementos da linguagem teatral. A expressividade do corpo
do artista no espaco, através de gestos, deslocamentos, pa-

lavras ou sonoridades vocais, comunica aos espectadores a
poesia, as ideias e as intencdes de um espetaculo de teatro.

Da esquerda para a direita, os atores Rita Maia, Luciano Lima

(ao fundo), Kessia Marata, Talita Calixto e Rosi Moura em cena
do espetéaculo O mundo ta virado..., do grupo Imbuaga, em

Porto Alegre (RS), em 2009.

Faca no diario
de bordo.

» FOCO NA LINGUAGEM
1. Quais outros elementos visuais vocé imagina que podem aparecer em uma peca teatral?

2. Em que espaco a peca O segredo da arca de Trancoso acontece? E o espetaculo
Canteiros de Rosa?

3. Quiais gestos vocé identifica na imagem do espetaculo O mundo ta virado...?
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Continuagao

No espetaculo Canteiros de Rosa, a encenacdo acontece em um lugar fechado, com publico em volta do
palco. Pode ser um teatro, galpdo ou lugar semelhante.
3. Os estudantes podem representar os movimentos com o corpo, caso tenham dificuldade de descrevé-los.
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BRUNO VINELLI/GRUPO SER TAO TEATRO

BRUNO VINELLI/GRUPO SER TAO TEATRO

O TEATRO DERUA

As encenagdes que acontecem em locais fora de construgcdes convencionais
(como um teatro, por exemplo) sdo chamadas de teatro de rua e séo realizadas em
espacos abertos, como ruas, pracas e mercados. Encenacbes teatrais em espacos
abertos acontecem desde os tempos mais antigos e, na atualidade, um nimero cada
vez maior de grupos teatrais tem se dedicado ao teatro de rua.

SER TAO TEATRO

O SerTao Teatro é um grupo teatral de Jodo Pessoa (PB) que também incorporaa
seu trabalho o teatro de rua. Formado em 2007, esse grupo se dedica ao desenvolvi-
mento de projetos que procuram promover a aproximagao com o publico, utilizando
uma linguagem que dialoga com as manifestagdes populares.

O espetaculo Flordemacambira, retratado nas fotografias desta pagina e da pagina
seguinte, é um desses projetos. Essa montagem conta a histdria de uma jovem que, em
meio a muitas aventuras, tenta recuperar seu amor. Flor de macambira retine elementos
do circo (como pernas de pau) e das tradicionais festas do boi do Nordeste (0 bumba meu
boi, por exemplo), e foi apresentado em ruas e pracas de diversas cidades brasileiras.

g4 Os atores Isadora Feitosa
(agachada), Rafael Guedes (com
a tocha), Cida Costa (na carroca),
Gladson Galego e Thardelly Lima
(pernas de pau), Polly Barros

(em pé, no centro) em cena do
espetaculo Flor de macambira,
em Amarante (MA), em 2013.

Integrantes do grupo Ser Tao Teatro apresentam o espetaculo Flor de macambira,
em Amarante (MA), em 2013.
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Contextualizacao

Aucxilie os estudantes na lei-
tura das imagens. Peca-lhes
que identifiquem os elemen-
tos cénicos que fazem refe-
réncia as praticas circenses.
Solicite a eles também que
descrevam o espaco em que
se realiza o espetaculo. Apos
ouvir as diferentes opinides,
comente com os estudantes
que, mesmo acontecendo
na rua, o espetaculo carrega
consigo uma grande estrutu-
ra de cendrios e iluminacéo e
que o publicoficaacomodado
em cadeiras.

Ha ainda um pequeno tabla-
do, que funciona como palco.
Pergunte a eles se percebem
relages entre o espago cons-
truido para esse espetaculo e
um teatro convencional. Espe-
ra-se que comentem que h3,
sim, uma proximidade entre
o0s dois espagos, uma vez que
ha uma relacao de palco e
plateia frontal e, também, um
tablado como palco. Explique
que, nesse caso, a 0pgao por
realizar esse espetaculo na
rua envolve a escolha por de-
terminada estética, em que
a gestualidade é ampla e a
comunicagdo com o publico
é mais direta. Trata-se de ca-
racteristicas proprias do teatro
de rua, que decorrem do fato
de o espetaculo ser realizado
em um espaco publico aberto.

Solicite aos estudantes que
observem atentamente as fo-
tografias destas paginas. Nes-
sas imagens, as posturas dos
atores revelam gestos amplos
e expressivos. Destaque que
essa forma de atuacao é mui-
to presente em espetdculos de
teatro de rua.

Se considerar oportuno,
explique aos estudantes que
macambira é uma planta
nativa do Brasil, da familia
das bromelidceas, tipica do
bioma Caatinga, caracteristico
da Regido Nordeste.
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Experimentacoes (p. 47)

A proposta tem duracao
de, aproximadamente, duas
aulas. Antes de iniciar a ati-
vidade, leia e compreenda
todas as etapas da experi-
mentacdo cénica. Converse
com os estudantes sobre a
atividade que realizaréo e
sobre a necessidade da dis-
ponibilidade deles para que
a pesquisa e a experiéncia
cénica acontecam. Tire duvi-
das que possam surgir antes,
observe possiveis bloqueios
e contribua para que os es-
tudantes estejam tranquilos
para a atividade.

Este exercicio cénico abarca
diversos elementos apresen-
tados ao longo da Unidade,
bem como principios de ini-
ciacdo ao trabalho teatral:
expressividade corporal, re-
lacédo do corpo com o espaco,
elementos visuais e criagao
coletiva.

Procedimentos (p. 47)
b) Cada integrante do grupo A
escolhe um parceiro perten-
cente ao grupo B para que este
o observe e faca anotacdes.
Caso o grupo esteja em nu-
mero impar, é possivel que um
estudante do grupo B obser-
ve dois colegas do grupo A ao
mesmo tempo. E importante
que os estudantes do espaco
de observacdo tenham lapis
ou caneta para anotacao e o
diario de bordo.
¢) O espaco a ser utilizado
pode ser a sala de aula, a qua-
dra ou um espaco aberto da
escola, dividido em duas areas:
area de cena (maior) e drea de
observacao. A divisao do espa-
¢o pode ser demarcada com
fita adesiva, por exemplo.
d) No inicio da encenacdo, é
importante solicitar aos es-
tudantes que ndo se comu-
niquem verbalmente com os
colegas e busquem se con-
centrar no desenvolvimento
de suas caminhadas. Assim,
comegam a se concentrar em
si mesmos e no jogo cénico.
e) Utilize um cédigo, como
palmas, um apito ou uma pa-
lavra-chave, para estabelecer
o comando de parar.
Continua
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Os atores Rafael Guedes e Isadora Feitosa no espetaculo Flor de macambira, do grupo
Ser Tao Teatro, em Pedreiras (MA), em 2013.
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PARA ACESSAR

*® Flor de macambira, Ser
Tao Teatro. Disponivel em:
http://www.sertaoteatro.com.br/
flornonorte/. Acesso em: 6 maio
2022.

Acesse o site Ser Tao Teatro e
obtenha diversas informacdes
sobre o espetéculo Flor de
macambira, a histéria da peca
e baixe fotografias e dudios de
apresentacoes.

Os atores Gladson Galego, Thardelly Lima
% e Polly Barros (em pé) em cena do

. espetaculo Flor de macambira, em

~ Amarante (MA), 2013.
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Continuagéao

f) Dé um breve momento para que cada estudante escolha a sua parte do corpo e foque nela a sua atencéo.
Oriente-os a observar a parte do corpo escolhida e a buscar se concentrar nela.

g) Dé um breve tempo para que os estudantes caminhem livremente, mantendo a atencéo na parte do
corpo escolhida.

h) Enquanto os estudantes caminham, sugira que encontrem formas néo cotidianas de caminhar, manten-
do o foco na parte escolhida, como caminhar pelas bordas dos pés, caminhar com os joelhos grudados,
caminhar com a cintura muito pesada, caminhar com os dois bracos erguidos para o alto, caminhar com
0 pescoco mole. Observe se ocorrem mudancas nas formas de caminhar, sempre estimulando que encon-

Continua
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. - | Faga no diario
Experimentagdes 4‘ de bordo.

e Siga as orientacdes do professor e as i) Ao comando do professor, finalize a pesquisa
instrucoes a seguir para experienciar e de movimentos.
perceber com o seu corpo as diversas j) Osintegrantes do grupo A devem

possibilidades de expressao. compartilhar com sua dupla do grupo B

as impressoes sobre a experiéncia vivida.

E o estudante que observou a cena deve

a) A turma deve ser dividida em dois grupos indicar qual personagem ele imaginou que
(AeB). O grupo A serd composto dos estava sendo encenado, onde estava e para

estudantes que entrardo em cena; € 0 grupo onde estava caminhando, dentre outras
B, dos estudantes que observarao e farao percepcoes.

anotagoes.

Procedimentos

k

fo5

Agora é a hora de os integrantes do grupo
A e B compartilharem em uma grande

roda a experiéncia de estar na area de

cena e a de estar na area de observacao.
Compartilhem as dificuldades e as
descobertas proporcionadas pelo exercicio.

b) Cada integrante do grupo A deve escolher
um integrante do grupo B para lhe observar
e fazer anotacdes sobre a sua encenagéo.

c) Uma area do espaco deve ser reservada
para as encenagoes e a outra, para os

observadores. - . . .
1) E hora de inverter os papéis. Os integrantes

do grupo B integrarao o espaco de cena; e
os do grupo A, o espaco de observacao.

d) Os integrantes do grupo A devem caminhar
livremente pelo espacgo de cena, como

caminham no cotidiano, como se estivessem ) B 5
em uma rua tranquila, caminhassem em m) Anote as impressoes e as sensacoes dessa

direcdo a escola, dentro de um parque ou experiéncia em seu diério de bordo! %_Em
mesmo dentro de um mercado etc.

) Avaliacao
e) Esteja atento! Ao comando do professor,
pare onde estiver. a) Como foi caminhar de forma ndo cotidiana?
f) O professor, entao, solicitara a cada um dos b) Como foi experimentar no corpo e no
integrantes do grupo A que escolha uma deslocamento no espaco tais sensagoes?
parte de seu corpo para focar a atencao, c) Como foi observar o colega em agéo?

como os pés, os joelhos, a cintura, a coluna,
0 pescoco, um dos bragos, as maos, o rosto,
o topo da cabeca etc.

d) Como se sentiu realizando a acao?
e) Como se sentiuobservando a agao?

f) Quais diferengas vocé sentiu entre estar

g) Volte a caminhar por onde imaginou, /
agindo em cena e estar observando a cena?

mas com a atencao voltada para essa

parte do corpo. g) Foi possivel imaginar personagens e

h) Agora, encontre formas nao cotidianas situagoes observando o colega em agao?
de caminhar, conforme as sugestées do h) Quais elementos estudados ao longo da
professor, mantendo, ainda, o foco na Unidade vocé acredita ter experienciado por
parte escolhida. meio desse exercicio?
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Continuagao

trem formas néo cotidianas e que aos poucos as novas caminhadas se estabelecam no deslocamento do
espaco. Deixe que a pesquisa de movimentos do grupo A e a observagao pelo grupo B se estabelecam no
tempo. Atente aos estudantes que possam estar desconcentrados ou mesmo com vergonha de realizar a
pesquisa. Use frases de estimulo, como: “Deixe a imaginacao te guiar”, “Respire se estiver nervoso”, “Uma
pequena pesquisa ja é estar pesquisando” etc.

Avaliacao

O didrio de bordo, assim
como a conversa apos a rea-
lizacao do exercicio, pode ser
usado por vocé como uma
evidéncia de aprendiza-
gem. Vocé podera fazer uma
avaliagao em processo, isto
é, verificar se os estudantes
tém compreendido algumas
das nogdes fundamentais
do teatro que esse exercicio
apresenta: o espaco de obser-
vacéo e da acao, o comando
do professor, 0 movimento,
o compartilhamento da ex-
periéncia. Vocé deve avalia-
-los pela cooperagao com os
colegas, pelo engajamento
na realizacao da proposta e
pela compreenséo dos funda-
mentos da linguagem teatral
trabalhados até aqui.

Desdobramentos

A atividade também pode
ser desdobrada a partir das
personagens criadas pelos
integrantes do grupo B (ob-
servadores). Cada dupla pode
expor sua criacao, indo ao cen-
tro da roda e apresentando o
modo como essa personagem
caminha e quem ela é.
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Objetivos

o Compreender, reconhecer
e respeitar as concepc¢oes es-
téticas, presentes na histéria
humana, das diferentes cultu-
ras e etnias.

» Compreender as origens do
teatro e seu desenvolvimento
em diferentes culturas.

e Reconhecer as mascaras
como objetos artisticos e/ou
sagrados.

o Conhecerelementos da cul-
tura tradicional africana.

o Compreenderariquezaea
diversidade da producdo de
artes visuais africana.

o Compreender a importan-
cia das mascaras na cultura
tradicional africana.

« Entendercomoatradicaoin-
fluencia a producéo de artistas
africanos contemporaneos.
 Experienciar a criagdo de
obras artisticas, individual e
coletivamente.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR03), (EF69AR25),
(EF69AR28), (EF69AR29),
(EF69AR30),(EF69AR31),
(EF69AR32), (EF69AR33) e
(EF69AR34).

Contextualizacao

Ao abordar a origem do
teatro e as manifestagdes
teatrais de diferentes cultu-
ras, é importante descons-
truir a ideia de que o teatro
“nasceu” na Grécia. Assim,
aproveite este momento para
comentar com os estudantes
que o teatro grego — que sera
abordado no préximo Tema —
representa somente uma das
origens do teatro ocidental.
Essa abordagem favorece a
problematizacdo de narrativas
eurocéntricas, que, em geral,
sao amplamente difundidas.

Se julgar oportuno, retome o
Tema 2 daUnidade 1, que abor-
daaarte rupestre. Relembre os
estudantes do carater magico
que os seres humanos pré-his-
téricos conferiam as pinturas e
as incisdes rupestres.

Se necessario, comente com
os estudantes que o termo
primitivo significa “o primeiro
a existir”.
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AS ORIGENS DO TEATRO

O TEATRO PRIMITIVO

Na Unidade anterior vocé aprendeu que, ha milhares de anos, os seres
humanos utilizavam as paredes de cavernas para desenhar, pintar e fazer incisoes
que revelavam seus modos de pensar e de entender o mundo ao seu redor, e de se
relacionar com ele. Vocé também aprendeu que alguns desses registros rupestres
eram feitos em rituais, como aqueles realizados para ter boa sorte nas cagadas ou
para homenagear os mortos.

Os registros rupestres sdo uma das fontes que revelam que, em muitos desses
rituais, nossos antepassados utilizavam mdscaras e chocalhos e vestiam-se com tra-
jes feitos de pele de animais. Nessas ocasides também havia uma separagao entre
“atores” (aqueles que realizavam o ritual) e “espectadores” (os que assistiam), e um
espaco especifico era escolhido para realizé-lo. Esses rituais revelam o que alguns
estudiosos chamam teatro primitivo.

E importante considerar que os rituais que, acredita-se, nossos ancestrais rea-
lizavam estao na origem ndo apenas das artes visuais e do teatro, mas também da
danca e da musica. Nas proximas Unidades vocé aprendera mais sobre essa relacao.

Observe a pintura rupestre a seguir. Note que as figuras humanas representa-
das na pedra usam adornos (nos bracos e na cabeca) e, com base em suas posicoes,
é possivel concluir que elas parecem realizar uma danga ritual.

T

B e Haiat Bugit = o= il -
Estas pinturas rupestres tém cerca de 9 mil anos e foram encontradas no Sitio Arqueolégico
Xiquexique, em Carnatba dos Dantas (RN). Fotografia de 2014.
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O TEATRO EM DIFERENTES CULTURAS

Ator e musicos do
teatro né encenam

~ amontagem
Hagoromo em
uma apresentagao
ao ar livre, em
Rikuzentakata,
Japao, em 2013.

Ao longo da histéria, povos de diferentes culturas tém
experimentado formas diversas de fazer teatro. No Japao,
por exemplo, surgiram e se desenvolveram diversos estilos
teatrais ao longo do tempo.

Entre as diferentes propostas do teatro japonés, esta o
teatro né, que surgiu no século XIV e é uma das mais tradi-
cionais manifestacoes teatrais realizadas no Japao.

DENIS MOSKVINOV/SHUTTERSTOCK

No teatro n6, apenas a personagem principal utiliza mas-
cara, e as apresentagdes sempre contam com a presenca de
um grupo de homens que permanecem sentados ao fundo
cantando e tocando instrumentos musicais.

Outra forma de fazer teatro, que pertence a cultura
dos povos da Indonésia, é o teatro topeng. Nessa forma
teatral surgida no século XVII, as mascaras sdo um elemento
fundamental. Para as pessoas desse local, a arte e a religido
sdo muito préximas, e fazer arte significa entrar em contato
com os deuses.

Esses sdo exemplos que tém caracteristicas marcantes
do teatro primitivo, em que o jogo de representagao de
personagens fazia parte de um ritual magico.

Artista do tradicional teatro topeng em
uma apresentacao de rua realizada apds uma
cerimonia hindu, em Bali, Indonésia, em 2015.

0 teatro topeng

Comente com os estudantes que a palavra topeng significa “mdscara” em portugués . Atualmente, duas
versoes do topeng sdo encenadas em Bali: uma mais tradicional, na qual um Unico ator veste todas as
mascaras, interpretando sozinho todas as personagens; e outra, associada ao entretenimento, da qual
participam trés a cinco atores, que representam cada um deles uma Unica personagem. A primeira versao
é realizada em templos, enquanto a segunda acontece em espagos como hotéis, em apresentacdes desti-
nadas principalmente a turistas que visitam ailha.

Comente com os estudantes a diferenca cultural existente originalmente entre o teatro ocidental
e o teatro oriental. Além das distin¢des estéticas e da disciplina rigorosa exigida na formacéo/prepa-
racao dos atores orientais, havia uma grande diferenca na apreciacdo do publico. Tradicionalmente,
0 publico do teatro oriental ndo esperava ser surpreendido com o enredo das histdrias, expectativa

Continua

Continuagao

sempre presente no publico
ocidental. Antigamente, a
plateia se surpreendia com
a escolha que as companhias
teatrais faziam de como con-
tar as mesmas historias, ja co-
nhecidas por todos. Explique
aos estudantes que, em parte,
isso ocorria pela relacao en-
tre teatro e religiosidade, que
costumava ser muito forte na
cultura oriental. Desse modo,
as historias estavam sempre
relacionadas a mitologia/
religido e eram conhecidas.
O processo de globalizacéo,
no entanto, tem feito o tea-
tro oriental se transformar
pouco a pouco. Na Opera de
Pequim, por exemplo, um
teatro muito tradicional da
China, atores e diretores afir-
mam que grandes transfor-
macoes ocorreram, uma vez
que a maior parte do publico
na atualidade é de turistas
ocidentais, e mudancas fo-
ram realizadas para que a
Opera sobrevivesse. Se jul-
gar oportuno, trabalhe com
a turma a consciéncia do im-
pacto do tempo, da midia, da
modernizacao da educacdo e
da globalizagdo nas culturas
tradicionais e ressalte que
aquilo que se podia afirmar
sobre elas hd um século ja
ndo corresponde totalmente
a realidade.
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Contextualizacao

Ao propor a questao des-
tacada no texto, possibilite
aos estudantes elaborar suas
hipéteses liviemente. E pos-
sivel que eles mencionem
festas populares, como o Car-
naval, ou as festas a fantasia.
Ao finalizar a abordagem da
questdo, dé continuidade a
leitura do texto.

Converse com os estudan-
tes sobre as referéncias de
mascara que eles ja tém. Vocé
pode refletir sobre préticas
culturais da sua regiao, como
os festejos populares, em que
as mascaras estao presentes.
Oriente os estudantes a com-
partilhar referéncias que eles
tém da cultura visual: filmes,
seriados, desenhos animados,
jogos de videogame etc. Eles
devem identificar que a mas-
cara, que é um recurso muito
utilizado na linguagem teatral,
esta presente na vida social de
outros modos também.

Sugestao de atividade
Leve uma mascara para a
sala de aula e apresente-a
aos estudantes. Pode ser uma
mascara neutra feita de ges-
so, de alguma personagem
que eles conhecam ou uma
mascara usada no Carnaval.
Vocé pode até mesmo levar
um narizde palhago, pois esse
objeto também é considerado
uma mascara. Faga a mascara
circular pela turma e incenti-
ve os estudantes a tocé-la e a
experimenté-la. Mas cuide da
utilizacao de procedimentos
de higiene, tendo em vista a
manipulacdo coletiva desse
objeto. Esse contato fisico
com a mascara os mobilizara
e despertard a atencao deles
para os conteudos que sdo
abordados neste Tema.
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A MASCARA E O SAGRADO

Observe, a seguir, detalhes de algumas fotografias reproduzidas no Tema 1.
Nesses detalhes, os atores estao usando mascaras.
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Atores do grupo

Vilavox caracterizados
como personagens da
peca O segredo da arca
de Trancoso. Fotografias
de 2011 e2012.

A mascara é um elemento das manifestacoes teatrais de diferentes cultu-
ras, como o teatro né e o teatro topeng, que conhecemos na pagina anterior.
A méscara também constituia o elemento central do teatro realizado pelos gregos na
Antiguidade. Mas, além do teatro, vocé conhece outras situacdes em que as pessoas
utilizam mascaras?

As mascaras fazem parte de celebragées e de festas que acontecem em todo o
Brasil. Elas sao elemento central, por exemplo, da danc¢a dos mascarados, manifesta-
¢ao cultural tradicional do municipio de Poconé (MT). Essa danca é realizada na festa
de Séo Benedito e de Nossa Senhora do Rosario, e é fruto do encontro de elementos
das culturas indigenas, africanas e europeias.

Danca dos
mascarados
realizada na festa
de Sao Benedito,
em Poconé (MT),
em 2016.

MARCO ANTONIO SA/PULSAR IMAGENS

> FOCO NA LINGUAGEM
1. Que sensagao cada uma das mascaras da pagina traz? Fag:gzﬂifb

2. Vocé saberia reproduzir a expressdo de uma das mascaras?

3. Com que material vocé faria uma mascara?
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Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Foco na linguagem

1. Deixe que os estudantes interpretem liviemente as imagens das méscaras, resgatando do seu imaginério
estético e emocional as referéncias para interpretar as imagens.

2. Os estudantes devem se sentir a vontade para brincar com as proprias expressoes faciais, fazendo caretas
ou expressdes que ajudem a representar sensa¢des que eles relacionem com as mdscaras da pagina.

3. Eles podem usar papel, papeldo, tecido ou quaisquer outros materiais. Estimule-os a enunciar os proce-
dimentos que seriam necessarios para confeccionar as mascaras.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,
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OS DIABLOS DANZANTES

Na Venezuela, as mascaras sao o elemento fundamental de uma manifesta-
¢ao cultural denominada diablos danzantes (diabos dancantes), que surgiu no
século XVIII. Ela reiine elementos do teatro, da danca e da musica. Fruto do encontro
das culturas espanhola, indigena e africana, essa manifestacdo tem carater religioso
e ocorre durante a celebracgéo catélica de Corpus Christi.

Durante essa manifestagdo, acontece uma grande procissdo, em que um grupo
de pessoas vestidas com roupas coloridas (sobretudo vermelhas), capas e méscaras,
que representam a figura do diabo, percorre as ruas dancando e tocando chocalhos.
A procissao se encerra diante de uma igreja, onde se realiza uma danca que simboliza
o triunfo do bem sobre o mal.

Procisséo dos diablos
danzantes, em San Francisco
de Yare, Venezuela.
Fotografia de 2016.

Procissao dos diablos
danzantes nas
comemoragoes de Corpus
Christi, em San Francisco
de Yare, Venezuela.
Fotografia de 2014.
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Contextualizacao

Inicie uma conversa com os estudantes em que eles possam identificar, em suas realidades culturais,
festejos e expressoes populares em que observam o uso de méscaras. Instigue-os a pensar nas con-
tribuicdes que as mascaras ddo para essas expressdes populares, como a ampliacao da expressividade
de quem veste a mascara; a ampliacdo expressiva no espaco do acontecimento festivo; a méscara como
representacao de elementos da natureza, sobrenaturais e/ou religiosos etc.

Se julgar oportuno, comente com os estudantes que o Corpus Christi € uma cerimodnia de origem catdlica
em que se celebram o corpo e o sangue de Jesus.

Continua

Continuagao

Comente que o uso de mas-
caras também faz parte de
rituais realizados por povos
indigenas de diferentes cul-
turas. Os Ticuna — povo que
vive no estado do Amazonas
e em regides da Colombia
e do Peru —, por exemplo,
realizam um ritual em que
utilizam madscaras e trajes
cerimoniais. Chamado Ritual
da Moca Nova (ou Festa da
Moca Nova), esse ritual con-
siste em uma cerimdnia de
iniciacdo na vida adulta que
ocorre quando a menina tem
sua primeira menstruacao.
Esse ritual é muito impor-
tante para os Ticuna, porque
eles consideram esse periodo
da vida da moc¢a muito peri-
goso, uma vez que as jovens
podem ser influenciadas por
maus espiritos. Se for possi-
vel, apresente aos estudan-
tes um video que mostra as
mascaras e os trajes desse
ritual, disponivel no canal da
Agéncia Fapesp, em: https:/
www.youtube.com/watch?v=-
IpgSZwYtyQ. Acesso em: 26
maio 2022.

Realize a leitura das ima-
gens com os estudantes.
Peca-lhes que comentem as
caracteristicas das mdscaras
utilizadas. E possivel que
identifiquem o tamanho e o
uso de diferentes cores como
caracteristicas das mdscaras
dos diablos danzantes. Des-
taque que, assim como nos
espetaculos de teatro de rua,
essa manifestacdo popular
latino-americana lanca mao
de elementos coloridos e
de grandes propor¢des para
chamara atencao do publico.
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Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que Mali e Burkina Faso
sdo paises localizados na
Africa Subsaariana. Explique
que o continente africano é
dividido em duas grandes
regides: a Africa do Norte,
localizada ao norte e cons-
tituida de paises com forte
influéncia islamica, e a Africa
Subsaariana, localizada ao sul
do Deserto do Saara.

A Africa Subsaariana é uma
regido marcada pela explo-
racao colonial no passado re-
cente. A principal heranca da
colonizacgéo foi a divisao po-
litica arbitraria imposta pelos
paises europeus. Com essa
divisdo, etnias rivais foram
obrigadas a compartilhar as
mesmas fronteiras, enquan-
to grupos de mesma etnia
foram separados. Em razdo
dessa politica, ainda ocorrem
diversos conflitos étnicos e re-
ligiosos no continente. Grande
parte da populacio da Africa
Subsaariana é assolada pela
pobreza e pela fome. Nessa
regiao, encontram-se os pai-
ses que tém os piores indices
de desenvolvimento humano
do mundo e altos indices de
fome crénica. O quadro de
fome e pobreza esta associado
a pratica, em larga escala, das
monoculturas de exportacéo
(plantations), introduzidas no
século XIX pelos colonizado-
res. Com a prioridade dada
a esse sistema agricola, foi
desprezada a producao de
alimentos para o consumo
local, e os camponeses na-
tivos foram obrigados a se
deslocar para as areas menos
produtivas. A pratica de uma
agricultura de subsisténcia, ca-
racterizada pelo desmatamen-
to e pelo uso inadequado dos
solos, agrava esse quadro. Ex-
cecao a pobreza generalizada
na Africa Subsaariana é a Africa
do Sul, que se industrializou e
se modernizou em virtude da
grande quantidade de ouro,
ferro e pedras preciosas que ha
em seu territério e dos investi-
mentos industriais britanicos
no pais. Se possivel, proponha
um trabalhointerdisciplinar ao
professor de Geografia, que
podera auxiliar os estudantes
na ampliagdo desse assunto.
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AS MASCARAS AFRICANAS

As mascaras sdo consideradas um dos elementos mais importantes da cultura
africana tradicional, ou seja, do conjunto de tradi¢des, costumes e saberes milenares
transmitidos pelos integrantes desses povos de uma geracao a outra.

A producao das mascaras africanas esta relacionada com as crencas dos diferentes
povos que as produzem. Assim como nos casos apresentados nas paginas anteriores,
as mascaras africanas representam a relacao desses povos com o sagrado. Um exemplo
disso sao as mascaras que integram dancas realizadas pelos Dogon, povo que vive entre
Mali e Burkina Faso. Observe a fotografia a seguir.

Apresentacao de danca de integrantes do povo
Dogon, em Mali. Fotografia de 2012.
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Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9,610 de 19 de fevereiro de 1998.

As mascaras dogon

Chame a atencao dos estudantes para as mdscaras usadas pelos homens retratados. Comente com eles
que o uso de méscaras remonta as grandes civilizacdes do passado. Os gregos, 0s romanos e 0s povos
amerindios, por exemplo, produziam mdscaras, mas nenhum desses povos preservou tanto a tradi¢ao da
confeccao e do uso delas quanto alguns grupos africanos. Comente também que, em algumas culturas
africanas, a mascara tem aspecto ritualistico e se relaciona com a invocacao de poderes da natureza,
representando, dessa maneira, o elo entre 0o mundo dos mortais e o sobrenatural. Para mais informacdes
sobre o cardter sagrado das mascaras africanas e sobre o processo de producdo de méscaras de madeira,
leia o texto “As mdscaras africanas”, nas Leituras complementares, nas paginas iniciais deste Manual.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O povo Dogon usa méscaras em dancas realiza-
das em diversas ocasides, como rituais de iniciacdo
e funerais. Essas dangas sao marcadas por saltos
e batidas dos pés no chéo feitos pelos dancarinos.
Observe que, além das mascaras, os dancarinos uti-
lizam vestimentas e adornos feitos de fibra vegetal
tingida. As mascaras fazem parte de um traje ce-
rimonial, como podemos ver nas fotografias desta
pagina e da pdagina anterior.

THIERRY GOUEGNON/REUTERS/FOTOARENA

Apresentacdo de danca por integrantes do
povo Dogon, em Mali. Fotografia de 2013.

Faga no diario
H 0 de bordo
Experimentacoes e bordo.
® Nessa proposta, vocé criara um traje b) Converse com os colegas e escreva %
cerimonial do futuro. Em um traje cerimonial, suas ideias em seu diario de bordo.

0s materiais sdo selecionados com critérios
especificos vinculados a determinada
cultura. Os materiais escolhidos, muitas
vezes, integram o meio ambiente, bem como
podem estar ligados a significados rituais
daquela cultura: as cores, o modo de trancar
os fios, as partes do corpo que costumam
estar a mostra ou vestidas, as dimensoes,

as texturas e, até mesmo, os elementos que

c) Pesquise materiais, selecione o que estiver
disponivel préximo a vocé e traga para a
aula. Desenhe rascunhos de como imagina
o traje. Use grampeador, cola, pedacos de
fios e tecidos e crie seu traje.

d) Quando seu traje estiver pronto, vista-se
e apresente aos colegas, revelando como
imaginou o seu traje do futuro, quais

geram sonoridades. Cada componente pode elementos materiais serdo utilizados
conter um significado, que representa, de nesse novo tempo e para que ocasiao
forma estética, as tradicoes e os costumes comunitaria ele seria utilizado.

de determinado povo. A partir dessa ideia e Avaliaca E@
do que vocé observou nas méscaras e nos Valacao

trajes apresentados até este momento, que Observe as etapas de seu processo criativo:
tal imaginar e desenvolver um traje para um primeiras ideias, o rascunho do traje no papel,
povo que pertencerd ao futuro? Imagine a a confeccao e a sua apresentacdo aos colegas.
cultura atual da qual vocé faz parte, sé que Escreva em seu diario de bordo suas percepcoes
daqui ha 200 anos. sobre o resultado a que vocé chegou. Indique

0s pontos em que se sente satisfeito e aqueles
que gostaria de mudar, caso realizasse a ativi-

a) Quais elementos e materiais visuais vocé dade novamente, em outra oportunidade.
acha que caracterizariam essa cultura do

futuro? Ha elementos de tecnologia artificial?
Que materiais representariam esse tipo de

Procedimentos

a) Como foi escolher os elementos materiais
para confeccionar seu traje?

tecnologia? Ha elementos de manufatura ou b) Quais descobertas vocé fez no processo
de artesanato? Quais materiais refletiriam de confecgéo do traje?
esse tipo de tecnologia manual? c) Quais dificuldades encontrou no processo?
53
Experimentacoes

Nesta secdo, os estudantes criardo um traje futurista.

0 objetivo da atividade é propor uma primeira experiéncia com o mascaramento corporal, por meio do
traje. Antes de realizar a proposta, sera preciso apresentd-la aos estudantes, justificando o passo a passo
para solicitar a coleta de material, que pode ser de diferentes tamanhos e texturas, pois isso ampliara as
possibilidades de criacao do traje: garrafas e vasilhames de plastico, tecido, botdes, linhas, 1as etc. e material
de uso, como cola, grampeador e tesouras de pontas arredondadas.

Procedimentos

« Organize os estudantes em
grupos de quatro participan-
tes eretina as carteiras, de mo-
do que possam compartilhar
o0 material e se ajudar mutua-
mente no processo de criacao.
o Peca-lhes que disponham o
material trazido sobre as car-
teiras e observem juntos pa-
ra imaginar as possibilidades.

» Com o material a vista, fa-
¢a as perguntas indicadas
nos procedimentos do li-
vro. Esse cuidado é impor-
tante para que os estudan-
tes possam elaborar as ideias
a partir do préprio compo-
nente visual e expressivo
do material.

e Peca-lhes que anotem as
ideias no diario de bordo, par-
tindo das questdes do livro.

e Iniciem a confeccdo. Peca
aos estudantes que se aju-
dem mutuamente, para tirar
melhor proveito do tempo e
do material.

e Ao final, delimite um espa-
¢o na sala de aula para a pla-
teia e outro espaco para que
cada estudante apresente
seu traje e as ideias que pen-
sou para ele. Cada estudante-
-jogador deve atravessar o es-
paco buscando compartilhar
0s movimentos investigados
com base na roupa.

Avaliacao

Essa atividade é um aque-
cimento para a atividade
proposta ao final do Tema,
mas também subsidia uma
avaliacdo do que foi es-
tudado e experienciado até
0 momento. Avalie a integra-
¢ao e a cooperacao entre es-
tudantes de diferentes perfis,
a criatividade das propostas e
0 engajamento na realizacdo
da atividade.
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Por dentro da arte
Existem muitos elementos
culturais de matriz africana
presentes nas linguagens ar-
tisticas, seja porque, ao longo
da modernidade, muitos artis-
tas se inspiraram nos elemen-
tos visuais e simbdlicos da arte
africana para ampliar os limi-
tes da arte ocidental - como
no caso de Pablo Picasso, que,
por um periodo, se inspirou
nas mascaras africanas para
pintar e teorizar sobre a van-
guarda artistica Cubismo —,
seja porque os povos africanos
deram grandes contribuicdes
estéticas, linguisticas, cultu-
rais e filoséficas no processo
de colonizacao das Américas.
A presenca africana é um ele-
mento central e estrutural da
arte brasileira, ou seja, € muito
importante ndo a associarmos
ao passado de violagdes e
exploracdo a que as pessoas
afrodescendentes foram sub-
metidas, mas sim a riqueza
cultural que os povos africa-
nos trouxeram para o Brasil.

Foco na linguagem

1. Auxilie os estudantes a
ler as imagens. Espera-se
que mencionem como se-
melhanca o fato de as duas
obras serem mascaras de-
senvolvidas com o mesmo
material utilizado como base
(galdes de plastico). A dife-
renca estd na utilizacdo de
outros materiais: em Wax
Bandana, Hazoume utili-
zou tecido e, em Godomey,
buzios e contas. Depois, ob-
serve as duas imagens nova-
mente com eles, a fim de que
percebam que a resposta é
“nao’, pois, na mascara Wax
Bandana, Hazoume utilizou
a forma original do galdo,
enquanto em Godomey, ele
“abriu” o galdo, atribuindo-
-lhe novas formas.

Sugestao de atividade

Proponha aos estudantes
uma pesquisa sobre artistas
do Brasil que tém elementos
estéticos e culturais de matriz
africana em sua obra.

Vocé pode selecionar al-
guns elementos para apre-
sentar a eles, como mapas,

Continua
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Materialidade e visualidade

Os artistas africanos tém diversificado cada vez mais
as técnicas e os materiais que utilizam em suas criagoes
visuais. Elementos da cultura tradicional, no entanto,
continuam presentes em obras de muitos desses artistas.
As mascaras influenciam, por exemplo, a producdo de
Romuald Hazoume, artista nascido em Porto Novo, na
Republica do Benim.

As obras de Hazoumé sao expostas em museus e ga-
lerias do mundo todo. Além das mascaras, o artista produz
pinturas, instalacdes e fotografias. Os galdes de plastico
usados para criar as mascaras (como Wax Bandana e
Godomey, reproduzidas a seguir) sdo uma referéncia aos
moradores da Republica do Benim, forcados a transportar
gasolina contrabandeada para suprir suas necessidades do - © artista Romuald Hazoume, em Cotonou,

- \ = K = e Republica do Benim. Fotografia de 2014.

cotidiano. Hazouame, entao, realiza uma operacdo artistica

bem caracteristica dos processos artisticos contemporaneos: a partir das tradi¢oes

culturais das mascaras de sua cultura, ele observa na materialidade dos galées de

gasolina a potencialidade para criar um didlogo entre esses dois universos. Suas

obras, ao mesmo tempo que revelam alguma problematica local, ressignificam o

material, transformando-o em um objeto artistico e expressivo, algando-o ao mesmo

patamar das mascaras tradicionais de sua cultura.

GREET - CORTESIA GALERIA OUTUBRO, LONDRES
CAAC - COLEGAO PIGOZZI, GENEBRA

HAZOUME, ROMUALD/AUTVIS, BRASIL, 2022. CORTESIA

HAZOUME, ROMUALD/AUTVIS, BRASIL, 2022. FOTO JONATHAN

3 3
R

p

HAZOUME, Romuald. Wax Bandana. 2009. HAZOUME, Romuald. Godomey. 1995. Escultura
Escultura de pléstico e tecido, 27 x 12x 27 cm.  de plastico, contas e buzios, 48 x 30 X 10 cm.
Galeria Outubro, Londres, Reino Unido. Colecéo de Arte Africana Contemporanea de

Jean Pigozzi, Genebra, Suica.
Faga no diario

» FOCO NA LINGUAGEM de bordo.

1. Em sua opinido, quais sao as semelhancas e as diferencas entre as obras de
Romuald Hazoumé reproduzidas nesta pagina? O artista realizou o mesmo
processo para criar essas duas mascaras?

54

‘CHARLES PLACIDE TOSSOU/AFP

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

imagens da arte e videos: enfatize referéncias subsaarianas, que tém uma relacdo mais direta com o pro-
cesso de colonizacdo e a cultura brasileira: estatuaria, arte téxtil, sankofas (que é uma escrita visual por
simbolos), mascaras etc.

Ao conversar sobre esse repertério, destaque a estilizagao (sintese visual em poucas linhas), a padroniza-
cao das formas (as vezes geométricas, como no caso dos tecidos) e a relacao com as filosofias e crencas
(cosmologias) africanas presentes nessas diferentes manifestagdes culturais.

Sugestdes de artistas para a pesquisa: Abdias do Nascimento, Ayrson Herdaclito, Criola, Emanoel Araujo,
Heitor dos Prazeres, Inaycira Falcdo, Marepe, Moisés Patricio, Monica Ventura, Rosana Paulino, Rubens
Valentim, Sonia Gomes, entre outros.

Organize os grupos e peca a cada um que escolha um artista e pesquise suas obras na internet. Eles
deverdo selecionar uma Unica obra e apresentar para a turma quem é o artista e qual é a obra escolhida.

Continua
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Artista e obra

Calixte Dakpogan

Este é outro artista africano que tem como referéncia as mascaras em
seus trabalhos artisticos. Calixte Dakpogan nasceu na Republica do Benim,
em Pacahu. Dakpogan utiliza destrocos e pecas de carro, como fragmentos
de lataria, de pneus e de farois, para realizar seus trabalhos. Com materiais
descartados, o artista cria mascaras e figuras antropomorficas.

O artista vem de uma familia de ferreiros e vive em Goukomé, um
bairro da cidade de Porto Novo, Republica do Benim. A palavra goukomé
significa “bairro de Ogum’, divindade africana cultuada no candomblé
como o deus do ferro.

O candomblé é uma manifestacao religiosa afro-brasileira e passou
a ser praticado no Brasil com a chegada dos africanos escravizados.

N

O artista Calixte Dakpogan

Benim. Fotografia de 2011.

Antropomorfico: em que a forma
aparente lembra a de um ser humano.

CORTESIA MAGNIN-A GALLERY, PARIS

DAKPOGAN, Calixte.
Fotégrafo. 2011. Escultura
com plastico, cobre, vidro e

ferro, 49 x 33 x 15 cm. Galeria
Magnin-A, Paris, Franca.

DAKPOGAN, Calixte. lya
lodé. 2011. Escultura com
cobre, vidro, ferro e pavio,

56 x 52 x 20 cm. Galeria

Magnin-A, Paris, Francga.

em Porto Novo, Republica do

CORTESIA MAGNIN-A GALLERY, PARIS

Os orixas

Os orixas sao divindades ancestrais muito importantes na mitologia
do candomblé e estdo relacionados aos elementos da natureza,
como as plantas, os rios, os mares, as fontes, os animais e o ar. De
acordo com as crencas do candomblé, os orixds orientam os seres
humanos a viver em harmonia com a natureza e com as pessoas.
Eles se manifestam no corpo dos filhos de santo, que, por meio de
movimentos corporais, “contam” suas histérias. Entre os principais
orixas cultuados no Brasil, estao Oxala (responsavel pela criacao dos
seres humanos), Xango (divindade dos raios, trovoes e relampagos),
Ogum (divindade do ferro e das guerras), lemanja (divindade das
aguas salgadas) e Oxum (divindade das dguas doces).

Estatua de lemanja na Praia
dos Artistas, Natal (RN).
Fotografia de 2014.

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS
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Continuagao

Na apresentacao, eles devem responder a pergunta: quais sdo as relagdes entre a obra e a conversa prévia

sobre a arte africana? Oriente-os a utilizar o diario de bordo para registrar a atividade.

Ao final, converse com a turma sobre as respostas, encontrando os pontos de convergéncia e divergéncia
em relacdo a conversa prévia. Atencdo para o risco de que esteredtipos e preconceitos sejam propagados
em sala de aula. E muito importante que estudantes racializados negros se sintam seguros e nao sejam

expostos a nenhuma forma de racismo.

Os estudantes podem ser avaliados pela colaboracdo com o grupo durante a pesquisa, pela qualidade da
apresentacao e das relagdes construidas com o conteldo e pelo respeito e pelas contribui¢des ao didlogo

ao longo da proposta.

Arte e muito mais

Se considerar oportuno, ex-
plique aos estudantes que o
termo portugués candomblé
tem origem nas linguas afri-
canas quimbundo — ka'home
(candombe, danca com ata-
baque) — e ioruba — ilé (que
significa “casa”).

Se possivel, apresente aos
estudantes as informacdes so-
bre aformagéao do candomblé
contidas no texto “As religides
africanas no Brasil escravista”
nas Leituras complementa-
res, nas paginas iniciais deste
Manual.

Ao abordar o candomblé,
comente com os estudan-
tes o sincretismo religioso
(mistura de diferentes valores
e elementos religiosos) ob-
servado no Brasil. Explique
que essa fusao de elementos
de diferentes culturas foi fun-
damental para a manutencéo
e a disseminagdo no Brasil de
religides de origem africana,
mesmo com a proibicao de
pratica-las imposta pelos co-
lonizadores portugueses.

Comente que, durante o
periodo colonial, como eram
obrigados a seguir a religiao
catolica, os africanos escravi-
zados incorporavam os rituais
e as praticas das religides afri-
canas ao catolicismo. Dessa
maneira, passaram a cultuar
seus orixas como santos cato-
licos; por exemplo, lansa era
representada por Santa Bar-
bara, e Ogum, por Sao Jorge.

Conclua informando que
o sincretismo religioso estd
presente até hoje na cultu-
ra brasileira.

Festas, cerimonias e muitas
outras manifestacoes culturais
indicam a presen¢a marcante
das religides afro-brasileiras.

Se desejar, vocé pode con-
duzir uma conversa com os es-
tudantes baseada nos Temas
contemporaneos transver-
sais Educacao em direitos
humanos e Educacao para
valoriza¢ao do multicultu-
ralismo nas matrizes histo-
ricas e culturais brasileiras.
Esse pode ser um bom ponto
de partida para promover
uma discussdo sobre pre-
conceito religioso e bullying
contra estudantes que tém
diferentes crencas religiosas.
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Experimentacdes
Previamente, organize o
espa¢o no qual os estudan-

tes realizaréo ‘ atIVIdade’ Fa;a bordo.
; Xperimen de bordo.
assim como o tempo para a pe e tagoes

conclusédo da confeccdo das

X 12 etapa

mascaras. Se for o caso, peca
aeles que iniciem as primeiras e Nesta proposta, vocé criard uma mascara. Siga os procedimentos descritos a seguir e as
etapas da atividade em casa orientacdes do professor.
e a concluam em sala de aula .

Material
oucomecem nasaladeaulae
terminem em casa. O funda- « Tiras de papel-cartao » Guache colorido
mental é que vocé organize  Caneta hidrocor * Pincel
0 mon']ento ém que ca(,ia um + Tiras de jornal + Grampeador
poderd mostrar sua mascara o L

. » Colaliquida » Elastico

e ver o que os colegas criaram
(por exemplo, em grupos de + Tesoura com pontas arredondadas + Fita adesiva
quatro ou cinco estudantes). + Agua + Objetos diversos para a caracterizagao
Ao observar as mascaras dos )

Procedimentos

colegas, eles podem nomed-
-las. Por fim, quando mostra-
rem as mascaras, peca-lhes
que digam se elas se parecem
com alguma personagem que
eles conhecem e se lembram
daquelas que foram apresen-
tadas ao longo desta Unidade.

12 etapa: O foco dos itens
i e j é mostrar as alteragdes

a) Para o molde, contorne b) Grampeie outras tiras de c) Grampeie mais tiras para

que a;nascara pose ;()iro?uzw o rosto com uma tira de papel-cartdo na primeira tira. que a estrutura fique firme.
em todo o corpo. No desloca- papel-cartso. Tire-a da Depois, cubra os grampos
mento pela sala, questione os cabeca e grampeie as com fita adesiva.

estudantes: a mascara altera
seu modo de andar? Altera o
movimento e o tamanho do
seu passo? A mdscara pro-
move alguma alteracdo em
seu eixo corporal? Vocé tem
vontade de emitiralgum som
ao caminhar?

Verifique se os estudantes
estao de fato experienciando
outros modos de andar e de
agir e se tais alteracdes vém d) Mergulhe as tiras de jornal em cola branca diluida  €) Espere secar e desenhe os buracos

duas pontas.

da sensacdo que a mascara em agua. Cole sobre as tiras de papel-cartéo as dos olhos, do nariz e da boca. Antes de
proporciona a eles. Dé re- tiras de jornal. Faca trés camadas, para que a recorta-los, coloque a méscara no rosto
tornos individuais enquanto mascara fique firme. para ajustar as marcagdes que vocé fez.

todos experimentam a mas-
cara para que saibam quando
o deslocamento esté de acor- 56
do com a expresséo do objeto

Fotografias de estudante criando uma mascara. Sao Paulo, 2014.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

FOTOGRAFIAS: DOTTA2

cénico criado por eles.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

f) Em seguida, recorte as areas que vocé j) Agora vocé ja tem a sua mascara, entdo pode
marcou. Pinte a méascara com guache. brincar um pouco com ela. Seguindo as

instrugcdes do professor, vista sua mascara e

desloque-se livremente pela sala.

22 etapa

a) Com a orientagao do professor, retina-se com
quatro colegas. Cada um deve usar a méscara
que fez. Um primeiro estudante deve entrar
no espaco delimitado por um retangulo,
posicionar-se em um ponto escolhido e fazer
movimentos e sons para criar uma agao cénica.
Vocés nao devem utilizar falas nem apresentar
uma histéria previamente criada. Enquanto o
primeiro estudante se apresenta, o segundo
entra no espaco e participa da acao proposta
pelo primeiro. Os demais jogadores do grupo,
um de cada vez, entrardo no espago e proporao
a continuidade ou a mudanca da acdo que se

FOTOGRAFIAS: DOTTA2

g) Grampeie o eléstico para que vocé possa
ajusta-la a seu rosto. Com fita adesiva, cubra
0S grampos.

desenrola.

h) Enfeite sua mascara utilizando diferentes b) Enquanto cada grupo se apresenta, 0s
materiais: tinta, botoes, papel colorido, demais estudantes devem observar
barbantes, folhas de &rvore etc. Agora, atentamente as agdes de cada integrante
retome as imagens das mascaras que vocé do grupo.
conheceu nas péginas anteriores. c) O jogo continua até que todos os grupos

tenham se apresentado.

Avaliagao E%

a) Em roda, conversem sobre as impressoes
da atividade realizada. Identifiquem quais
foram as dificuldades encontradas tanto na
confeccdo das mascaras quanto na acdo com
elas nojogo cénico. Busquem compartilhar
também quais descobertas expressivas
realizaram ao longo de toda a atividade.

i) Vista sua mascara e apresente-a aos demais
colegas de turma. Aprecie as mascaras

confeccionadas por eles. o .
2 b) Em seu didrio de bordo, registre ao seu

modo a sua trajetéria desde a confecgao das
mascaras, a primeira experimentacao no
espaco vestindo a mascara, até a realizagao
do jogo cénico com os colegas.

c) Retome suas anotagdes sobre o jogo
proposto ao final do Tema 1 e responda: que
J semelhancas e diferencas vocé percebeu entre
o A , A . 7 3
Estudantes experimentando uma mascara. aquela e esta experiéncia? A mascara alterou a
Séo Paulo, 2014. maneira Como seu corpo 0cupou o espago?
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22 etapa: Oriente esta etapa do jogo de modo que ela ndo se estenda muito.

a) Com os estudantes, use fita adesiva para delimitar o espaco “cénico” no chdo da sala. Neste momento, o
importante é que o grupo entenda que esse é um jogo de improvisacdo, ou seja, ndo havera uma combi-
nacdo prévia. O foco dessa acao é a construcdo de uma situacdo de jogo (que ndo precisa consistir em uma
histéria) em que cada jogador que entra em cena deverd reagir aos estimulos do outro.
b) Vocé pode dar instru¢des aos estudantes que estdo vendo, fazendo as seguintes perguntas: Como se es-
tabelece o encontro entre os jogadores? O que o segundo jogador propds com a sua chegada? E os demais
jogadores, como estdo contribuindo para o desenvolvimento do jogo j iniciado? E importante que vocé
controle o tempo e convide os estudantes a encerrar 0 jogo assim que o encontro estiver suficientemente
apresentado.

Continua

Continuagao

¢) Ao final das improvisagoes,
converse com os estudantes
sobre o que eles perceberam
ao observar os demais grupos
jogando. E possivel realizar
uma avaliacdo discutindo o
jogo de cada grupo separada-
mente. Nesse caso, o ideal é
gue 0S grupos nao comentem
0 préprio jogo, mas o jogo dos
outros grupos. Assim, 0s estu-
dantes vao compreendendo o
papel da plateia na atribuicao
de significado as acdes céni-
cas e quanto se pode apren-
derassistindo aos outros. Aos
poucos, eles vao perceber que
esse aprendizado dependerd
do nivel de entrega ao jogo
do outro e de quanto eles
se abrem para observar as
solucdes encontradas pelos
outros jogadores.

Avaliacao

Apods a realizacdo da ati-
vidade, é esperado que os
estudantes percebam que
a utilizacado da mdscara mu-
dou a maneira como eles se
relacionaram com o espaco.
Eles podem ser avaliados pelo
engajamento para realizar a
atividade, pela interacédo e
cooperacao com os colegas
e pela criatividade aplicada
a elaboracdo e a confeccdo
da mascara.
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Objetivos

o Compreender as origens
do teatro na Grécia antiga.

e Conhecer e explorar os
géneros teatrais tragédia
e comédia.

« Entenderafuncao das mds-
caras no teatro grego antigo.
« Reconhecer o dramatur-
go como o autor de pecas
de teatro.

o Experienciar a criagcao de
obrasartisticas coletivamente.
e Desenvolver a autocon-
fianca e a autocritica por
meio da experimentacao ar-
tistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR24), (EF69AR25),
(EF69AR27), (EF69AR28),

(EF69AR29), (EF69AR30)
e (EF69AR34).
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GUSTAV KLIMT - TEATRO BURG, VIENA

O TEATRO
NA GRECIA ANTIGA

O “BERGCO" DO TEATRO

Vocé aprendeu nas péginas anteriores que o teatro nos acompanha desde a
origem da humanidade e que as experiéncias teatrais variam de acordo com a cultura
de cada povo. Mas vocé, provavelmente, ja deve ter ouvido falar que a Grécia antiga
é o0 "berco” do teatro. Isso porque se acredita que as encenacdes teatrais, como as
conhecemos hoje, tenham se originado na Grécia, por volta do século VI a.C,, nas
festas para homenagear o deus Dion.

Nessas festas, todos dangavam e cantavam, formando um coro. A palavra coro
tem origem no termo grego khoros, que significa “roda” ou “canto em conjunto”. Na
Grécia antiga, o canto coletivo fazia parte dos rituais religiosos e, muitas vezes, era
acompanhado de dancas e de declamacgbes poéticas. Nos coros, havia um cantor
principal: o corifeu.

Acredita-se que, em uma dessas festas, um corifeu chamado Téspis tenha inter-
rompido a celebracédo e declarado:“Eu sou Dionisio!’; passando a representar o papel
do deus. A partir de entdo, Téspis saiu pela Grécia em uma carroca interpretando
as personagens que criava. Observe a seguir como o artista austriaco Gustav Klimt
(1862-1918) retratou Téspis em uma de suas obras.

KLIMT, Gustav. O carro de Téspis. 1888. Oleo sobre parede, 2,8 x 4 m.
Teatro Burg, Viena, Austria.
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Faga no diario
de bordo.

o -~ ‘
Experimentacoes 4‘

o Nesta atividade, vocé e os colegas participardo de um jogo em que um
estudante sera o corifeu e os demais participantes serdo o coro. O estudante
escolhido para ser o corifeu cantard um pequeno trecho de uma musica, e o
coro devera repetir. Vocé tera a oportunidade de compor um coro de diferentes
corifeus. Para isso, siga 0s passos.

Procedimentos

a) Com as orientacdes do professor, vocé e os colegas formardo grupos de até
dez estudantes. Um dos grupos deve se posicionar em um canto da sala,
enquanto o outro se posicionara no canto oposto.

b) Agora, cada um dos grupos escolherd um colega para ser o corifeu. Os demais
participardo do coro. Os outros grupos assistirdo a apresentacao desses
dois grupos.

c) O corifeu de um desses dois grupos deve realizar um movimento que sera
repetido pelo coro. Na sequéncia, o outro grupo realizaré essa mesma dinamica.
A cada vez, dois grupos se apresentardo, de modo que os demais colegas
assistam a apresentacéo deles.

d) Agora o corifeu de um dos grupos deve propor uma reveréncia (a reveréncia
é o modo de cumprimentar o outro grupo). O coro repetira essa reveréncia
proposta pelo corifeu. O segundo corifeu entao responderd, apresentando sua
reveréncia, e seu coro também repete seu movimento.

e) O primeiro corifeu se deslocara até a metade do caminho que o separa do
outro coro e serd seguido pelos integrantes de seu coro. O corifeu do segundo
grupo também se aproxima do primeiro corifeu, e seu coro realiza o mesmo
movimento.

f) O corifeu de um dos grupos cria um grito de guerra, acompanhado de uma
movimentacdo relacionada a sonoridade proposta por ele; seu coro repete o
grito de guerra e a movimentacdo. O segundo corifeu responde, por sua vez,
com seu grito de guerra, e seu coro repete.

g) Todos os jogadores voltam a posicao inicial assumida pelos grupos, nos cantos
da sala de aula. Assim que todos os integrantes do grupo tiverem passado pela
funcéo de corifeu em seus respectivos grupos, os demais grupos entram em
cena, e os primeiros assumem a funcdo de espectadores.

h) Agora forme um circulo com a turma. Converse com o professor e os colegas
sobre como foi a experiéncia de realizar as atividades.

Avaliacao

Registre em seu diario de bordo suas sensa¢oes ao realizar a atividade.

a) Asregras dos jogos eram claras para vocé?
b) Todos conseguiram se manter atentos durante a execucao dos jogos?
c) Qual foi a diferenca entre estar na posi¢ao do corifeu e na posicao do coro?

59

Experimentacdes
Comente com os estudantes que o foco desta atividade, primeiramente, é viver a experiéncia individual
de ser o corifeu. Auxilie-os na organizac¢do do coro e solicite um estudante voluntario ou faca um sorteio
para definir quem serd o corifeu. Vocé pode pedir a eles que escolham uma musica que gostam de cantar
e providenciem a letra para o corifeu. Também é possivel escolher um poema em vez de uma mdsica,
reforcando para os estudantes que o coro na Grécia antiga também declamava versos. Varios estudantes
poderao assumir o papel de corifeu nesse jogo.
Continua

Continuagao

Destaque que, posterior-
mente, o foco é vivenciar
a experiéncia do coro com
diversos corifeus. Oriente a
organizacao dos grupos e
0 posicionamento dos dois
grupos nos cantos opostos
da sala de aula. Observe se,
a cada vez, dois grupos se
apresentam, de modo que o0s
demais estudantes assistam
a apresentacao desses dois
grupos.

Proponha um revezamento
dos grupos. Durante a reali-
zacao da atividade, caso os
estudantes tenham duvidas,
explique como realizar a re-
veréncia e que gestos usar.
Organize os estudantes no
deslocamento dos grupos. A
ideia é que o “grito de guer-
ra” ndo seja apenas uma
proposi¢cao sonora, mas
também uma movimen-
tacdo corporal. Incentive a
expressao do corpo e da voz
como um movimento que
surge de um Unico impulso.
Ao longo da execucgao desse
jogo, dé as seguintes instru-
¢des aos jogadores: o corifeu
deve propor gestos simples,
compondo de modo claro os
movimentos e sons; obser-
ve se a reveréncia e o grito
de guerra tém inicio, meio e
fim, de modo que o jogador
possa repetir o movimento e
os sons produzidos por ele;
0 coro, por sua vez, deve re-
produzir com precisdo o mo-
vimento e o som propostos
pelo corifeu. Comente com
os estudantes que a reverén-
cia de um corifeu pode servir
de estimulo para a composi-
¢ao da reveréncia do outro
corifeu, considerando que
um corifeu responde ou rea-
ge ao outro.
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Sobre a participacao
feminina no teatro

Abra uma conversa com
os estudantes sobre a par-
ticipagao feminina na vida
social em diversas épocas.
Assim como no teatro gre-
go, em que as mulheres
ndo podiam atuar, o mesmo
ocorreu no periodo elisa-
betano (Inglaterra — século
XVI), com as pecas de William
Shakespeare, por exemplo.
Na época de Shakespeare
ndo se utilizavam mdscaras
na encenacao; entdo, para 0s
papéis femininos eram esco-
Ihidos atores mais jovens que
ndo tivessem passado pela
transi¢dao vocal ou mesmo
homens que pudessem ter
uma voz com caracteristicas
vocais médias ou agudas, ca-
racteristicas da maioria das
vozes femininas. As mulheres
comegam a entrar em cena
com o advento da Comme-
dia dell’Arte, na Itdlia, nesse
mesmo século, influenciando
definitivamente o desenvol-
vimento teatral da comédia
na Franga no mesmo periodo.

Para saber mais, vocé
pode consultar A primeira
atriz, no site da Escola SP de
Teatro, disponivel em: https://
www.spescoladeteatro.org.
br/noticia/ponto-a-primeira-
atriz. Acesso em: 26 maio 2022.

Sobre a acustica das
mascaras teatrais

Informe aos estudantes que
0s espac¢os onde ocorriam as
pecas teatrais gregas eram
grandes teatros ao ar livre,
para cerca de 17 mil pes-
soas, dispostas em fileiras
de arquibancadas. Para que
todo o publico pudesse ter
acesso ao contetido cantado,
narrado ou dito pelos atores,
0s teatros eram organizados
de modo que o som pudesse
atravessar todo o espaco e
chegar até os espectadores
da dltima fileira. Como forma
de auxiliar nesse processo de
escuta, as mascaras teatrais
tinham na regido da bocaum
formato em cone, que funcio-
nava como um amplificador
das vozes dos atores.

Continua
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AS MASCARAS NO TEATRO GREGO

Na Grécia antiga, exceto os escravos, todas as pessoas assistiam aos espetaculos
teatrais. No entanto, apenas os homens podiam ser atores. Assim, as mdscaras eram
utilizadas para identificar o género da personagem (masculino ou feminino) e para
determinar se o espetdculo era trdgico ou coémico. Além disso, as méscaras atribuiam
aos atores expressoes de raiva, medo, angustia, sofrimento, alegria e outras emogoes
que ajudavam a plateia a compreender a historia.

As mascaras gregas também melhoravam a propagacéo da voz dos atores, para que
fossem ouvidos por todos os espectadores do teatro. Acredita-se que elas funcionavam
como amplificadores da voz, projetando-a, tornando o som mais penetrante e forte.

BELAS ARTES, BOSTON
MUSEU DO LOUVRE, PARIS

BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE BRASIL - MUSEU DE

Mascara que representa uma mulher

(c.séc. ll-séc.1a.C). Terracota, 12cmde Mascara que representa o deus grego
altura. Museu de Belas Artes, Boston, Dionisio (c. 200 a.C.). Terracota, 12,2 cm
Estados Unidos. dealtura. Museu do Louvre, Paris, Franca.

VATICANO, CIDADE DO VATICANO

ALBUM/AKG-IMAGES/WERNER FORMAN/FOTOARENA - MUSEUS DO

Copia romana de relevo grego (século Il a.C.), dimensdes desconhecidas. Museu Gregoriano,
Vaticano, Itélia. Nessa representacéo, o poeta e dramaturgo grego Menandro esta sentado e
segura uma mascara teatral.
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Continuagao

Como uma forma de exemplificar essa caracteristica das mascaras, peca aos estudantes que amplifiquem a
voz fazendo uma concha com as maos. Eles também podem amplificar a voz com o uso de um papel sulfite
em formato de cone. Indique que, na atualidade, existem equipamentos eletronicos que realizam a tarefa de
ampliacdo vocal, como é o caso dos microfones. O teatro que ocorre em espacos abertos ou muito amplos,
atualmente, utiliza esse tipo de recurso, com os atores microfonados. E o caso, por exemplo, de espetaculos
de teatro musical ou espetaculos de teatro de rua.
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A TRAGEDIA E A COMEDIA

Nos Temas anteriores, vocé conheceu mascaras de diferentes
culturas. Observe, agora, as mascaras reproduzidas na fotografia.
O que vocé acha que elas representam?

Essas mascaras remetem a comédia e a tragédia, que sdo considera-
das as principais modalidades do teatro grego antigo.

As tragédias gregas apresentavam histérias de grandes
conflitos humanos que envolviam personagens como
deuses e herois. Nelas, eram tratados temas
importantes como a politica, culminando
muitas vezes com a morte ou a infelicidade
da personagem principal da peca.

BRIDGEMAN IMAGES/KEYSTONE
BRASIL - COLEGAO PARTICULAR

Ao contrario das tragédias, as comédias
gregas caracterizavam-se por apresentar pessoas
do povo, e ndo deuses ou herdis. As comédias eram
representadas para provocar o riso nos espectadores
e sempre apresentavam um final feliz.

Méscaras teatrais

que representam
acomédiaea

' tragédia (século XX).
e Colecéo particular.

MUSEU BRITANICO, LONDRES

Vaso grego com a representagao de
uma cena de comédia (c. 380-370 a.C.).
Ceramica, 38 cm de altura.

Museu Britanico, Londres, Reino Unido.

61

Catarse

Se julgar oportuno, explique aos estudantes que o processo de identificacdo do publico com as histérias
apresentadas nas tragédias gregas é chamado catarse. Comente com eles que, nas tragédias, o objetivo
das histoérias era despertar o terror e a piedade no publico para que os espectadores se livrassem de seus
medos e de seus sofrimentos.

As anforas
As anforas eram vasos utilizados pelos gregos da Antiguidade para guardar e conservar liquidos e cereais.
Além da funcao utilitaria, as anforas eram objetos artisticos, pois os gregos as utilizavam como suporte para
representar cenas da mitologia e do dia a dia.
Continua

Continuagao

A maior parte da pintura
da Grécia antiga foi realiza-
da em vasos e anforas, tendo
carater fortemente narrati-
vo. Havia duas técnicas para
essas pinturas:

« as figuras vermelhas (co-
mo a da imagem): aparecem
sobre uma base pintada, ten-
do apenas alguns detalhes e
contornos destacados;

« as figuras negras: as figu-
ras sao pintadas e todo o va-
SO permanece com a colora-
¢do do barro.

Leitura de imagem

Para responder a pergunta
do fim do primeiro paragra-
fo, incentive os estudantes a
elaborar hipéteses sobre as
mascaras. Espera-se que eles
mencionem que uma delas
parece triste; e a outra, ale-
gre. Possivelmente, eles vdo
relacionar a tragédia com
pecas que retratam acon-
tecimentos catastréficos ou
mesmo histérias de terror.
Em relacdo a comédia, os
estudantes possivelmente se
refiram a pecas que tenham
como finalidade principal
despertar o riso no publico.

Vocé pode ampliar as in-
formacdes que constam da
legenda da anfora mostra-
da na imagem desta pagina
perguntando aos estudantes
0 que imaginam que aconte-
ce nessa cena. Deixe-os livres
para responder de acordo
com o que imaginam sobre
a cena representada nesse
vaso. Depois que todos disse-
rem o que pensam, comente
com eles que esse vaso antigo
grego foi encontrado na Itlia
e que nele se pode ver uma
cena de comédia teatral, na
qual os atores usam masca-
ras. Nessa cena, servos tém a
tarefa de ajudar Quiron - fi-
gura da mitologia grega que
é metade homem, metade
cavalo —a subir a escada que
leva a um palco. A direita na
imagem encontram-se duas
ninfas (no mito grego, espiri-
tos femininos) e, abaixo delas,
Aquiles, heréi reconhecido
por sua bravura.
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Contextualizacao
Comente com os estudan-
tes que ha muitos dramatur-
gos brasileiros importantes.
Os nomes mencionados nes-
te texto foram selecionados
com a intencao de ilustrar
diferentes periodos e estilos.

Entre textos e imagens
(p. 63)

A seguir, leia uma versao
ampliada da entrevista do dra-
maturgo Luiz Felipe Botelho.
Se considerar oportuno, leia
para os estudantes os trechos
em que o autor menciona a
formacao necessaria para se
tornar um dramaturgo.

“Entrevistador: Como é em
geral seu processo de trabalho
com a escrita de pecas?

Luiz Felipe: Trabalho com
temas que me chamam a aten-
¢d0. [...] Pode ser uma noticia
na TV, uma cena nas ruas, uma
foto numa revista, uma frase
que alguém diz, uma ideia que
entra na cabega e fica ali, mar-
telando dias e dias. Mas o que
conta mesmo é que essa ideia
inicial me toque o coragio e
me motive a mergulhar nela.
Aprendi que cada obra tem um
‘caminho’ proprio [...]. Certos
temas podem exigir que eu
faga uma pesquisa para lidar
melhor com aquilo sobre o que
vou escrever. As vezes, a pes-
quisa é simples e facil. Outras
vezes, nem consigo encontrar
material e ai levo um tempo
pensando em alternativas de
solugdo. Nessas horas, é muito
bom contar com ajuda de outras
pessoas. [...]

Entrevistador: Além de
escritor, vocé é professor de
dramaturgia. Se puder, conte
um pouco como se forma um
dramaturgo.

Luiz Felipe: Entendo que

o processo de formagao em
dramaturgia vai depender do
prazer que a pessoa sente em
escrever para teatro. E esse
prazer que faz alguém insis-
tir, mesmo diante das dificul-
dades. No Brasil, a oferta de
cursos de iniciacdo a drama-
turgia ainda é pequena [...].
Continua
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OS AUTORES TEATRAIS

Um dos primeiros gregos a criar pecas teatrais foi Esquilo (c. 525-456 a.C.). Con-
siderado o “pai da tragédia’, acredita-se que Esquilo tenha escrito cerca de noventa
tragédias ao longo da vida. Outros autores de tragédias de destaque na Grécia antiga
foram Soéfocles (c. 495-405 a.C.) e Euripides (480-406 a.C.), que, como veremos nas
proximas paginas, é o autor de Medeia. Entre os autores de comédias, podem ser
destacados Aristéfanes (447-385 a.C.) e Menandro (342-291 a.C.).

Os autores de pecas de teatro sdo chamados dramaturgos e escrevem um texto
para ser encenado. Um dos dramaturgos mais renomados da histéria do teatro foi
William Shakespeare (1564-1616), que escreveu Romeu e Julieta, uma das pecas de
teatro mais conhecidas em todo o mundo.

A histdria do teatro brasileiro conta com dramaturgos de grande destaque, como
Oswald de Andrade (1890-1954), Nelson Rodrigues (1912-1980), Ariano Suassuna
(1927-2014), Leilah Assumpgao, José Celso Martinez Corréa, Maria Clara-Machado
(1921-2001), Cintia Alves e Grace Passo.

O ator Nathan Sinval (sem mascara) entre outros dois atores da Escola Municipal de Teatro (EMT),
em cena do espetaculo As nuvens, Londrina (PR). Fotografia de 2017. Essa peca foi escrita por
Aristéfanes em 423 a.C.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao
Isso exige que o futuro dramaturgo fique atento e até busque por si mesmo os caminhos para sua formagao.
Haé formas de driblar essa caréncia, através da leitura de pegas, da participagdo em grupos de leitura ou de
discussao sobre o tema, da presenca em espetaculos, da busca de oficinas de texto em cidades proximas.
E ainda ha a possibilidade de viajar — ou até se mudar - para locais mais distantes onde existam cursos
regulares e com boa estrutura. Para os que ja tém alguma experiéncia conquistada na pratica, uma alter-
nativa sdo os mestrados e doutorados de cursos de teatro existentes em capitais como Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Salvador e Natal, por exemplo.

Entrevistador: Se pudesse, que dica vocé daria para os jovens se aproximarem da dramaturgia e se tornarem
autores de teatro?

Continua
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Entre textos e imagens

O dramaturgo Luiz Felipe Botelho é o autor
da peca O segredo da arca de Trancoso, que
conhecemos no inicio desta Unidade. Leia, a se-
guir, trechos de uma entrevista com esse artista.

“Entrevistador: Felipe, fale de vocé, onde
nasceu.

Luiz Felipe: Nasci em Recife, Pernambuco,
filho de um engenheiro e de uma professora.
Desde crianga sempre gostei de ler, escrever e
desenhar. Adorava teatro, cinema, livros, gibis.
Era tdo encantado por aquelas artes que comecei
a criar minhas préprias histérias em quadrinhos,
nas quais eu, minha Unica irmé e meus amigos
éramos os herdis.

Entrevistador: Qual é o papel do dramaturgo
no fazer teatral?

Luiz Felipe: O dramaturgo lida com tudo
0 que tem a ver com a criacdo e o estudo dos
textos dramaticos — que é como também cha-
mamos o texto de uma peca de teatro. Assim,
além de escrever pecas, o dramaturgo também
pode se aprofundar no conhecimento sobre
textos teatrais, analisando a criagdo desse tipo
de obra e a repercussao do contetido delas em
nosso mundo. Por conta desse conhecimento,
é comum que o dramaturgo também participe
de processos de realizacao de espetaculos,

Questao

Luiz Felipe Botelho

ARQUIVO PESSOAL

Luiz Felipe Botelho,
em fotografia de 2016.

colaborando na criacdo de textos inéditos ouna
recriagdo de obras ja existentes.

Entrevistador: Como o trabalho com o teatro
surgiu em sua vida? E qual foi seu primeiro tra-
balho em teatro?

Luiz Felipe: Tinha 4 anos quando assisti a
uma peca pela primeira vez. Para mim, foi como
se a tela de um cinema se rompesse e 0 que es-
tava ali dentro virasse realidade. Gostei tanto do
que vi que comecei a fazer em casa; do meu jeito.
Teatro sempre fez parte das minhas brincadeiras
e, depois que cresci, assistir a pegas era uma das
diversoes prediletas do final de semana. Mas meu
primeiro trabalho em teatro s6 apareceu depois
que me tornei adulto. Fui assistir ao ensaio de
um grupo amador e, ao ler a personagem de um
ator que havia faltado, acabei ganhando o papel.
Passei a fazer parte desse grupo, onde fiz varios
trabalhos como ator. Foi nele que também escrevi
e dirigi minha primeira peca.

Entrevistador: Quais foram/s&o suas referén-
cias no trabalho da dramaturgia?

Luiz Felipe: Ariano Suassuna, Mauro Rasi,
William Shakespeare, Nelson Rodrigues, Samuel
Beckett, Luigi Pirandello, Jodo Falcdo e Newton
Moreno.”

Entrevista concedida especialmente para
esta Colecdo, em abril de 2018.
Faga no diario
de bordo.

1. Segundo o entrevistado, o que faz um dramaturgo? Qual é a sua contribuicdo para o fazer teatral?
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Continuagao

Luiz Felipe: [...] Pe¢a a alguém em quem vocé confia que lhe indique uma boa oficina de dramaturgia.
Mergulhe nessa atividade, curta os exercicios. E é isso! [...] se a dramaturgia tocar seu coragio, vocé nao vai
mais querer parar de criar suas histdrias. E, assim, este podera ser o comego de sua carreira como autor ou

autora teatral”

Entrevista concedida especialmente para esta Colegao, em abril de 2018.

Questao

Espera-se que os estudantes destaquem o papel do dramaturgo na criacdo dos textos teatrais.

Propostainterdisciplinar

Na Unidade anterior, os es-
tudantes foram apresentados
ao género textual entrevis-
ta. Desta vez, vocé podera
propor uma pratica interdis-
ciplinar ao professor do com-
ponente Lingua Portuguesa.
Paraisso, vocés poderao usar
a entrevista com o dramatur-
go Luiz Felipe Botelho para
fazer inferéncias em textos
orais e escritos.

Em primeiro lugar, articule-
-se com o professor de Lingua
Portuguesa para fazer a leitu-
ra deste contetido nas aulas
dele ou de Arte, de modo
interdisciplinar.

Durante a aula, vocés pode-
raoiniciar a leitura do texto do
livro, do comeco ao fim. Reto-
me a leitura, pedindo para os
estudantes destacarem no
texto escrito a informacéo
mais importante, compreen-
dendo o bloco de cada per-
gunta e resposta. Exemplo:
A primeira pergunta é sobre
o lugar onde o dramaturgo
nasceu, que ele responde:
“Recife”. Os estudantes devem
identificar no texto a informa-
¢do fundamental.

Depois de concluir essa ati-
vidade com o texto do livro, é
hora de trabalhar a inferén-
cia em textos orais. Vocés
podem continuar a leitura do
texto de apoio que esté neste
Manual pedindo a eles que,
novamente, destaquem a
informacédo mais importante
daquilo que ouviram.

O objetivo dessa pratica
interdisciplinar é trabalhar
a habilidade leitora dos es-
tudantes, consolidando o
diagnostico sobre como eles
leem e trabalham com dife-
rentes géneros textuais nos
anos iniciais do Ensino Fun-
damental Il.
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Arte e muito mais

Converse com os estudan-
tes sobre a estitua de Po-
seidon presente na pagina.
E muito comum vermos as
imagens das estdtuas gre-
gas e imaginarmos que em
sua época elas eram bran-
cas e que isso indica que as
vestimentas dos atores no
teatro grego também eram
brancas. No entanto, é im-
portante destacar que toda
a cultura grega era bastante
colorida, com cores vibran-
tes e chamativas. As estatuas
eram pintadas de diversas
cores e as vestimentas e os
figurinos dos atores eram
confeccionados de diversos
materiais e cores.

Apresente aos estudantes
mais informagdes sobre a
mitologia grega. Explique-
-lhes que, sendo parte do
imaginario coletivo, pode-
mos dizer que o mito grego
era produto de uma tradicao
popular que tinha origem
em um passado distante e
indeterminado. O mito podia
ser modificado, ampliado ou
simplificado pelos poetas-
-cantores que contavam es-
sas histdrias para o publico.
Por tratarem de questoes
universais como o amor, a
inveja, o medo ou a morte,
até hoje essas histdrias nos
fascinam e nos emocionam.

Proposta de pesquisa
Como sugestao para tra-
balhar a temdtica Diversi-
dade cultural, que integra
o Tema contemporaneo
transversal Multicultura-
lismo, separe os estudantes
em grupos e oriente-os a
pesquisar mitologias po-
liteistas, na internet ou na
biblioteca da escola, como:
mitologia amerindia da re-
gido amazonica, mitologias
andinas (dos povos amerin-
dios dos Andes), mitologia
budista, mitologia greco-
-romana, mitologia egipcia,
mitologia hindu, mitologia
iorubd e mitologias nordicas.
E muito importante desta-
car para os estudantes que
algumas dessas mitologias
se referem a tradi¢des do
Continua
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arte e muito mais < <

Religido na Grécia antiga

Assim como outros povos da Anti-
guidade, os gregos eram politeistas, ou
seja, acreditavam em varios deuses, que
possuiam caracteristicas semelhantes as dos
humanos: viviam e se comportavam como
os seres humanos, manifestando as mesmas
qualidades e defeitos, alegrias e sofrimentos.
No entanto, diferentemente dos humanos, os deuses ndo
envelheciam, ndo adoeciam e eram imortais, além de serem
muito poderosos.

Cada deus grego era associado a um aspecto da nature-
za ou da vida humana. Zeus comandava os céus, enquanto
Poseidon reinava sobre os mares, e Hades, sobre o mundo
dos mortos. Desses trés irmaos, descendiam varias outras
divindades: Afrodite (deusa da beleza e da fertilidade), Atena
(deusa da sabedoria), Apolo (deus das artes) e Dionisio (deus
do vinho e da alegria), entre outros.

HERCULES MILAS/ALAMY/FOTOARENA - MUSEU ARQUEOLOGICO NACIONAL, ATENAS

Na mitologia grega, os deuses se relacionavam diretamente
com os humanos e podiam ter filhos comeles. Da unido entre um
deus e um mortal, nasciam os heréis.

Os herois eram capazes de feitos impossiveis aos huma-
nos, e suas histérias também compunham os mitos dessa
cultura. Teseu, um dos maiores herdis gregos, por exemplo,
derrotou o Minotauro, um monstro que tinha o corpo de
homem e a cabeca de touro.

Poseidon. 125-100 a.C. Escultura de

maérmore, 2,35 m de altura. Museu
Arqueoldgico Nacional de Atenas, Grécia.

© Relna-se em grupo com colegas para fazerem uma pesquisa sobre

Faca no diario
as mitologias politeistas. Escolham um mito de uma mitologia para de bordo.

pesquisa e apresentagao. A pesquisa pode ser feita na internet ou
na biblioteca da escola. Vocés contaréo a histéria desse mito para a
turma, apresentando a cultura a que ele pertence e tecendo relacées

e interpretagdes sobre ele.

PARALER l

° POUZADOUZ, Claude. Contos e lendas da mitologia grega. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

Esse livro apresenta as grandes histérias da mitologia grega em linguagem
acessivel e atraente. Contém um apéndice para auxiliar na contextualizacdo
histérica das narrativas apresentadas.
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Continuagao
passado, mas que outras sdo muito presentes em religides de hoje em dia, como o hinduismo, o budismo
e o candomblé, todas elas presentes no Brasil.

Peca aos estudantes que apresentem a referéncia pesquisada e que construam relagoes entre ao menos
um mito escolhido e fendmenos da natureza ou da vida social. Enfatize a diversidade cultural representada
no conjunto e faca pontes com os contetdos das linguagens artisticas, que ndo apenas representam essas
histdrias, mas também operacionalizam historicamente essas crencas em meio a vida social, por meio de
ritos, imagens e representagdes estéticas da danca, da musica, do teatro e das visualidades.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

MEDEIA

Ao longo dos anos, Medeia tem sido encenada por grupos teatrais do mundo
todo. No Brasil, uma das montagens mais marcantes foi a realizada em 1970 e teve
a atriz Cleyde Yaconis (1923-2013) como protagonista. Observe a seguir um registro
dessa montagem.

Cleyde Yaconis em cena do espetaculo Medeia, no Teatro Anchieta, em Sao Paulo (SP).
Fotografia de 1970.

Em 1975, Chico Buarque e Paulo Pontes (1940-1976) adaptaram a peca Medeia
para a realidade brasileira da época. Essa adaptacao recebeu o titulo Gota d’agua,
e, nela, a personagem principal é Joana, que vive em uma favela da cidade do Rio de
Janeiro. Na histéria de Chico Buarque e Paulo Pontes, Joana (interpretada na primeira
montagem pela atriz Bibi Ferreira), assim como Medeia, decide vingar-se de um homem
que se separou dela para ficar com uma mulher de melhor condigao social. Ao transpor
a histéria de Medeia para uma comunidade carente, os autores fazem uma critica a
desigualdade social brasileira. Por essa razao, o governo militar chegou a impedir a
apresentacao de Gota d’agua.
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Cleyde Yaconis

Nascida em Pirassununga
(SP), Cleyde Becker Yaconis
destacou-se em pecas dra-
maticas e em comédias. Ela
iniciou sua carreira no Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC)
ao lado da irma e também
atriz Cacilda Becker (1921-
-1969). A atriztambém atuou
no cinema e na televisao.
Cleyde Yaconis participou
de novelas como Rainha
da sucata (1990), Os ossos
do barao (1997) e Passione
(2010). Em 2009, o Espaco
Cosipa Cultura, em Séo Pau-
lo, passou a se chamar Teatro
Cleyde Yaconis em homena-
gem a atriz.

Gota d’agua

Escrita por Chico Buarque e
Paulo Pontes, teve como re-
feréncia uma adaptacao de
Oduvaldo Vianna Filho (1936-
-1974) para a televisdo da
peca Medeia, de Euripedes.
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Bibi Ferreira

Bibi Ferreira (1922-2019)
nasceu no Rio de Janeiro
(RJ), filha do ator e diretor
Procdpio Ferreira (1898-1979)
e da bailarina Aida Izquierdo
(1904-1985), e muito cedo
comecgou a participar de
apresentacdes em palcos
teatrais. Bibi fundou sua pré-
pria companhia teatral ainda
muito jovem. Essa companhia
tinha nomes como Maria Del-
la Costa (1926-2015) e Cacilda
Becker. Além de uma das mais
consagradas atrizes brasilei-
ras, Bibi Ferreira foi diretora,
produtora teatral e cantora.
Ao longo de sua carreira,
Bibi Ferreira foi reconhecida
por seu talento como atriz
e diretora de musicais, nos
quais atuou interpretando
personagens como Joana,
de Gota d’agua, e Piaf, em
um espetaculo homénimo
realizado para homenagear
a cantora francesa Edith Piaf
(1915-1963).

Tania Farias

A atriz Tania Farias faz
parte do grupo Oi Néis Aqui
Traveiz desde 1994. Com
esse grupo, Tania participou
da montagem de diversos
espetdculos, como A heroi-
na de Pindaiba, de Augusto
Boal (1931-2009), e A excegao
e aregra, de Bertolt Brecht
(1898-1956). Além de atriz,
Tania é encenadora, figuri-
nista e produtora teatral. Ela
também é coordenadora de
projetos desenvolvidos pela
Escola de Teatro Popular da
Terreira da Tribo.
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Bibi Ferreira
caracterizada como a
protagonista Joana,
do espetaculo Gota

Fotografia de 1977.

Uma adaptacdo da peca Medeia também foi encenada em 2013 pela Tribo de
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz, grupo teatral criado em 1978 na cidade de Porto Alegre
(RS). Amontagem do grupo tem por base o livro Medeia vozes, lancado pela escritora
alema Christa Wolf (1929-2011). Nessa adaptacao, Medeia ndo comete nenhum dos
crimes atribuidos a ela na versao original da peca. Em Medeia vozes, a protagonista
luta por justica e igualdade de direitos entre homens e mulheres. Nessa montagem,
a personagem principal é interpretada por Tania Farias.

PEDRO ISAIAS LUCAS/TRIBO DE ATUADORES Ol NOIS AQUI TRAVEIZ

A atriz Tania Farias
encena a personagem
Medeia no espetéaculo
Medeia vozes, em Sao
Paulo (SP), em 2013.

PARA ACESSAR

* Brasil Memérias das Artes - Atores do Brasil. Disponivel em:
http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/atores-do-brasil/textos.
Acesso em: 6 maio 2022.

Langado em 2009 pela Fundacdo Nacional de Artes (Funarte), esse projeto tem
uma pagina (“Atores do Brasil”) dedicada a atores brasileiros, em que hd imagens,
biografias e curiosidades de atores como Cleyde Yéaconis e Bibi Ferreira.
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d’agua. Sao Paulo (SP).
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Faga no diario
Pensar e fazer arte de bordo.

e Como vimos nas paginas anteriores, dramaturgos sao aqueles que escrevem
as pecas de teatro e eles, muitas vezes, se inspiram nas tradicoes culturais. Na
Grécia antiga, as tragédias tinham como tema as histérias dos deuses, deusas,
herois ou heroinas que integravam a sua mitologia. Um mito que se tornou
peca de tragédia grega foi Medeia. A peca foi escrita provavelmente em
431 a.C. pelo dramaturgo Euripides (480-406 a.C.) e conta a histéria de uma
princesa que é levada a cometer alguns crimes por ter sido traida por Jaséo.
Essa tragédia tornou-se uma das mais conhecidas desse dramaturgo, tendo
montagens até os dias atuais. A dramaturgia redine muitos dos elementos da
linguagem teatral trabalhados ao longo da Unidade. Para compreender isso,
vocé realizard uma pesquisa sobre a tragédia grega Medeia.

Procedimentos

a) Adentrando o universo criativo de Euripides, realize uma pesquisa para
desenvolver a narrativa do mito de Medeia, bem como destacar os principais
acontecimentos entre as personagens Medeia e Jasdo. A pesquisa pode ser
realizada na biblioteca ou sala de leitura da escola, em diversos livros que
apresentam as histérias da mitologia grega, ou na internet, em sites de pesquisa,
buscando a palavra “Medeia” para encontrar diversas citagbes sobre essa
heroina tragica.

b) Apés realizada a pesquisa, discutam, em grupo, as versdes encontradas.
Identifique quais versdes apresentam maiores detalhes e quais ocultam fatos
importantes.

c) Em seguida, escrevam um resumo da histéria, evidenciando os principais
acontecimentos.

d) Depois, cada grupo deve narrar em voz alta para os colegas o resumo que
escreveu sobre o mito de Medeia.

e) Compartilhe com os colegas as impressdes sobre o mito de Medeia. Identifique
se os acontecimentos do mito |he surpreenderam e se vocé ja havia ouvido uma
histéria semelhante em algum momento.

f) Registre em seu diario de bordo o resumo do mito de Medeia, bem como suas @
sensacoes, reflexdes e impressoes sobre ele.

Avaliacao

a) Vocé é capaz de dizer quais sao as personagens que integram esse mito?

b) Quiais caracteristicas vocé atribui a cada uma dessas personagens?

¢) Na sua opinido, quais foram as motivacées de Medeia para agir como agiu?

d) Quais foram as diferentes versdes da peca encontradas? Qual chamou mais a
sua atencao e por qué?

e) Quais elementos da linguagem teatral vocé identificou nessas diferentes
versdes da tragédia?
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Pensar e fazer arte

Nesta secao, com proposta de atividade com duracao de, aproximadamente, trés aulas, os estudantes
realizardo uma pesquisa sobre diferentes versdes teatrais criadas para a tragédia Medeia. Nessa pesquisa,
eles deverdo identificar elementos da linguagem teatral trabalhados ao longo da Unidade.

Procedimentos

« Introduza a proposta retomando as discussées das Ultimas paginas.

o Separe os estudantes em grupos de até cinco participantes. Vocé podera compor os grupos de modo a

mesclar estudantes com diferentes perfis, aproveitando também a colaboracao entre eles como um recur-

so para lidar com uma sala com muitos estudantes, caso seja essa a realidade da escola.

 Depois de realizada a pesquisa, circule entre os grupos e pergunte a eles quais foram essas versdes.
Continua

Continuagao

Peca que destaqguem como
os diferentes elementos da
linguagem teatral trabalha-
dos ao longo da Unidade es-
tao presentes — sonoridade,
espacialidade, corpo, visuali-
dade, recursos cénicos como
as mascaras, coro etc. Vocé
pode destacar cada elemen-
to como um tépico, de modo
a retomar os conteudos.

» Depois que eles escreve-
rem o resumo da historia,
converse com eles sobre as
impressées que tiveram e so-
bre o efeito do género tragé-
dia sobre a nossa recepcao.
Quais relagoes eles fazem
com as narrativas que eles
ja conhecem de filmes, nove-
las, séries e desenhos? Ago-
ra que eles sabem do que se
trata, o que eles pensam so-
bre a tragédia?

o Depois dessa conversa,
proponha a reflexdo no dia-
rio de bordo.

Avaliacao

Essa é uma avaliagdo de
resultado. Aqui, ndo ape-
nas os principais elementos
da linguagem teatral traba-
Ihados deverao ser retoma-
dos, mas também os dados
da percepcao dos estudan-
tes sobre o género teatral
tragico. Vocé poderd usar o
resumo, as leituras e as ano-
tagdes do didrio de bordo
como recursos avaliativos,
mas dé atencdo também as
reflexdes que os estudantes
compartilharem na conversa
apos a pesquisa. Eles tam-
bém poderao ser avaliados
pela apropriacdo dos recur-
sos e procedimentos de pes-
quisa, pela cooperacao com
os colegas e pelas relacdes
que construirem entre o
trabalho da Unidade e essa
proposta final.
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Autoavaliacao

Nesta secao, os estudantes
vao relacionar os contetidos
aprendidos ao longo da Unida-
de com as experiéncias viven-
ciadas em sala de aula, por meio
das propostas de experimen-
tacao, da interacao, do didlogo
com os colegas, das pesquisas
e das reflexdes feitas em con-
junto ou durante a leitura dos
registros no didrio de bordo.

Aproveite para revisitar os
objetivos de cada Tema e revi-
sar as habilidades trabalhadas,
de modo a verificar se a apren-
dizagem contemplou os obje-
tos de conhecimento pertinen-
tes ao ensino de teatro e outras
unidades tematicas da arte.

Para introduzir a prética
autoavaliativa, leia o texto
introdutorio, anterior as per-
guntas do livro. Interrompa
a leitura para lembra-los
de conversas significativas
que tenham acontecido, ex-
perimentacdes e também
dos conteldos especificos
abordados, relembrando os
pontos que geraram maior
interesse e participacao.

Antes de ler as perguntas,
sugira que eles revisitem o
diério de bordo. Vocés po-
dem percorrer as péginas,
retomando a sequéncia do
aprendizado e compartilhan-
do, eventualmente, algo que
chame a atenc¢do dos estudan-
tes em seus proprios registros.

Depois dessa retomada,
abra uma roda de conversa
e faca todas as perguntas do
livro em sequéncia. Eles po-
dem abrir um novo item no
didrio de bordo para anotar
as reflexoes.

Atencdo para perguntas
que podem exigir mediacao:
alguns temas, como a acolhi-
da dos colegas e o envolvi-
mento nas propostas livre de
preconceitos podem revelar
conflitos no relacionamento
entre os estudantes. Esteja
atento para mediar essas
interacdes, de modo a ndo
equalizar os papéis dos en-
volvidos em possiveis relatos
de opressao, mas garantindo
que todos possam interagir,
se escutar e se respeitar.

Continua
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. -~ Faga no diario
Autoavaliagao de bordo.

Ao longo do estudo da Unidade, vocé conheceu a origem do teatro.

Além disso, estabeleceu contato com alguns dos principais elemen-
tos da linguagem teatral e descobriu que as primeiras manifesta¢des
teatrais ocorreram ha milhares de anos e que elas eram realizadas por
nossos ancestrais, provavelmente em rituais.

Nesta Unidade, vocé conheceu também a origem do teatro em di-
ferentes culturas e soube por que a Grécia antiga é considerada o“berco
do teatro”.

Além disso, teve contato com diferentes tipos de mdscara, expe-
rimentou a criagao de uma mdscara e participou de diferentes jogos
teatrais.

Tudo isso que aprendeu nesta Unidade auxiliara na reflexao sobre
o teatro e poderd ajuda-lo a enxergar essa linguagem (o teatro) de
uma nova maneira, identificando elementos que até entao vocé nao
conhecia.

Agora chegamos ao final da Unidade e é importante que vocé faca
uma reflexao sobre o que aprendeu, sobre o que conheceu e sobre o
caminho que percorreu até aqui.

Responda no diario de bordo as questdes a seguir. %ﬂ

a) Pensando nas propostas desta Unidade, mencione aquela de que
vocé mais gostou e que mais o ajudou a compreender a linguagem
teatral. Justifique sua escolha.

b) Como vocé se sentiu ao participar das atividades praticas desta
Unidade? Descreva essa experiéncia.

c) Ao refletir sobre o estudo desta Unidade, vocé considera que
ele mudou a forma como vocé vé o teatro? Em caso afirmativo,
descreva de que maneira.

d) O que vocé acha que poderia ajudé-lo a conhecer mais sobre o
teatro? Justifique sua escolha.

e) Como vocé avalia a sua interagao com os colegas ao longo das
propostas?

f) Vocé recebeu ajuda para realizar as suas atividades? Vocé pdde
ajudar os seus colegas?

g) Vocé se sentiu respeitado pelos colegas durante as propostas de
interacao, envolvendo fala, movimento corporal e interagao? Em
caso negativo, o que gostaria que tivesse sido diferente?

h) Vocé foi acolhedor e respeitoso com os colegas? Se ndo, o que deve
ser feito para mudar isso?

i) Vocé acha que precisa ou pode melhorar em algum ponto? Qual?
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Vocé pode aproveitar este momento para identificar dificuldades e lacunas no trabalho do bimestre
que reflitam as suas escolhas pedagdgicas. Diante do olhar dos estudantes sobre toda essa trajetdria de
aprendizagem, vocé faria algo diferente? Mudaria alguma abordagem, algum conteudo, ou reorganizaria
a sequéncia de praticas? Aproveite essa oportunidade para ouvir os estudantes e readequar a sua abor-
dagem pedagdgica.
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DANCA: EXPRESSAO
E CULTURA

UNIDADE

ROBERT SETTON/CIA. OITO NOVA DANGA

Cena do espetaculo Xapiri Xapiripé, la onde a gente dancava sobre espelhos, da Cia. Oito Nova Danca.
Séo Paulo (SP), 2014.

NESTA UNIDADE:
LS A criagdo do movimento
UEES > As dangas circulares

LELENER> O formato circular nas manifestagoes culturais brasileiras

69

De olho naimagem (p. 70)

Faca dessa leitura de imagem uma oportunidade de realizar uma avalia¢do diagnéstica por meio da
conversa. Vocé podera verificar o desenvolvimento das habilidades de interpretacdo de imagem e como
os estudantes dialogam e argumentam sobre a leitura da obra de referéncia. Vocé podera desdobrar as
perguntas e investigar as experiéncias prévias que os estudantes tém com a linguagem da danca. Verifique
qual é o repertério dos estudantes sobre essa linguagem. Pergunte a eles se também dangcam, quando, onde
e em quais situagdes. Talvez esta Unidade do livro seja a primeira oportunidade que eles tém de vivenciar a
danca como um campo de aprendizagem e conhecimento, e por isso serd importante construir conexdes
com a vida cotidiana e o imaginario cultural que eles ja tém. A depender do seu diagndstico, readeque o
uso das propostas e contelidos da Unidade.

Continua

Competéncias da BNCC

As competéncias favoreci-

das nesta Unidade sdo:
Competéncias gerais: 1, 3,
4,6e10.
Competéncias especificas
de Linguagens para o Ensi-
no Fundamental: 1,2,3 e 5.
Competéncias especificas
de Arte para o Ensino Fun-
damental: 1,3,4¢e 8.

Objetos de
conhecimento e
habilidades da BNCC

As habilidades favorecidas
nesta Unidade sao:

Artes visuais
Contextos e praticas
(EF69AR03)

Danca

Contextos e préticas
(EF69AR09)
(EF69AR10)
(EF69AR11)
Processos de criacdo
(EF69AR12)
(EF69AR13)
(EF69AR14)
(EF69AR15)
Musica
Materialidades
(EF69AR21)

Teatro
Elementos da linguagem
(EF69AR26)

Artes integradas
Contextos e praticas
(EF69AR31)

Processos de criacdo
(EF69AR32)

Matrizes estéticas e culturais
(EF69AR33)

Patrimonio cultural
(EF69AR34)

Sobre esta Unidade

Nesta Unidade, os estudantes
sao apresentados a linguagem
da dan¢a em duas dimensoes:
a do movimento em que a
danca é um modo de conhe-
cer o corpo e suas fungdes para
além da arte, e a dimensao
expressiva, isto é, criativa,
poética, artistica. Para isso, sdo
abordadas diferentes referén-
cias dalinguagem e os estudan-
tes realizam diversas pesquisas
e experimentagdes corporais
com a danca, culminando na
criagdo de uma coreografia.
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Continuagao

Se considerar oportuno,
converse com os estudan-
tes sobre a distin¢do entre
os termos dangarino(a) e
bailarino(a). Para a danca
contempordnea, o termo em-
pregado usualmente é danga-
rino(a). Para o balé classico,
a palavra bailarino(a) é mais
comumente empregada.
Nesta colecdo, também foi
empregado o termo intér-
prete (da coreografia) como
sinonimo de bailarino(a) e
de dancarino(a).
1. Realize a leitura atenta da
imagem com os estudantes.
Dedique um tempo para
escuta do que eles relatam,
considerando e acolhendo
as diversas compreensdes
que eles podem expressar. E
possivel que alguns estudan-
tes estejam mais habituados
a ler imagens e outros, me-
nos. Por isso, é importante
considerar todas as leituras
pois, mesmo que aparentem
desviar do assunto, elas di-
zem muito sobre a maneira
como eles recebem e perce-
bem essa fotografia.
2. Depois de eles terem res-
pondido, se ainda houver du-
vida, ajude-os a perceber que
os bracos, as méos, as pernas,
o joelho e a cabeca séo algu-
mas das partes do corpo dos
intérpretes que estdo em evi-
déncia para o publico.
3. Incentive os estudantes a
comentar o que observam
na imagem. Depois que de-
rem suas opinides, comente
com eles que o dancarino
em destaque, no centro do
palco, estd em pé (posicao
mais distante do chdo) e que
os demais integrantes do es-
petaculo se encontram com
o corpo todo mais préximo
do chao. Observe com os es-
tudantes que os dancarinos
podem dancar em diferentes
niveis de espa¢os em uma
coreografia. Retome com
eles o conceito de espaciali-
dade, apresentado na Unida-
de anterior.
4. Solicite aos estudantes
que observem a fotografia
novamente e comentem suas
impressdes. Possivelmente
eles mencionardao que os
20 Continua

De olho naimagem

B

Cena do espetaculo Xapiri Xapiripé, la onde a gente dancava sobre espelhos, da Cia.
Oito Nova Danca. Sao Paulo (SP), 2014.

1. Observe a fotografia do espetaculo. O que mais chamou sua atenc¢éo?
2. Que partes do corpo dos intérpretes estdo mais evidentes?
3. Os intérpretes estao mais proximos ou mais distantes do chao?

4. Quais movimentos os dangarinos estao realizando na fotografia? E como Faga no diario
estes movimentos poderiam continuar? de bordo.

5. Como séo os figurinos e as maquiagens usados pelos intérpretes?

6. Observe o cenario, os objetos e outros elementos que vemos na imagem. O que eles
ollevam a imaginar?

7. Os figurinos, a maquiagem e as partes do cendrio vistos na fotografia remetem a
alguma situacdo, a algum lugar ou a pessoas que vocé conhece ou ja viu em filmes,
séries, fotografias? Quais?

8. Em sua opinido, por que esse espetaculo de danca se chama Xapiri Xapiripé, la
onde a gente dancava sobre espelhos?
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Continuagao
intérpretes (dancarinos) retratados estdo realizando movimentos diferentes. Comente que, em muitas das
apresentagdes de danca, como no caso do balé cldssico, os dancarinos executam os mesmos passos, ou
seja, dangam em “unissono”.
5. Se considerar oportuno, comente com os estudantes que o figurino esta sujo de terra. Chame a
atencdo para isso e peca a eles que reflitam sobre o significado do uso desse elemento natural em cena.
6. Apds ouvir as impressoes dos estudantes, pergunte se foram influenciados pelo titulo do espetaculo ou
por alguma lembranca pessoal. Depois, apresente outras leituras possiveis: os bracos abertos do dancarino
central, por exemplo, lembram uma ave algando voo. Questione-os: se outras partes do corpo estivessem
em evidéncia, essa leitura seria a mesma? Por qué? Ao final, comente que a apreciacdo da danca nao é
somente a descricao do que estd sendo visto — no caso, os bragos abertos, o tronco inclinado, a cabeca
Continua
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Artista e obra

Cia. Oito Nova Danga

A Cia. Oito Nova Danca, formada em 2000 por Lu Favoreto, cria espetaculos que
dialogam com diferentes culturas.

Um de seus espetaculos é Xapiri Xapiripé, la onde a gente dancava sobre espe-
lhos, proposta que teve origem em uma investigacao dacompanhia a respeito das cren-
cas e dos rituais realizados pelos Yanomami, povo indigena que vive em éreas do Brasil
da Venezuela.

Para o povo Yanomami, xapiri sdo espiritos da floresta, das dguas e dos animais,
que brilham e se apresentam dancando e cantando sobre um chéo espelhado.

A companhia também investigou dancas e tradi¢des de outros povos indigenas,

como os Guarani Mbya, que vivem em diversos estados brasileiros, na Argentina e
no Paraguai.

N
Z
5
<
[5)
<
o

Cena do espetaculo
Xapiri Xapiripé,

la onde a gente

! dancava sobre
espelhos, da Cia.
Oito Nova Danca.
Sao Paulo (SP), 2014.

Ao longo dos anos, essa companhia tem realizado apresentacdes com coreogra-
fias que abordam diferentes tematicas. Vocé sabe o que é uma coreografia? Esse é
o0 nome dos movimentos combinados que osintérpretes apresentam em um espe-
taculo de danca. O criador das coreografias é chamado coredgrafo.

71

Continuacao

pendente do dancarino ao centro —, mas o que essa descricdo nos leva a pensar, imaginar, relacionar com

aquilo que ja conhecemos ou vivenciamos.

7. Incentive os estudantes a falar de suas experiéncias. E importante que eles entendam que a aprecia-

¢do estética vai além da descricao. Ou seja, é importante que eles entendam que a descricdo os leva a

imaginar, lembrar e relacionar esse figurino com suas vidas e experiéncias. Por exemplo, o figurino do

espetaculo retratado é composto de roupas cotidianas brancas “sujas” de barro e manchas claras de tin-

ta. Isso pode remeter ao quintal, ao parque, a infancia brincando na lama e a tantas outras experiéncias

pessoais dos estudantes.

8. Estimule-os a elaborar hipéteses livremente. Depois, pergunte a eles se conhecem todas as pala-

vras que compdéem o titulo. Provavelmente, eles dirdo que nao conhecem as palavras xapiri e xapiripé.
Continua
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Explique que ambas tém ori-
gemindigena (e se referem aos
“espiritos da floresta”), o que
indica que o espetaculo abor-
da essa temadtica, tendo como
referéncia rituais realizados
por alguns povos indigenas
brasileiros — como os Guarani
Mbya, Yanomami, Kaxinawa,
Kayapé Mebengokre, Tukano,
Marubo, Awa Guaja, Wauja,
Karaja e Kisédjé - e que tanto
o figurino quanto os elemen-
tos cenograficos (a embarca-
¢ao de madeira emborcada no
palco, por exemplo) dialogam
com aspectos culturais desses
e de outros povos indigenas.

Artista e obra

Comente com os estudan-
tes que a definicdo de co-
reografia apresentada nesta
pagina é apenas para que eles
tenham um primeiro contato
com o assunto, pois esse tema
sera aprofundado no 7° ano.

Indicacao

O livro A queda do céu: pa-
lavras de um xama yanomami
(Companhia das Letras, 2015),
escrito por Davi Kopenawa e
Bruce Albert, é uma referéncia
importante de estudo para o
professor, caso considere opor-
tuno aprofundar os didlogos
com a cultura dos Yanomami.

Se considerar oportuno,
a partir da cosmovisao dos
povos Yanomami, aborde o
problema da devastacéo das
florestas no Brasil. Essa pode
ser uma boa oportunidade
para abordar e discutir os te-
mas Meio ambiente (Educa-
¢do ambiental) e Multicul-
turalismo (Educagao para
valorizacao do multicultu-
ralismo nas matrizes histo-
ricas e culturais brasileiras),
Temas contemporaneos
transversais.

Uma das possibilidades
para aprofundar esses temas
é orientar os estudantes a
pesquisar o desmatamento no
territério e nas regides do pais
onde estao os Yanomami, com
atencdo ao modo como os in-
digenas analisam o problema.
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Objetivos

o Reconhecer o movimento
corporal como fundamental
para a composicao cénica.

o Entendera classificacdo dos
movimentos como funcionais
€ expressivos.

« Compreender que 0s movi-
mentos funcionais podem in-
tegrar obras artisticas.

o Reconhecer a importancia
do dancarino e coredgrafo
Rudolf Laban no estudo do
movimento.

o Experienciar arealizacdo de
movimentos funcionais fora
de seu contexto original.

« Desenvolveraautoconfian-
¢a e a autocritica por meio da
experimentacao artistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR09), (EF69AR10),
(EF69AR11), (EF69AR12),
(EF69AR13), (EF69AR14),
(EF69AR31), (EF69AR32)
e (EF69AR34).

Contextualizacao

Retome com os estudan-
tes a fotografia da abertura
desta Unidade para que eles
observem elementos que véo
auxiliar na leitura da imagem
desta pagina.

Comente com os estudantes
gue, assim como acontece com
os demais povos indigenas, as
crengas dos Yanomami estao
diretamente relacionadas
com elementos da natureza,
como a floresta, os rios e os
animais. O titulo do espe-
taculo da abertura — Xapiri

A CRIACAO DO
MOVIMENTO

OS MOVIMENTOS EXPRESSIVOS

A imagem reproduzida na abertura desta Unidade mostra, no centro do palco,
um dancarino fotografado no momento em que realizava alguns movimentos que
deixam evidentes diferentes partes do corpo dele, como pernas, cabeca, bracos e
maos. Agora, observe aimagem a seguir.

Da esquerda para a direita, Denise Barretto, Raoni Garcia e Luciana Romano. Sao Paulo (SP), 2014.

Naimagem desta pagina, trés integrantes da Cia. Oito Nova Danca aparecem em
outra cena do espetaculo Xapiri Xapiripé, 1a onde a gente dancava sobre espe-
lhos. Note que o corpo deles se posiciona em diferentes espacos do palco e que cada
intérprete realiza movimentos distintos, em diferentes direcoes. O intérprete que se
encontra no centro da fotografia, por exemplo, tem os dois pés mais préximos do chao
e os bragos levemente erguidos e flexionados (dobrados). As intérpretes que estdo ao
lado dele no palco foram retratadas saltando e com os bragos estendidos e abertos.

Esses e tantos outros movimentos realizados por dancarinos durante as apre-

Xapiripé, |4 onde a gente sentagées de danca sdo chamados movimentos expressivos e, em geral, tém o Mobilizar:
dancava sobre espelhos —, objetivo de propor uma ideia, discutir um tema, promover reflexdes ou mobilizar as ;‘::;:La

por exemplo, é uma mengao
aos xapiri, espiritos da floresta
que, de acordo com os Yano-
mami, tém a funcdo de afastar
doengas e proteger toda a hu-
manidade de seres malignos.

emogoes do publico.

72

ROBERT SETTON/CIA. OITO NOVA DANCA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

etnia a lutar pela preservacdo da natureza. Na cultura Yanomami, o mito que descreve o fim do mundo
afirma que, se as florestas e os povos que vivem nela forem destruidos, os espiritos protetores abandonarao
nosso mundo e o céu caira sobre nossa cabeca.

Os xamas realizam rituais nos
quais entram em contato com
esses espiritos da floresta, os
xapiri. E esses rituais envolvem
danga e musica.
Os Yanomami consideram
a floresta um lugar sagrado,
pois nela habitam os espiritos
que protegem toda a huma-
nidade. Essa é uma das razoes
que levam os membros dessa
Continua
72
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0S MOVIMENTOS FUNCIONAIS

O movimento é um dos elementos estruturais que,
com o espaco cénico (onde se danca) e o intérprete (quem
danca), compdem as dancas que conhecemos. Mas sera
que sé existe 0 movimento “dangado”?

FATCAMERA/E+/GETTY IMAGES

Nés nos movimentamos ao brincar, comer, subir e
descer do 6nibus, dar um abraco, sorrir, chorar e até mesmo
durante o sono. Alids, muitas vezes nem sequer percebe-
mos alguns dos movimentos corporais que realizamos (por
exemplo, ao respirar). Permaneca em siléncio por alguns
segundos e logo notara os pequenos movimentos que seu
corpo realiza para inspirar e expelir o ar.

Ao sorrir, movimentamos
diversos musculos da face.
Fotografia de 2015.

Tente também perceber outros movimentos, que parecem pequenos,
que vocé faz enquanto esta sentado ou parado.

Existe uma série de movimentos que realizamos no dia a dia para
atender a determinadas necessidades, como escovar os dentes, tomar ba-
nho, subir escadas, usar o telefone celular e empurrar uma cadeira. Esses
movimentos tém sempre um objetivo especifico e uma funcao, por isso,
sdo chamados movimentos funcionais.

ANTONIO_DIAZ/ISTOCK PHOTO/GETTY IMAGES
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Adolescentes utilizando aparelhos celulares. Fotografia de 2014.

> FOCO NA LINGUAGEM

1. Quais movimentos funcionais vocé faz no seu cotidiano? Relembre-os e registre
em seu didrio de bordo usando a escrita, o0 desenho e outros modos de anotar.

Faga no diario
de bordo.

2. Faca um dos movimentos da sua lista para.que os colegas da turma tentem
adivinhar qual é.

3. Como vocé relaciona o efeito do uso do celular em sua postura corporal?
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Contextualizacao

Chame a atencdo dos estudantes para o fato de que todos nés produzimos movimentos o tempo todo no
cotidiano. Vocé pode dizer a eles que, se hé vida, ha movimento e que, mesmo sem a nossa vontade, se estamos
vivos, nosso corpo se movimenta. Organize uma roda de conversa e peca aos estudantes que compartilhem
com os colegas quais sdo 0s movimentos que executam no cotidiano. No lugar em que estiverem sentados,
peca que fechem os olhos e percebam os movimentos naturais do corpo, como a respira¢ao (0 movimento da
caixa toracica e da barriga), as batidas do coragdo e o piscar dos olhos.

Se considerar oportuno, peca aos estudantes que mencionem outros movimentos cotidianos que eles
realizam com uma parte do corpo ou com o corpo todo. Por exemplo: digitar (dedos) ou saltar uma poca
d’dgua (corpo todo). Essa conversa vai preparar o trabalho com a proposta de criacao e pesquisa com 0s
movimentos do cotidiano.

Continua
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Proponha, mais uma vez, a
observacao da fotografia da
pagina 70 e explore aideia de
gue 0s movimentos expressi-
vos constituem uma forma de
materializar uma ideia, um
pensamento, uma sensacdo
ou um sentimento. Comente
que, para elaborar uma com-
posicdo de danca, os direto-
res e os dancarinos, muitas
vezes, costumam pesquisar
um assunto em seus aspectos
historicos, filosoficos, sociais e
estéticos e suas experiéncias
pessoais e visdes em relacdo
a ele. Desse modo, os criado-
res de obras de danca con-
sideram aspectos de cunho
tedrico e experiencial para
desenvolver investigacdes de
movimentos e composicoes.
Tais movimentos sao chama-
dos expressivos porque sdo
capazes de mobilizar uma ar-
ticulacdo entre nossa capaci-
dade de sentir e a de refletir
sobre determinado assunto.

Foco na linguagem

1. Incentive os estudantes a
listar outros exemplos, além
dos abordados no livro.

2. Estimule os estudantes
na demonstra¢cdo dos movi-
mentos.

3. Conduza uma conversa so-
bre os efeitos do uso do celu-
lar para o corpo, destacando
a curvatura dos corpos da fo-
tografia, a hiperconcentracgéo
do movimento nas maos e a
cabeca abaixada. Vocé pode
tracar um paralelo com os
efeitos de desenhar em um
papel pequeno, do tamanho
de um celular, e de desenhar
em uma superficie ampla,
como uma parede. Destaque
que, no primeiro caso, o cor-
po se fecha, tensiona, para
atender ao tamanho dimi-
nuto do papel. No segundo
caso, 0 corpo se abre e os
movimentos tornam-se mais
amplos e arejados. Converse
com os estudantes sobre a
importancia de perceber os
efeitos do uso de recursos di-
gitais, como os celulares, nos
NOSSOS COrpos.
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Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que muitas dancas, tanto
as tradicionais quanto as céni-
cas, fazem uso de movimen-
tos funcionais, mas transfor-
mando-os em movimentos
expressivos.

Se julgar oportuno, pro-
ponha aos estudantes uma
pesquisa sobre a danca dos
Xondaro para explorarem
0S movimentos expressivos
nela presentes.

A danca dos Xondaro é
considerada um patriménio
cultural dos Guarani Mbya.
O reconhecimento desse pa-
trimonio é fruto de trabalhos
realizados por pesquisadores
guaranis e ndo indigenas nos
ultimos anos.

Aproveite para conversar
com os estudantes sobre o
que é um patriménio cultural
e as diferencas entre os patri-
monios material e imaterial.

Explique que o patriméo-
nio cultural de um pais é
constituido por um conjunto
de bens, como as manifesta-
¢Oes culturais, os saberes, 0s
trabalhos artisticos, as cons-
trugdes de reconhecido valor
histérico e arquitetonico, os
sitios arqueoldgicos e os am-
bientes naturais de impor-
tancia paisagistica. Os ritos,
as celebracdes, as formas de
expressao e os diferentes co-
nhecimentos e modos de fa-
zer constituem o conjunto de
bens imateriais de um povo.
Transmitidos de geracdo em
geracao, esses bens, mesmo
sem ser tocados ou medi-
dos, séo parte integrante do
patriménio nacional, pois
revelam aspectos da iden-
tidade cultural de um povo.
Hé também os bens mate-
riais, ou seja, os bens que
podem ser tocados. Os bens
materiais podem ser moveis
(por exemplo, documentos,

0S MOVIMENTOS FUNCIONAIS NOS ESPETACULOS DE DANGCA

Os movimentos funcionais e expressivos estdo presentes tanto em algumas
dancas tradicionais quanto em espetaculos de danca.

A Danca dos Xondaro é uma luta-danca e patrimonio cultural do povo indigena
Guarani Mbya que utiliza movimentos funcionais como levantar, abaixar, pular e correr
para ensinar os meninos a se defenderem e terem agilidade. A danga também esta
associada a espiritualidade - para os Guaranis, ela € uma maneira de mostrar que
estdo em sintonia com as divindades (nhamderu kuery), que também dangam —, ao
dia a dia e a resisténcia contra ameacas externas. Ela também é praticada como uma
brincadeira, para transmitir alegria a quem estd assistindo.

Indigenas da etnia Guarani do ntcleo Cachoeira da aldeia Rio Silveira praticando
a Danca do Xondaro, Bertioga (SP), 2019.

Na cultura guarani, sdo as pessoas mais velhas que ensinam essa tradicdo aos
mais novos. E vocé, se lembra de algum movimento que aprendeu com seus avos,
pais e tios ou com outras pessoas com mais idade?

Alguns grupos de danca também trazem os movimentos funcionais para a cena
das apresentagdes, tornando-os movimentos expressivos. Uma dessas propostas é o
espetaculo Dente de leite, da Focus Cia. de Danca, coreografado pelo dancarino e co-
redgrafo Alex Neoral. Para elaborar as coreografias desse espetaculo, Neoral selecionou
alguns movimentos funcionais, com um sentido expressivo.

Na fotografia a seguir, por exemplo, em primeiro plano, vemos uma dangarina
que, cOm a Mao, encosta uma maca na boca. Portanto, um movimento funcional
(nesse caso, comer uma maca) foi deslocado para uma situacéo de danca, propondo
que imaginemos outras razdes para a dancarina estar com uma maca na boca, além
da satisfacdo de uma necessidade corporal, ou seja, alimentar-se. O que vocé imagina
que a dangarina esta expressando com esse movimento?
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pinturas e esculturas) ou Indicacao
imoveis (por exemplo, con-
juntos urbanos, monumentos
e paisagens). Comente ainda
que, no Brasil, o érgéo res-
ponsavel pela identificacao,
documentagao, preservagdo
e revitalizacao de bens que
compdem o patriménio cul-
tural é o Instituto do Patri-
monio Histodrico e Artistico
Nacional (Iphan).

Uma referéncia para aprofundar seus conhecimentos sobre a danca dos Xondaro é o livro digital
Xondaro Mbaraete: a forca do Xondaro (Iphan, 2013). A publicacéo é resultado do projeto Pesquisa-
dores Guarani e relne textos, fotografias e referéncias sobre o modo como a danca é praticada nos
territérios Guarani Mbya, no Brasil.
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Abocaé otema central das coreografias que
compdem o espetaculo Dente de leite, da Focus
Cia.de Danca. Nessa apresentagao, a companhia
de danca trata de agdes do cotidiano que se rela-
cionam com a boca, como comer, sorrir e beijar.
O grupo também aborda aimportéancia da boca
como portadora da palavra, uma das formas que
utilizamos para nos comunicar. Com base na
ideia apresentada, imagine as funcdes da boca
sendo realizadas pelo corpo todo.

MARIAN STAROSTA

Os dancarinos da Focus Cia. de Danca Marcelo Jahu
(ao fundo, a esquerda), Clarice Silva (em primeiro plano) ’
e Ménica Burity se apresentam no espetaculo ]
Dente de leite, no Rio de Janeiro (RJ), em 2013.

MARIAN STAROSTA

Integrantes da Focus Cia. de Danca em apresentacdo do espetaculo Dente de leite, no Rio de Janeiro (RJ),
em 2013.
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Espetaculo Dente de leite

Na leitura da imagem do espetaculo Dente de leite, elabore hipéteses com os estudantes sobre outros
sentidos do movimento expresso pelas dancarinas, como o “calar-se”, pois a maca esté “obstruindo” a boca.
Outra possibilidade é que seja uma referéncia a tradicao catélica de relacionar a maca ao pecado.

Sugestao de atividade

Vocé pode promover uma
experimentacdo curtaem sala
de aula, para que os estudan-
tes investiguem no proéprio
corpo a experiéncia destacada
pela peca Dente de leite.

Peca a eles que testem, com
calma para poder experimen-
tar a sensagao fisica da mus-
culaturado rosto e daboca, os
movimentos que abocafazno
dia a dia. Vocé pode decom-
por esses movimentos entre a
fala, a mastigacéo, a expressao
das emogoes, os movimentos
involuntdrios (como o bocejo),
movimento para assobiar etc.
Destaque cada um deles e co-
loque-os como proposta. Vocé
pode pedir a eles que repitam,
lentamente, primeiro com
bastante comedimento, e de-
pois com exagero. Eles devem
perceber o potencial expressi-
vo da musculatura da boca e
do rosto e compreender que
o dominio dessa musculatura
tem uma funcdo expressiva e
comunicacional muito impor-
tante, ndo s6 no dia a dia, mas
também na arte.
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Por dentro da arte

Comente com os estudan-
tes que Charles Chaplin foi
um dos maiores nomes do
cinema mudo. Explique que,
no cinema mudo, as falas
dos atores algumas vezes
apareciam em textos inseri-
dos entre uma cena e outra,
e as apresentagdes, geral-
mente, eram acompanhadas
por trilha musical executada
por um pianista ou uma or-
questra dentro do cinema. A
trilha musical era muito im-
portante, pois ajudava a criar
o clima do filme. Chaplin no-
tabilizou-se pelo uso de mi-
mica em filmes de comédia
que conquistaram plateias
do mundo todo. Carlitos foi
a mais famosa personagem
criada por Chaplin e se tornou
um simbolo do cinema mudo.
Comente com os estudantes
que,em Tempos modernos,
além de dirigir, escrever e
atuar, Chaplin compés a trilha
sonora. Se possivel, apresente
um trecho do filme, disponi-
vel em: https://libreflix.org/
assistir/tempos-modernos.
Acesso em: 27 maio 2022.

Se for oportuno, comente
com os estudantes que, no
inicio do século XX, passaram
a ser aplicados os modos de
producao industrial, que sao
técnicas que otimizam a pro-
ducdo. Basicamente, esses
processos utilizam as linhas
de montagem, o modo de
producdo em série, tarefas
especificas para cada opera-
rio, além de otimizar a mao
de obra a fim de evitar a mo-
rosidade, conforme pode ser
visto em trechos do filme.

76

Tempos modernos

Atransformacao de movimentos funcionais em movimentos expressivos também
pode ser observada em producdes de outras linguagens artisticas. O movimento de
apertar parafusos, por exemplo, é o elemento central de Tempos modernos; filme
de 1936. Escrito e dirigido por Charles Chaplin (1889-1977) — que, além disso, atua
como protagonista —, o filme apresenta uma critica aos modos de producéo industrial
baseados na divisao e especializacao do trabalho em etapas, chamadas de linhas de
montagem.

Nesse filme, a personagem principal - Carlitos, vivida por Chaplin — é operario
em uma fabrica na qual o trabalho é realizado de modo repetitivo e acelerado com
o objetivo de aumentar a producdo. De forma bem-humorada, o filme mostra a per-
sonagem se esforcando para alcancar o ritmo de trabalho imposto por uma esteira,
que, por sua vez, é controlada por uma maquina. Por fim, de tanto realizar a mesma
atividade de modo repetitivo, ele se descontrola e passa a fazer o movimento de
apertar parafusos mesmo quando esta fora do trabalho.

Ao interpretar a personagem Carlitos, Charles Chaplin atribuiu sentido
expressivo a movimentos relacionados ao trabalho, como apertar parafusos, mover
alavancas etc. Tempos modernos é considerado um dos filmes mais importantes da
histéria do cinema mundial.

L PP

Fotograma do filme Tempos modernos (1936), de Charles Chaplin.
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A mimica

A mimica é uma forma de expressdo artistica baseada em gestos, movimentos corporais e fisiondmicos (ex-
pressdes faciais). Por meio da mimica, uma pessoa pode se comunicar sem usar a fala, apenas fazendo sinais.

0O tipo mais conhecido de mimica, nas artes cénicas, é a pantomima.

Na pantomima, o mimico usa o rosto todo pintado de branco, roupas pretas e luvas brancas, inspirando-se
na imagem da personagem da commedia dell‘arte Pierr6.

Podemos classificar a pantomima em dois tipos: abstrato — utilizado para demonstrar pensamentos e senti-
mentos que ndo tém a necessidade de ser explicados ou compreendidos literalmente; literal — que se caracteriza
pela representacdo de a¢des concretas e objetos bem definidos em uma agdo realista.

A mimica remonta ao teatro grego e perdura até os dias atuais.
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Nos fotogramas do filme Tempos modernos (1936) reproduzidos
nesta pagina, pode-se notar a atribuicao de sentido expressivo ao mo-
vimento, por exemplo, de apertar parafusos em uma fabrica.
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Fotogramas do filme
Tempos modernos (1936).
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CHAPLIN/UNITED ARTISTS

PARAASSISTIR l

* Tempos modernos.
Direcéo e produgao:
Charles Chaplin.
Estados Unidos:
United Artists, 1936.
1 DVD (87 min).

Nesse filme, Carlitos,
personagem
interpretada por
Charles Chaplin, e
uma jovem vivem em
uma sociedade que
privilegia o modo de
producdo industrial.

GRANGER, NYC./ALAMY/FOTOARENA
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Sugestao de atividade

Faca uma brincadeira de
mimica com os estudantes.

Primeiro, escreva em papéis
acoes concretas, emogoes e
sentimentos. E importante
variar entre essas possibilida-
des abstratas e literais, como
vimos anteriormente. Dobre
0s papéis e misture todos em
um saco plastico ou de pano.

Organize os estudantes
sentados em roda no chao
dasala e pecaaum estudante
voluntario que inicie o jogo.
Ele deve retirar um papel do
saco plastico (ou de pano) e,
sem falar para ninguém, rea-
lizar a acao ou o sentimento
indicado no papel, no centro
daroda.

Quem acertar sera o proxi-
mo a fazer a mimica.

0 jogo termina quando to-
dos forem ao centro da roda.

Ao final, pergunte a eles
como foi fazer as mimicas e
assistir aos colegas realizando
as deles. Peca que elaborem
e compartilhem suas impres-
sdes sobre as dificuldades e
facilidades de se expressarem
sem palavras, usando apenas
0s movimentos do corpo e as
expressoes faciais.

Retome os conceitos de
movimentos expressivos e
funcionais para ajuda-los na
reflexdo sobre a atividade.
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Contextualizacao

Se necessario, retome com
os estudantes a definicdo do
gue sao 0s movimentos ex-
pressivos. Em geral, esses mo-
vimentos tém o objetivo de
transmitir uma ideia ou mo-
bilizar as emocdes do publico.

Pergunte-lhes se ja ouviram
a frase “pense antes de agir”.
Depois, explique que, para
Rudolf Laban, o fazer (agir)
contempla tanto o pensa-
mento quanto a emocéo.
Laban defendia que os seres
humanos se movem porque
pensam e sentem.

Apresente Rudolf Laban
como autor dessa distingao
entre movimentos funcionais
e expressivos, informando aos
estudantes que ele foi umim-
portante pensador do século
XX cuja pesquisa influenciou
diretamente a evolugdo do
pensamento na danga. Expli-
que que os estudos de Laban
potencializam a ampliacdo
do repertério de movimentos
de um individuo e apontam
para um tipo de experién-
cia em danca que respeita a
diversidade dos corpos e
sugere a pesquisa como parte
do aprendizado.

Sejulgar oportuno, comen-
te que o trabalho de Laban
foi introduzido no Brasil por
Maria Duschenes, dancarina
hingara que estudou com
Laban na Inglaterra e, fugin-
do da Segunda Guerra Mun-
dial, se tornou professora de
uma escola em Séo Paulo.

O autor, dangarino e pes-
quisador exerceu e ainda
exerce forte influéncia na arte
brasileira, em especial nas ar-
tes do corpo, e produziu uma
obra literdria com seus estu-
dos sobre o movimento hu-
mano a qual muitas pessoas
recorrem até os dias de hoje
como forma de aprofundar o
entendimento sobre o movi-
mento e sua expressividade.
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RUDOLF LABAN EO ESTUDO DO MOVIMENTO

Nas paginas anteriores, vocé descobriu que os movimentos podem ser classifica-
dos em expressivos, como os realizados pelos dancarinos retratados na abertura desta
Unidade, e em funcionais, como aqueles que realizamos no dia a dia. Vocé também
aprendeu que os movimentos funcionais podem ganhar sentido expressivo, como
no espetaculo Dente de leite, na Danca dos Xondaro e no filme Tempos modernos.

Essa classificacdo foi concebida e explorada por Rudolf Laban (1879-1958),
dancarino e coredgrafo que rompeu com as propostas de dancas cénicas europeias
e desenvolveu uma nova maneira de conceber a danca e de se relacionar com essa
manifestacdo artistica.

Ao lado de outros artistas europeus do inicio do século XX, Rudolf Laban acreditava
no valor e na necessidade expressiva da arte. Seus trabalhos tinham forte componente
emocional (sentir) e tratavam das questdes humanas, como o édio, a cobica e o poder,
gerados por situagdes sociais, como a eclosdo das
guerras mundiais e suas consequéncias para
a sociedade. E importante destacar que, dessa -3
forma, os trabalhos artisticos de Laban
também apresentavam criticas sociais.

Ao longo de sua trajetéria na
danca, Rudof Laban realizou uma
série de estudos sobre o movi-
mento humano, concluindo
que movimento, emocao
e pensamento sdo ele-
mentos inseparaveis.

Rudolf Laban

com um grupo de
estudantes em
uma aula de danca.
Fotografia de 1931.
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Faga no diario
de bordo.

e Vocé aprendeu nesta Unidade que os movimentos funcionais

também sao utilizados na danca, assumindo uma fungao expressiva.

Os movimentos funcionais podem ser a base para criar novos
movimentos. Vamos descobrir como? Nesta atividade, vocé
experimentard a improvisagao e a criacdo de movimentos da
danca, usando os movimentos funcionais registrados no diario de
bordo. Siga os procedimentos a seguir e atente-se as instrucdes do
professor.

Momento 1 - Um movimento

a) Escolha um movimento funcional colecionado em seu diario de
bordo e o realize algumas vezes. Enquanto o repete, observe se o
movimento é mais curto ou longo, rdpido ou lento, se utiliza poucas
ou muitas partes do corpo para ser executado. Cada movimento que
praticamos mobiliza o corpo de uma forma diferente!

b) Em seguida, brinque de transformar o movimento que vocé
escolheu: aumente e diminua o ritmo (faca muito rapido e em
camera lenta), exagere o movimento (faca o movimento bem
grande e bem pequeno).

¢) Volte ao movimento original. Como seria realiza-lo com outras
partes do corpo? Pense no ritmo, na duracao e nas direcoes.
Experimente essa qualidade de movimento pelo corpo todo.

d) Misture o movimento transformado com o movimento feito pelo
corpo todo, tente fazer os dois movimentos juntos. Experimente
essa juncao dos movimentos de diferentes modos, variando os
ritmos e as partes do corpo utilizadas. Aos poucos, os movimentos
funcionais se transformam em movimentos de danca!

Momento 2 - Onde o movimento acontece?

a) Relina-se com mais trés ou quatro colegas para mostrar o que vocé
criou e conhecer o que foi criado por eles.

b) Em seguida, relembrem de qual movimento funcional cadaum
partiu. No dia a dia, esses movimentos sao praticados em algum
lugar especifico da sua casa, da escola ou de outro local que vocé
frequenta? Ou sao praticados em vérios lugares e momentos?

c) Pensando nos lugares em que essas acdes sdo praticadas
cotidianamente, comecem a procurar algum espaco na escola
para praticar os movimentos transformados. Pode ser um lugar
onde vocés costumam fazer esses movimentos funcionais ou um
lugar em que seja possivel, por exemplo,imaginar os cémodos de
uma casa.
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Experimentacées

E interessante que a pro-
posta seja feita em uma drea
externa da escola ou espagos
internos de uso comum que
nao sejam a sala de aula.

Momento 1a: incentive os
estudantes a escolher, inicial-
mente, um movimento bem
simples, que tenha um tempo,
um tamanho e uma direcéo
bem definidos.

Momento 1b: estimule os
estudantes a experimentar os
movimentos dos modos mais
variados possiveis.
Momento 1c: dé um tempo
maior de exploracao para que
eles tenham tempo de desco-
brir movimentos novos.
Momento 2a: em grupos me-
nores, 0s estudantes podem
se sentir mais a vontade para
compartilhar suas criagoes
antes de partilhar com todo
0 grupo. Ao orientar essa e
outras propostas de danca, fi-
que atento aos grupos e, caso
perceba que, mesmo assim, ha
alguns estudantes mais timi-
dos, é interessante conversar
para entender como estdo se
sentindo e por qué.

Se a turma tiver muitos
estudantes e isso dificultar a
sua orientacao aos grupos, é
possivel propor a experimen-
tagdo com um ndmero menor
de grupos e com mais estu-
dantes em cada grupo.
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Momento 2d: se julgar opor-
tuno, circule entre os grupos
para saber como estao traba-
Ihando, se estdo com alguma
duavida sobre a proposta etc.
Momento 2f: essa propos-
ta também pode acontecer
com toda a turma ao mesmo
tempo, passando com os es-
tudantes por todos os espa-
¢os escolhidos para assistir a
experimentacao.
Momento 3: a proposta é
pensada para uma aula,
mas o tempo de realizacdo
vai variar de acordo com o
envolvimento dos estudan-
tes, o tamanho da turma etc.
Pode ser orientado apenas o
item b, no caso de o tempo
ser reduzido.

Momento 3a: ao escutar o
que os estudantes trazem
para a roda de conversa, pro-
cure avaliar se eles conseguem
compreender a diferenca en-
tre os movimentos funcionais
€ 0S expressivos e como um
pode alimentar a criagao do
outro. Se for necessario, faca
perguntas adicionais sobre
esse assunto. Investigue tam-
bém como foi para eles esse
processo de criagdo com mo-
vimentos do dia a dia, se con-
sideraram interessante, se ti-
veram alguma dificuldade etc.

Avaliacao

Ha dois recursos avaliativos
potentes nessa proposta. Am-
bos podem ser considerados
como avaliacdo em processo.

Em primeiro lugar, vocé deve
observar a interagdo entre os
estudantes e o esforco indi-
vidual para cumprir todas as
etapas da proposta, como cria-
dores e como observadores. O
respeito, a acolhida e aempatia
sao muito importantes para o
desenvolvimento da confianca
individual e da cumplicidade
e solidariedade entre o grupo,
e essas sao habilidades socio-
emocionais que contribuem
muito para a aprendizagem.
Devem, portanto, ser valoriza-
das e observadas.

Em segundo lugar, no mo-
mento das conversas, vocé
deve observar se os estu-
dantes conseguem elaborar
a experiéncia que vivencia-
ram, a ponto de sintetiza-la,

Continua
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d) Nao se esquecam de que este lugar escolhido deve ser adequado
para realizar todos os movimentos funcionais transformados em
danca pelo grupo. Se for um lugar da escola usado como lugar
imagindrio, ele pode também ser mais de uma coisa ao mesmo
tempo, pode ser uma casa para um integrante do grupo e, ao mesmo
tempo, um 6nibus para outro etc.

e) Conversem um pouco sobre essa reflexdo: quais sentimentos e
sensacdes estao associados a este espaco real ou imaginado?
Que inspiracgao ele traz?

f) Usando o espaco escolhido, dividam o grupo em dois subgrupos
e apresentem uns para os outros, repetindo algumas vezes os
movimentos transformados em danca. Experimente expressar alguns
sentimentos e sensa¢ées no momento de apresentar para os colegas
do grupo. Os movimentos podem ser trabalhados com mais de uma
referéncia expressiva e, até mesmo, opostas, como alegria e tristeza,
tensao e relaxamento, sono e atencéo, entre outras.

Momento 3 - Roda de conversa

a) De volta para a sala de aula, fagam uma roda com toda a turma para
conversarem sobre essa experiéncia e também contarem quais
movimentos fizeram, o lugar que escolheram, 0s sentimentos e as
sensacdes que experimentaram, como foi assistir a varias pessoas
fazendo movimentos diferentes ao mesmo tempo etc.

b) Algumas coisas que vocé pensou, € talvez ndo queira ou nao tenha
tempo de compartilhar na roda, podem ser registradas em seu diério
de bordo. Aproveite também para registrar algumas percepcoes
que possam ajuda-lo a rememorar essa experiéncia, como o lugar
escolhido pelo grupo, os mevimentos funcionais transformados por @ﬂ
vocés e o que sentiu enquanto fazia os movimentos.

RODRIGO ELVARQUIVO DA EDITORA
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Continuagao

compartilhd-la e relaciona-la com a dos colegas, construindo assim uma autopercepcao e um senso de
coletividade importantes para as linguagens artisticas, sobretudo quando envolvem a autoexposicao e o
trabalho corporal. E também importante verificar se os estudantes reconhecem e valorizam esses momentos
de didlogo sobre a experimentacdo como um espaco de decomposicéo e reflexao sobre tudo o que envolve
a aprendizagem com a arte, afetiva e conceitualmente.
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TEMA

AS DANGCAS CIRCULARES

AS ORIGENS DA DANCA

Aimagem reproduzida nesta pagina mostra incisdes feitas ha milhares
de anos nas paredes de uma caverna. Note as figuras gravadas. Quantas
figuras ha naimagem? E o que essas figuras parecem fazer?

G. DAGLI ORTI/DEA/ALBUM/FOTOARENA - MUSEU ARQUEOLOGICO REGIONAL, PALERMO

Réplica de incisdes rupestres da Caverna de Addaura,
em Palermo, Italia. Museu Arqueoldgico Regional, Palermo.
Os registros originais datam de cerca de 8000 a.C.

A imagem mostra a representacdo de figuras que tém formas huma-
nas. Note que as figuras que estao na posicao vertical (em pé) parecem
realizar um movimento circular e que, no centro, duas delas estao na po-
sicao horizontal (deitadas). Vocé percebeu que todas as figuras parecem
movimentar partes do corpo, como bracos, pernas e tronco? Outro aspecto
a ser observado nas incisdes de Addaura é que as figuras representadas
parecem usar mascaras de animais. Observe o detalhe da imagem.

Estudiosos acreditam que as incisdes da Caverna de Addaura represen-
tam um ritual dangado e que essa é a mais antiga representacdo de danga
realizada em grupo de que se tem conhecimento. Essas incisées sugerem
que, desde os tempos mais antigos, os seres humanos utilizam a danca para
se relacionar com o mundo ao redor e manifestar suas crencas.

G. DAGLI ORTI/DEA/ALBUM/FOTOARENA - MUSEU

Detalhe de réplica de
incisoes rupestres da
Caverna de Addaura.
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ARQUEOLOGICO REGIONAL, PALERMO

Objetivos

o Compreender o carater ri-
tual da danca em sua origem.
o Reconhecer dancas tradi-
cionais de povos de diferen-
tes culturas e periodos.

« |dentificar a formacéo circu-
lar como elemento comum a
dancas de diferentes culturas
e periodos.

 Analisar a representagao
visual de uma dangca circular.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR03), (EF69AR09),
(EF69AR13), (EF69AR31) e
(EF69AR33).

Contextualizacao

Ao abordar as origens da
danca, chame a atencao dos
estudantes para o fato de os
seres humanos utilizarem
0s movimentos corporais
como meio de comunicacdo
e expressao desde os tem-
pos mais antigos. Retome as
pinturas rupestres apresen-
tadas no Tema 2 na Unidade
1 e destaque que as cenas re-
presentadas nessas imagens
ja mostram pessoas fazendo
movimentos que parecem
dancas. Explique que esses
movimentos, em geral, esta-
vam relacionados a rituais.

E importante considerar que
a proposta de leitura das in-
cisoes feitas nas paredes da
Caverna de Addaura esta de
acordo com os estudos reali-
zados pelo professor de his-
téria da danca Paul Bourcier
e sistematizados no livro His-
toria dadancano Ocidente.
O texto “A roda de Addaura”,
reproduzido nas Leituras
complementares, nas pa-
ginas iniciais deste Manual,
foi extraido desse livro e traz
mais informagbes sobre as
incisdes de Addaura e sua re-
lacdo com a origem da danca.
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Contextualizacao

Retome o fato de que os
gregos, assim como outros
povos da Antiguidade, eram
politeistas e que as dancas in-
tegravam os diferentes rituais
realizados em homenagem
a esses deuses. Aproveite
a oportunidade para apro-
fundar com os estudantes a
importancia dos rituais e das
festividades religiosas para os
gregos antigos. Comente que
os habitantes da Grécia anti-
ga realizavam festividades em
homenagem aos seus deuses
Ou para marcar momentos im-
portantes da sua vida. Alguns
cultos eram privados, como
os realizados diante de altares
domésticos, nos quais eram
feitas oferendas e libacdes
(derramamento de liquidos).
Outros eram publicos, como
os sacrificios, rituais em que
animais domésticos eram
mortos e oferecidos aos deu-
ses, e as procissoes. Uma das
mais famosas era a realizada a
cada quatro anos em Atenas,
em homenagem a deusa que
dava nome a cidade.

Certos rituais eram tao
longos e animados que se
transformavam em verda-
deiras festividades, como
era o caso dos Jogos Olimpi-
cos. Realizados a cada quatro
anos na cidade de Olimpia, em
homenagem a Zeus, os Jogos
Olimpicos duravam varios dias
e reuniam atletas de todas as
cidades gregas. Ao longo da
competicao, eram disputadas
provas de corrida, salto, arre-
messo de disco, luta, arremes-
so de dardo, entre outras. Ao
final das provas, os vencedo-
res recebiam coroas de louro.
Os jogos eram tdo importan-
tes que até mesmo as guerras
eram suspensas para que os
gregos pudessem competir
ou assistir as competicoes. A
ideia de que as competicoes
esportivas eram mais im-
portantes do que as guerras
inspirou a criacao dos Jogos
Olimpicos modernos.

Sejulgar oportuno, retome
as festas dionisiacas e o teatro
na Grécia antiga, temas abor-
dados na Unidade anterior.

82

ADANCAE O SAGRADO

Ao longo da histéria, a danca foi a forma encontrada por povos de diferentes
culturas para se relacionar com o sagrado e manifestar suas crengas, comonoTema 1,
em que conhecemos um pouco sobre a relacdo entre danca e espiritualidade nas

culturas dos povos indigenas Guarani Mbya e Yanomami.

Os gregos antigos, que viviam na regidao onde hoje é a Europa, acreditavam
que a danga teria sido ensinada pelos deuses para que os mortais se alegrassem e
pudessem homenagea-los. Observe a imagem desta péagina. Ela mostra esculturas

produzidas na Grécia ha mais de 3 mil anos.

Essas esculturas representam trés pessoas que dangam em roda e uma figura
central que toca lira. Como vocé aprendeu na Unidade anterior, na Grécia antiga, a

danca e o teatro faziam parte dos festivais realizados em homenagem a Dionisio.

Danca circular de mulheres.
¢. 1300 a.C. Esculturas de argila,
dimensoées variadas. Museu
Arqueoldégico de Heraklion,
Creta, Grécia.

» FOCO NA LINGUAGEM

1. Com o professor e os colegas de turma, procurem lembrar quais dancas
acontecem com as maos dadas. Escolha uma e responda a algumas perguntas:

a) Como a danca é realizada? Com quais movimentos?
b) Ha quanto tempo vocé conhece essa danca?
c) Onde e com quem vocé aprendeu a danga-la?
d) Essa danca é praticada por algum motivo especifico, como festa, brincadeira
ou prética religiosa?
2. Registre em seu diario de bordo os nomes das dancas mencionadas pelos

JEBULON — MUSEU ARQUEOLOGICO DE HERAKLION, CRETA

Lira: instrumento
musical de
cordas. Para
tocé-la, as cordas
séo dedilhadas.

Faca no diario
de bordo.
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colegas que vocé ndo conhecia, como sdo os movimentos delas e de
onde elas sdo. %
82
Foco na linguagem

Esta é uma oportunidade de conhecer um pouco do repertério dos estudantes, como as memérias de
infancia com brincadeiras de roda. No entanto, pode ser que aparecam outras referéncias também, como
dancas em pares. E importante acolher e investigar com eles todas as referéncias que surgirem, incluindo
as mais atuais.




A DANCA ODISSI

Na India, a danca surgiu atrelada ao teatro
e com forte ligagdo com as crencas desse povo.
Existem comprovacdes arqueoldgicas de que a
danca era praticada na regido ha mais de cinco mil
anos. Uma das dancas mais populares da India é
a odissi, realizada por meio de gestos das méos,
movimentos corporais e expressoes faciais, e até
hoje é muito praticada na India.

Conforme registros rupestres encontrados na
caverna de Udayagiri, na cidade de Bhubaneswar,
na India, essa danca surgiu por volta do século Il a.C.
Uma das carateristicas das coreografias desta danca
é 0 uso de mudras, que sao gestos das maos com
diferentes significados.

MARCELO DE BREYNE

Contextualizacao

Ao abordar as diferentes ori-
gens da danca, chame a aten-
¢do dos estudantes para o fato
de essa manifestacao artistica
ser realizada por povos de di-
ferentes culturas e mostre que
cada povo a desenvolve de
uma maneira diferente. Dessa
forma, é possivel desconstruir
aideiade que apenas tém valor
estético ou artistico as dangas
de origem europeia, em espe-
cial o balé classico.

Sejulgar oportuno, ao apre-
sentar as dancgas indianas,
destaque que, assim como no
caso dos gregos antigos, em
sua origem, a danca indiana
tinha carater ritual e estava li-

gadaaoteatro. A esse respeito,
se possivel, consulte o texto
“India”, nas Leituras com-
plementares, nas péaginas
iniciais deste Manual.

A brasileira Silvana Duarte é bailarina

e professora de odissi. Na fotografia elafaza ™
posicdo “oferenda de flores a mée-terra”em
uma apresenta¢ao em Sao Paulo (SP), em 2013.

Outra danca tradicional da India é o kathakali. Essa é uma danca que se caracteriza
por ser dramatizada e na qual os dancarinos utilizam mascaras, maquiagem, acessorios
e vestimentas muito coloridos. Observe a fotografia a seguir.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

DMYTRO GILITUKHA/SHUTTERSTOCK

i

Apresentacéo de danca kathakali, em Kochi, na India.
Fotografia de 2016.
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Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que, antes da chegada
dos espanhois, os coédices
eram feitos com imagens
que representavam objetos,
ideias, nimeros e datas. Apds
aconquista, os colonizadores
acrescentaram as imagens
textos em espanhol.

Esses documentos se tor-
naram uma importante fon-
te para o estudo da histéria
dos astecas.

Como curiosidade, co-
mente que um dos cddices
mais conhecidos é o Cédice
Mendoza, produzido entre
1541 e 1542. Nele, os nativos
descrevem a fundacgao de
Tenochtitlan, as conquistas
territoriais astecas, o sistema
de cobranca de impostos no
império, além de eventos re-
lacionados ao cotidiano. As
andlises do Cédice Mendoza
revelam que a educagao das
criangas era uma das princi-
pais preocupacdes da socie-
dade asteca. Esta pode ser
uma oportunidade de propor
uma acdo interdisciplinar ao
professor de Histéria para
aprofundar a abordagem dos
povos pré-colombianos.

Converse com os estudantes
sobre a relacao da danga com
o desconhecido. Explique que
a danca era utilizada para ho-
menagear deuses ou forcas da
natureza, que eram entidades
que eles nao conheciam e nao
sabiam explicar. Assim, as pa-
lavras eram insuficientes para
a expressao dos povos, por
isso a danga cumpria esse pa-
pel. A expressao da danca vai
para além de onde a palavra
chega. Dessa forma, a danca
ritual ndo era apenas realiza-
da como homenagem, mas
também como linguagem de
comunicagao entre os seres
humanos e os deuses, e en-
tre as forcas da natureza e o
desconhecido. Aquilo que eles
nao podiam explicar ou tradu-
zir em palavras era expresso
pelos movimentos do corpo.

Pesquisa interdisciplinar
Vocé pode realizar uma
proposicao de pesquisa so-
bre esse tema em parceria
com o professor de Histdria
ou de Lingua Portuguesa.
Vocés podem propor aos es-
Continua
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ADANCA ASTECA

John Carter Brown, Providence, Estados Unidos.

e da memoria.

Arte e muito mais

<

de pagina inteira.

A danca também era parte da cosmovisao dos astecas, povo que ocupava
o territério que corresponde ao atual México antes de ser derrotado pelos
colonizadores espanhdis. Os astecas acreditavam em vérios deuses e, assim como os
gregos antigos, realizavam festivais para homenagea-los.

4

Cosmovisao:
é aforma
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culturais,
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TOVAR, Juan de. O modo de dangar dos astecas - a tltima danga do primeiro
contato. (c. 1585). Aquarela sobre papel, 21 x 15,2 cm. In: Cédice Tovar. Biblioteca

Na imagem reproduzida, pode-se ver a representacdo de uma danca que fazia
parte de um festival asteca em homenagem a Tezcatlipoca, o deus do céu noturno

O Codice Tovar

A palavra cédice refere-se ao conjunto de desenhos e escritos feitos por escribas
astecas e por outros habitantes da regido do México, antes e depois da conquista
espanhola. Nos codices, os povos originarios narram eventos importantes de sua
histdria e descrevem a organizacdo do império e as cenas da vida didria dos astecas.

Publicado em 1585, atribui-se o Cédice Tovar a um jesuita mexicano, Juan de
Tovar (1546-1626). O Codice Tovar contém informagdes detalhadas sobre os rituais
eas cerimonias realizados pelos astecas. Esse documento é ilustrado com 51 pinturas
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tudantes que se organizem em grupo para pes-
quisar livros que contem essa histéria. Podem
também pedir a eles que usem diferentes refe-
réncias, encontradas na internet, que podem ser
impressas para a criacdo de cartazes. Se deseja-
rem ir além, podem ampliar o exemplo do Tovar
para orientar a pesquisa sobre a escrita entre
outros povos originarios das Américas. Eimpor-
tante que eles reconhecam que ha outras escri-
tas, gréficas e simbdlicas, além daquela que eles
ja conhecem.

Ao propor pesquisas como essas, € importante
decomporaatividade desde oinicio, apresentando o
passo a passo (formacao do grupo; consulta as fontes;
sistematizacao das informagdes em texto, oralmente
ouem cartaz; entrega ou apresentacao) e comunican-
dooqueseesperade cadaestudante, individualmente
€ em grupo, para a avaliacdo. Atividades como essa
podem ser avaliadas tendo em vista empenho na
busca e no tratamento das fontes, interagdo entre
0 grupo, capacidade de sintese, organizacao dos
conteudos e clareza na apresentacao dos resultados.
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A FORMACAO CIRCULAR

Observe, mais uma vez, asimagens reproduzidas nas paginas 81 (incisdes rupestres),
82 (escultura grega) e 84 (danca asteca), e, depois, responda: o que as dang¢as mos-
tradas nessas imagens tém em comum?

Possivelmente, vocé percebeu que as trés imagens apresentam dancas de
periodos distintos, mas que acontecem em roda, as chamadas dancas circulares.

A disposicdo em circulo é uma caracteristica das dancas que integram rituais, como
nos casos abordados nas paginas anteriores. A formacao circular, no entanto, também
faz parte de dangas recreativas e artisticas de povos de diferentes culturas.

Ao longo da histdria, a formacéo circular foi incorporando outras possibilidades,
com diferentes modos de agregar pessoas, de construir espacos e de discutir ideias.
Assim, foram surgindo dancas com circulos concéntricos (uma roda dentro da outra),
com ou sem as mdos dadas, em formato de caracol, entre outras.

A fotografia a seguir, por exemplo, mostra um grupo de pessoas dancando a
sardana, uma danca tipica da Catalunha, regido do leste da Espanha. Nessa danca,
mulheres e homens déo as méos, erguem os bragos e formam um grande circulo
que se movimenta ao som de uma banda. Considerada um simbolo da Catalunha, a
sardana é realizada em festas, comemoragdes e também em encontros que aconte-
cem em ruas e pragas.

BBORRISS.67/SHUTTERSTOCK

Pessoas dancam a sardana em Barcelona, Espanha. Fotografia de 2018.
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Contextualizacao

A sardana, um simbolo da Catalunha (Espanha), teve origem em uma danca da Grécia antiga, a ikarié-
tikos. Essa palavra deriva do nome da ilha de Ikaria (onde o heréi mitoldgico icaro caiu ao aproximar-se
muito do Sol, derretendo as asas de cera com que fugira da ilha de Creta). Ha poucos registros de ika-
ridtikos, mas sabe-se que era uma danca festiva que, originalmente, se dancava de maos dadas e com
os bracos entrecruzados. Hoje é dancada apenas segurando-se as maos ou apoiando-as nos ombros
uns dos outros.

Amplie o estudo sobre as dancas circulares comentando com os estudantes que esse tipo de danca, pre-
sente nas culturas antigas, ainda hoje pode ser apreciado em diversos locais, como pracas e parques. Ha um

Continua
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movimento chamado dangas
circulares sagradas, criado
pelo bailarino e educador
Bernhard Wosien (1908-1986).
Depois de um tempo dedica-
do ao estudo do balé classico,
Wosien passou a pesquisar e
ensinar dancas folcldricas em
uma comunidade da Escécia
(Reino Unido). Ele acreditava
que a danga em formato cir-
cular trazia a possibilidade
de as pessoas se conecta-
rem profundamente consigo
mesmas e com os demais
dancantes, penetrando os
espagos sagrados de cada
um e gerando uma espécie
de danca meditativa grupal.
No inicio da década de 1990,
alguns brasileiros visitaram a
comunidade na qual Wosien
praticava essa danca e a trou-
xeram para o Brasil. Até hoje
podem ser vistos grupos que
praticam dancas circulares
em diversos locais.

Portanto, as dancas circula-
res realizadas hoje podem ser
vistas como o resgate de uma
pratica comum aos povos an-
tigos, incorporada as necessi-
dades e as caracteristicas dos
tempos atuais.

Em termos técnicos, as dan-
cas circulares sdo chamadas
dangas em progressao circu-
lar. A expressao progressdo
espacial foi cunhada pela
professora de danca inglesa
Valerie Preston-Dunlop, que
foi aluna de Rudolf Laban. Para
ela, o corpo em movimento
deixa linhas virtuais no espa-
€0, ou seja, quando nos mo-
vemos, deixamos “rastros” do
Nosso movimento no espaco.
Essas progressdes podem ser
lineares ou circulares. Se es-
tivermos na praia, por exem-
plo, o rastro torna-se visivel
na areia, ou seja, nesse caso a
progressao serd materializada
na areia.
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Experimentacoes

Nesta proposta, os estu-
dantes experimentarao uma
pratica introdutéria de pes-
quisa focada na técnica de
coleta de dados, entrevista.
Eles ja experimentaram ou-
tras possibilidades de pesqui-
sa, em fontes bibliograficas e
digitais, e agora descobrirdo
que as pessoas sdo também
fontes para registro e levan-
tamento de histérias e dados.
Momento 1: auxilie na for-
macao dos grupos, de modo a
compensar a divisdo entre es-
tudantes de diferentes perfis,
equalizando as habilidades e
acolhendo estudantes com
perfis diversos, especialmen-
te estudantes neurodiversos,
como aqueles do espectro
autista, por exemplo, que
tém dificuldade de comuni-
cacdo, sobretudo com pes-
soas com as quais ainda nao
tenham construido um vin-
culo. Por isso, compartilhar a
tarefa com outros colegas, de
modo que um possa se res-
ponsabilizar mais ou menos
por uma etapa, é um modo
de acolhé-los e de fortalecer
o vinculo e a confianca nos
colegas. Alguns estudantes
podem trabalhar mais na ela-
boracao das questdes, e ou-
tros podem se dedicar mais
a realizacdo da entrevista.
Deixe que o0s grupos se au-
torregulem e observe como
se da esse processo.
Momento 2: oriente os es-
tudantes sobre o gerencia-
mento de tempo com as en-
trevistas. E possivel que eles
consigam elencar varias dan-
cas e referéncias a partir de
uma entrevista, por exemplo,
mas que dure mais tempo do
que trés entrevistas. Por isso,
oriente um tempo limite para
a atividade, sem a obrigacdo
de entrevistar trés pessoas.

Ressalte que pode ser in-
teressante entrevistar algum
funciondrio ou estudante que
venha de outra cidade, pois
possivelmente esse entrevis-
tado apresentard uma danca
desconhecida por eles.

Momento 3: ao mediar
este momento de partilha
das entrevistas, pergunte, se

Continua
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Faca no diario
de bordo.

e As dancas em roda sdo praticadas em vérias regides do Brasil e do mundo,
com algumas caracteristicas em comum e outras especificas de cada lugar.
Na nossa cultura também conhecemos e praticamos diversas dancas. Para
saber quais dancas as pessoas da sua escola conhecem, e talvez descobrir
dancas que vocé nédo conhecia, realize com os colegas entrevistas com outras
pessoas da escola.

Momento 1 - Roteiro de entrevista

a) Relina-se com dois ou trés colegas para fazer um roteiro de entrevista com até
sete perguntas.

b) Como o objetivo da entrevista é descobrir novas dancas, ndo se esquecam de
incluir no roteiro perguntas que ajudem a conhecé-las. Pode ser interessante
saber também onde e com quem a pessoa entrevistada aprendeu aquela danca,
se tem um nome e se ela sabe em quais lugares ela é dancada.

c) Elaborem também outras perguntas, pensando em outras coisas que vocés
gostariam de saber a partir da entrevista.

d) Ao final da entrevista, vocés podem pedir ao entrevistado que ensine um ou
dois passos das dancas que conhece e pratica.

Momento 2 - Entrevistas

a) Entrevistem até trés pessoas da escola, funcionarios
ou estudantes, de diferentes faixas etarias:

b) Registrem no diario de bordo aquilo que vocés
considerarem mais importante ou que Ihes tenha
chamado a atencéo nas entrevistas.

EE/

RODRIGO ELI/ARQUIVO DA EDITORA

Momento 3 - Partilha
a) Depois das entrevistas, retornem para a sala de aula a fim de partilhar com os
colegas o que vocés aprenderam e descobriram.

b) Utilize as anotac¢des do seu didrio de bordo para se lembrar daquilo que
considerou mais importante.

c) Com seu grupo, mostre alguns passos das dancas aprendidas.
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Continuagao
necessario, o nome das dancas e se eles conseguiram saber com os entrevistados de onde elas sdo. Essas
informacoes vao ajudar no trabalho com os contetdos do Tema 3.

Encoraje os estudantes a apresentar alguns passos das dancas aprendidas, mas deixe que isso aconteca
espontaneamente.

Avaliacao

Os estudantes podem ser avaliados pelo empenho na elaboragao e na realizagdo das entrevistas, assim
como por engajamento no compartilhamento dos resultados, cooperagdo com o grupo e empatia para
ouvir e acolher os resultados compartilhados pelos colegas.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O FORMATO CIRCULAR
NAS MANIFESTAGOES
CULTURAIS BRASILEIRAS

AS FESTAS JUNINAS

A identidade cultural de um povo é constituida do encontro das
diferentes herancas culturais, como a lingua, os costumes, as tradi¢oes,
os valores, as festas, a musica, entre outros elementos.

No Brasil, os povos indigenas, europeus e africanos foram os primei-
ros grupos a contribuir para a formacao da cultura nacional, conferindo a
sociedade brasileira muitas de suas tradicdes e manifestacoes artisticas.
Essas contribuicdes fizeram do Brasil um pais multicultural.

Essa identidade cultural multipla se faz notar de maneira consistente
em diferentes expressdes da cultura brasileira. Muitas se fazem visiveis
na forma de festas e de celebracdes, que trazem as influéncias deixadas
pelos diversos povos que por aqui passaram e se estabeleceram. Um
exemplo sdo as festas juninas.

Na pintura reproduzida a seguir, quais elementos das festas juninas
vocé reconhece?

DEUS, Lourdes de. A grande quadrilha. 2014. Acrilica sobre tela, 100 x 150 cm.
Colecdo particular.
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Objetivos

« Compreender o significado de conceitos como identidade cultural e multiculturalismo.

o Reconhecerasfestas juninas como exemplo de manifestacao cultural que revela o carater multicultural do Brasil.

« Identificar a formacdo circular em dancas que integram manifestagdes culturais brasileiras.

 Conhecer a ciranda, danca de roda tradicional brasileira, assim como a capoeira, manifestacdo cultural

de origem afro-brasileira que retine danga e musica.

« |dentificar os estilos da capoeira e seus principais movimentos, assim como os instrumentos musicais

que déo o ritmo das rodas de capoeira.

o Experimentar o movimento da ginga em uma roda de capoeira.

Continua

Continuagéao
 Desenvolver a autoconfian-
¢a e a autocritica por meio da
experimentacao artistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR09), (EF69AR10),
(EF69AR11), (EF69AR12),
(EF69AR13), (EF69AR15),
(EF69AR21), (EF69AR26),
(EF69AR32), (EF69AR33)
e (EF69AR34).

Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que pesquisadores rela-
tam que hé possivelmente
duas hipoteses sobre a ori-
gem do termo festa junina. A
primeira trata das festivida-
des religiosas que envolvem
Santo Antonio, Sao Joao e Sao
Pedro. A segunda diz que, em
principio, nos paises catélicos
da Europa, ahomenagem era
feita apenas para Sao Jodo,
entdo chamada “Joanina”.
Porém, hd ainda relatos do
acontecimento dessas festas
antes mesmo de elas se tor-
narem ligadas a religiosidade
catélica. Na Antiguidade, elas
faziam parte dos rituais que
comemoravam a chegada
do verao e tinham o intuito
de afastar os maus espiritos
que poderiam prejudicar as
colheitas.

Comente com os estudan-
tes que, antes mesmo da che-
gada dos europeus a América
portuguesa, os povos indi-
genas realizavam no més de
junho celebragdes ligadas
a agricultura e que a contri-
buicao desses povos para as
festas juninas pode ser nota-
da, principalmente, nos seus
pratos tipicos, que sao feitos
de milho, amendoim, batata-
-doce e mandioca. Explique
que a cultura africana, por
sua vez, se faz presente nas
dancas e nas brincadeiras da
festajunina, como nas dancas
do coco e da embolada.

Se julgar oportuno, co-
mente que o multiculturalis-
mo dessa festa também se
manifesta, por exemplo, na
estrutura da quadrilha, que
se originou na Franca, e na
tradicdo dos fogos de artifi-
cio, originaria da China.
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Contextualizacao

Ao abordar o assunto da
danga nas festas juninas e
apresentar a quadrilha como
uma de suas principais mani-
festacdes, vocé pode enfati-
zar que ela é uma danca cole-
tiva e oriunda da mistura das
culturas indigenas, africanas
e europeias.

Esse também é um mo-
mento para saber se os estu-
dantes ja dancaram quadrilha
ou outras dancas tradicionais
na escola e como percebem
a prética, que esta presente
em muitas escolas. Questio-
ne os estudantes sobre quem
participava da danca e onde
dancavam.

Einteressante problematizar
que quem danca faz diferenca
- a faixa etdria daqueles que
dancam, grupos de mesma
idade ou grupos formados de
integrantes da comunidade
escolar, profissionais de cam-
peonatos de danca. Problema-
tize também aimportancia de
onde se danca a quadrilha:em
parques, em quadras, na rua,
em uma praca, emum local de
competicdo (por exemplo, um
saldo). Depois, pergunte aos
estudantes se, na quadrilha de
que eles participaram, existiaa
grande roda. Qual seria o pro-
pésito da grande roda? No que
se diferencia das outras pro-
gressdes (o caminho da roca,
por exemplo)? Peca a eles que
falem de outros passos que ja
tenham visto ou dancado.

Vocé também pode dizer
aos estudantes que, mesmo
que a caracterizagao dos par-
ticipantes das quadrilhas, que
inclui roupas remendadas e
dentes pintados de preto, seja
considerada uma tradicdo,
alguns pesquisadores ques-
tionam sua utilizacéo, pois al-
guns de seus aspectos podem
enfatizar preconceitos e refor-
car esteredtipos em relacao as
pessoas campesinas.

Se considerar conveniente,
vocé pode propor aos estudan-
tes a organizacao de uma co-
reografia de quadrilha baseada
nos conhecimentos prévios
deles sobre o0 assunto. Caso a
escola tenha acesso a internet,
vocé pode procurar com eles
uma musica para acompanhar
a experiéncia da danca.

88

A DANCA NAS FESTAS JUNINAS

Uma das caracteristicas principais das festas juninas é a quadrilha, danca de
origem europeia que chegou ao Brasil no século XIX, trazida pelos portugueses.
Pode parecer estranho, mas essa danca, que é tdo popular no Brasil, durante mui-
to tempo foi praticada em festas realizadas pelos nobres. Ao longo do tempo, no
entanto, a danca se popularizou, ganhou novos elementos e passou a integrar as
festas juninas.

Um dos movimentos mais tradicionais da quadrilha consiste na formacgao de
uma grande roda, como a retratada na fotografia a seguir e também na pintura
reproduzida na péagina anterior.

ADRIANO KIRIHARA/PULSAR IMAGENS

7 & ; —egp-D

Criangas e adultos dancam a quadrilha com trajes tipicos, em Sao Roque de Minas (MG).
Fotografia de 2011.

Ao popularizar-se, a danga recebeu caracteristicas regionais e transformou-se na
quadrilha caipira, também conhecida como matuta. Na quadrilha caipira, mulheres
e homens formam pares, ensaiam os passos, vestem-se com roupas remendadas,
usam chapéu de palha e participam de uma encenacdo do casamento na roga. Ha
ainda a quadrilha estilizada: um grupo cria uma coreografia de acordo com a musica
escolhida e danca com trajes mais elaborados.
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Curiosidade

A quadrilha junina brasileira teve origem em uma dangca francesa do século XVIlIl, chamada quadrille,
porque era dancada por quatro casais.

Os termos usados na quadrilha sdo uma versao abrasileirada de termos e palavras franceses:
o Alavantu (en avant tous): todos os casais vao para a frente.

o Anarrié (en arriére): os casais vao para tras.

o Changé (changer/changez): trocar/troquem o par.

o Cumprimento vis-a-vis: cumprimento frente a frente.

Otrefoa (autre fois): repete o passo anterior.

Ao sarué (soirée): reuniao social noturna, ordem para todos se juntarem no centro do salao.




Reprodugo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

0 BAIAO, O XOTE, O XAXADO E O FORRO

Dependendo da regido do pais, outras dangas também estdo presentes nas
festas juninas. O baido, o xote, o xaxado e o forré sao algumas delas. Essas dan-
cas estao atreladas a ritmos musicais, ou seja, diferentemente do que ocorre em
algumas das dancas cénicas, musica e danca ndo se separam. Por isso, ao ouvir um
desses ritmos musicais, o corpo, muitas vezes, ja“sabe” como dancar, sendo levado
pelo ritmo, mesmo que vocé nédo seja um profissional.

ACERVO PESSOAL/MEMORIAL J.BORGES & MUSEU DA XILOGRAVURA

"FORRO SERTANEJO i o BORGES

BORGES, José Franciso. Forré sertanejo. 2011. Xilogravura, 66 x 96 cm. Memorial J. Borges
e Museu da Xilogravura.

Geralmente, essas dancgas acontecem aos pares (exceto o xaxado, que também
se danca em roda). Apesar de serem dancas que tém passos caracteristicos, quando
dancadas em ocasides festivas, ao contrario de apresentacdes ao publico, elas deixam
espaco para as duplas improvisarem, criarem e, sobretudo, se divertirem.

A xilografia

Aimagem reproduzida anteriormente mostra
uma xilogravura. A técnica utilizada para produzir
as xilogravuras é a xilografia e consiste no entalhe
de figuras em um suporte de madeira, formando
uma matriz para a impressao. Com a matriz pron-
ta, o artista realiza a tintagem, ou seja, passa tinta
sobre a madeira. Depois, aplica o papel sobre a
matriz, imprimindo a imagem nele.
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J. Borges entalhando uma matriz de xilogravura,
em Bezerros (PE). Fotografia de 2012.
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Contextualizacao

E possivel que algumas dessas dancas tenham aparecido com a proposta de entrevistas (secdo Experi-
mentagoes — Tema 2). Se for esse o caso, relembre com os estudantes quem citou essas dancas e o que
descobriram sobre elas.

Este também é um bom momento para fazer uma avaliagdo diagnéstica com os estudantes, pergun-
tando quais desses ritmos e dancas eles conhecem, como conheceram e incentivando-os a demonstrar
passos das dangas. Pergunte também se esses ritmos e dancas os fazem se lembrar de artistas e de outras
referéncias que possam ter. Na conversa, podem aparecer repertérios os mais diversos. Aproveite para
conhecer um pouco mais sobre os repertérios e interesses dos estudantes, mesmo que as referéncias
parecam fugir do tema.

Continua

Continuagao

Caso seja oportuno, com-
partilhe com os estudantes a
informacéo de que ha muitas
hipdteses para a explicagdo de
como surgiu o forré. O pesqui-
sador Luis da Camara Cascudo
(1898-1986), escritor e folclo-
rista brasileiro responsavel por
uma vasta pesquisa sobre a
cultura popular brasileira e suas
raizes étnicas, defende que a
palavra forré tem sua origem
no termo forrobodd, que era
como os escravizados africanos
chamavam as festas populares
em que havia diverséo, danca
e musica de ritmos diversos.
Desse modo, a palavra forré
denominaria a festa, o encon-
tro com a finalidade de dancar
e cantar. Em um baile de forro,
as pessoas dancam ao som
de varios ritmos, sobretudo o
baiao, o xote e o xaxado.

Ainda segundo Camara
Cascudo, o termo xote deriva
da palavra schottische, que é
uma melodia alema bastante
cadenciada. No inicio, o ritmo
costumava habitar as festas
de familias nobres, mas logo
se tornou muito popular, pas-
sando a ser um estilo aprecia-
do por todos.

0 baiao, que teve sua ori-
gem no século XIX no nordes-
te do pais, popularizou-se com
as musicas de Luiz Gonzaga
(1912-1989), que deram no-
vas caracteristicas ao ritmo. O
xote e 0 baido sao similares no
modo de dancar, mas as musi-
cas geram sensagdes distintas,
pois sdo executadas em ritmos
e velocidades diferentes.

Em relacdo ao xaxado, Luis
da Camara Cascudo afirmou
que é uma danca que tem
origem no sertao de Pernam-
buco cujo nome provém do
som das sandalias ou dos
sapatos quando arrastados
no chdo. O xaxado acontece
em circulo, e antigamente era
dancado predominantemente
por homens. Ficou bastante
associado ao cangaco, pois era
muito executado pelo bando
de Lampido. Esses ritmos es-
tdo presentes em todo o pais,
sendo muito executados na
Regido Nordeste.

Pergunte aos estudantes se
eles conhecem esses ritmos
musicais e se 0s associam
adangas.
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Por dentro da arte

Depois de ouvirem a can-
¢ao “Baiao”, comente que o
ritmo baido, considerado um
subgénero do forré com ou-
tros ritmos, foi reconhecido
em 2021 como patriménio
cultural imaterial brasileiro
pelo Iphan.

Pergunte também a eles se
conhecem outras can¢des de
Luiz Gonzaga. Pode ser que
eles citem cang¢des conhecidas
desse artista, como “Asa bran-
ca’, “Qui nem jil6” e “Luar do
sertdo”; esta, embora nao seja
de autoria de Luiz Gonzaga, é
uma das cangdes interpreta-
das por ele que se tornaram
mais conhecidas. Comente
que na proxima Unidade eles
terdo a oportunidade de co-
nhecer a letra e cantar a can-
¢do “Luar do sertao”.
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Por dentrodaarte < <

Baiao
Na pdagina anterior, vocé aprendeu que o baido é uma das dancas realizadas nas
festas juninas. Além de ser uma danca, o baido é um estilo musical cujos instrumen-

tos mais caracteristicos sao a sanfona, o tridngulo e o zabumba. A sanfona executa a
harmonia e as melodias, o0 zabumba e o tridngulo marcam o ritmo da musica.

O baido se tornou conhecido em todo o Brasil gracas ao cantor e compositor
Luiz Gonzaga (1912-1989), conhecido como “O rei do baido’, e o advogado e letrista
Humberto Teixeira (1915-1979), conhecido como “O doutor do baido”.

Ouca o audio "Baido, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira" e acompanhe a n Baido
letra a seguir.

Baido
“Eu vou mostrar pra vocés Eu j& dancei balancé Eu ja cantei no Para
Como se danga o baido Xamego, samba e xerém Toquei sanfona em Belém
E quem quiser aprender Mas o baido tem um qué Cantei 14 no Ceard
E favor prestar atengéo Que as outras dancas ndo tém | E seio que me convém
Morena chega pra ca Oi quem quiser é s6 dizer Por isso eu quero afirmar
Bem junto ao meu coragao Pois eu com satisfacao Com toda conviccao
Agora é s6 me seguir Vou dancar cantando o baido Que estou doido pelo baido.
Pois eu vou dangar o baido Baido... Baido...”
Baido...

GONZAGA, Luiz; TEIXEIRA, Humberto. Baido. In: GONZAGA, Luiz. Baido. Rio de Janeiro: RCA Victor, 1949.

REMARKELIZA/
SHUTTERSTOCK
FERNANDO FAVORETTO/
CRIAR IMAGEM
ELENA SCHWEITZER/
SHUTTERSTOCK

A sanfona (54 x 35 cm) também 0 zabumba (20 x 40 cm) é um O tridngulo (25 cm - lado do
é conhecida como acordeao. tipo de tambor. Baqueta ou maca: triangulo) é um instrumento de
20 X 1,4 cm; vareta fina: 35 cm. percussao feito de metal. Baqueta

de ferro: 10 mm de espessura.

Faca no diario

» FOCO NA LINGUAGEM de bordo.

1. Como vocé dancga o baiao? Que tal aproveitar a cangao “Baiao” e os movimentos que vocé
conheceu ou criou até agora para experimentar o ritmo dangando? Dangar pode ser um outro
jeito de ouvir e conhecer uma cangao!

2. Descubra como, tradicionalmente, se danca o baiao.

20

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Foco nalinguagem

1. Abra um espaco na sala de aula para que os estudantes possam dancar. Oriente-os a prestar atencéo a
sonoridade dos instrumentos que compdem a parte instrumental da can¢do. Depois, estimule-os a dancar
com base no ritmo da musica, sem a preocupacéo de fazer passos especificos, como se a sala de aula fosse
um saldo de baile.

2. Se for possivel, encontre links na internet de pessoas dangando baido com passos tradicionais, para compartilhar
com os estudantes, ou oriente-os a fazer uma pesquisa.




Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

A CIRANDA

Ao ouvir a palavra ciranda, provavelmente vocé se lembra de dancas de roda
e de musicas infantis, mas vocé sabia que os adultos também dancam ciranda?
A ciranda é uma danca de formacdo circular tradicional em algumas regides do
estado de Pernambuco. De carater comunitario, a ciranda pernambucana é prati-
cada por pessoas de todas as idades. Essa manifestacao cultural foi representada
na pintura reproduzida nesta pagina.

Como em qualquer danca popular circular, ndo hd um nimero exato de pessoas
que participam da ciranda, por isso, as vezes é necessario que mais rodas se formem
para acomodar todos os dancantes.

A danca é simples e acontece da seguinte maneira: de maos dadas, os cirandei-
ros (dancarinos de ciranda) movimentam-se no sentido anti-horério (da direita para
a esquerda), fazendo um trancado de bracos e pernas. Uma figura central das ciran-
das é o mestre-cirandeiro. Cabe a ele organizar a ciranda e entoar as cantigas e os
versos improvisados. Os batuqueiros sao os responsaveis por tocar os instrumentos
de percussdo que marcam o ritmo da ciranda.

SANTOS, Militdo dos. Ciranda em Porto de Galinhas. 2010. Oleo sobre tela, 40 x 50 cm. Colecdo particular.
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Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que alguns dos instru-
mentos utilizados nas ciran-
das sao o ganza e o bombo.
Explique, ainda, que algumas
cirandas podem contar coma
presenca de um musico que
toca um instrumento de so-
pro e, também, com um coral
que responde aos versos can-
tados pelo mestre-cirandeiro.

Conte-lhes que a ciranda é
uma manifestagao cultural em
que ha canto e danca, e que
é dancada em uma roda de
adultos — no entanto, as crian-
¢astambém podem participar.
De origem portuguesa, a ci-
randa chegou a América por-
tuguesa no século XVIII, mani-
festando-se até a atualidade
no Brasil em regides como o
Nordeste — onde é dancada
mais cadenciadamente —, no
litoral de Sao Paulo e do Rio
de Janeiro, no Amazonas, em
Roraima, no Mato Grosso do
Sul, entre outros.

Se considerar oportuno,
comente que alguns pes-
quisadores afirmam que a
ciranda surgiu no estado de
Pernambuco. Hoje ela pode
ser encontrada em diversas
regides do pais, e uma das
hipdteses para a origem da
palavra ciranda, encontrada
no site da Fundacao Joaquim
Nabuco, é a seguinte:

“l.]

Ha varias interpretagdes para
a origem da palavra ciranda,
mas segundo o Padre Jaime Di-
niz, um dos pioneiros a estuda-
rem o assunto, vem do vocabulo
espanhol zaranda, que significa
instrumento de peneirar farinha
e que seria uma evolugdo da
palavra drabe ¢arand.

[.]%

Disponivel em: http://basilio.
fundaj.gov.br/pesquisaescolar/
index.php?option=com_
content&view=article&id=519.
Acesso em: 4 fev. 2022.
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Contextualizacao

Comente com os estudantes
que, em 2005, Lia, que além
de trabalhar com a mdsica é
merendeira de uma escola
estadual, recebeu o titulo de
Patrimoénio Vivo da Cultura
Estadual de Pernambuco. Lia
de Itamaraca dirige um cen-
tro cultural chamado Estrela
de Lia, que fica na praia de Ja-
guaribe, na ilha de Itamaracg,
e oferece cursos e lazer paraa
comunidade, incluindo crian-
¢as, jovens e adultos, além de
promover agdes culturais e
educacionais que combatem
o0 racismo e a discriminagao.
O centro cultural Estrela de
Lia, que havia encerrado as
atividades em 2010 por falta
de recursos para sua manu-
tengao e teve a situacao agra-
vada depois que fortes chuvas
atingiram o local em 2014, foi
reaberto em 2017 depois de
uma campanha de Lia para
sua reconstru¢ao.
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AS LETRAS DAS CIRANDAS

As letras das cirandas muitas vezes sdo improvisadas pelos mestres e relacio-
nam-se com o cotidiano dos cirandeiros. Leia, a seguir, a letra de uma das cancoes
mais entoadas nas cirandas.

Quem me deu foi Lia

“Eu estava

Na beira da praia
Ouvindo as pancadas
Das ondas do mar (2x)

Esta ciranda

Quem me deu foi Lia

Que mora na ilha

De Itamaracd (2x)”

BARACHO, Antonio; MELO, Manoel José de. Quem me deu foi Lia.

Intérprete: Lia de Itamaraca. In: ITAMARACA, Lia de. Ciranda de ritmos. 2008. Faixa 1.
© 1980 by EDICOES MUSICAIS TAPAJOS LTDA.

Aletra da cancao reproduzida nesta pagina faz mencdo a“Lia, que mora nailha
de Itamaraca”. O nome verdadeiro da Lia cantada nessa ciranda é Maria Madalena
Correia do Nascimento. Nascida na ilha de Itamaraca, regido metropolitana de
Recife (PE), Lia de Itamaraca, como ficou conhecida, é uma das mais famosas
cirandeiras nordestinas.

Lia anima as rodas da ilha cantando e compondo cirandas. Na década de 1960,
seu talento para a musica foi reconhecido. O primeiro disco de Lia, intitulado
A rainha da ciranda, foi gravado em 1977, e mais de vinte anos depois ela gravou
seu trabalho seguinte, o CD Eu sou Lia.

Inicialmente, a cirandeira era conhecida apenas por compositores, musicos e
estudiosos da cultura nordestina, mas hoje seu trabalho é reconhecido em todo
o Brasil e também internacionalmente.
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Lia de Itamaraca
em apresentacao
realizada em
Recife (PE), em
2017.

Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,
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e \amos cirandar?

Momento 1 - Aprendendo a cangao

« Com a orientagao do professor, vocé e os colegas vao ouvir o audio
Quem me deu foi Lia', de Antonio Baracho da Silva e Manoel José de Melo",
para aprender o ritmo e a letra da cancao.

Momento 2 - Formac¢ao em roda

Quem me
deu foi Lia

« Agora que vocés ja sabem como cantar a cancdo, faca uma grande roda com
os colegas e o professor. Se a roda ndo couber no espaco da sala de aula, vocés
podem fazer mais de uma roda, uma dentro da outra.

Momento 3 - A ciranda

 Parainiciar a ciranda, ndo se esquecam de escolher uma pessoa para comecar 0s
passos e alguns colegas para “puxar” o canto na ciranda: eles cantarao os versos
da cancgao e, em seguida, todos cantam com eles. Esses papéis podem ir mudando
para que outras pessoas experimentem “puxar” o canto ou a danca na ciranda.

A CAPOEIRA

Observe a fotografia reproduzida nesta pagina. Ela mostra um grupo de pes-
soas praticando capoeira, manifestacdo cultural de origem afro-brasileira que
reune elementos de dancga, musica, jogo e luta. Vocé pratica ou conhece alguém
que pratique capoeira? Em caso afirmativo, como conheceu essa pratica? Converse

com os colegas.

Em sua origem, a capoeira era usada pelos africanos escravizados como for-
ma de defesa. Com o passar do tempo, foi adquirindo diferentes caracteristicas e,

atualmente, é vista como uma luta dancada
e também um jogo em que os praticantes
utilizam diferentes movimentos de habili-
dade e forca fisica. Além disso, a capoeira é
um momento de encontro, de celebracédo e
de aprendizagem.

Hoje, a capoeira é praticada por pessoas
de diferentes classes sociais, tanto no Brasil
quanto no exterior. Durante muito tempo,
entretanto, ela nao foi bem-vista, e sua pra-
tica chegou a ser proibida no pais. O Cédigo
Penal brasileiro de 1890 previa a pena de até
seis meses de detencao para quem fosse
flagrado no“exercicio da capoeiragem”. Ape-
nas a partir da década de 1930, a prética foi
descriminalizada e passou a ser considerada
um simbolo da cultura nacional.

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS

L e o 7 TZ_?‘ZL :
Roda de Capoeira Angola, na Ilha de Mar Grande Local,
Vera Cruz (BA). Fotografia de 2019.
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Experimentacoes

Momento 1: a proposta orienta a experimentacdo da ciranda. No entanto, em Pernambuco existem mestres-
-cirandeiros e batuqueiros com conhecimentos tradicionais que praticam e orientam as cirandas. Por isso é
importante explicar para os estudantes que esta experimentacao ndo é o mesmo que as cirandas tradicionais

pernambucanas.

Momento 3: aproveite a experimentacao para conversar com os estudantes sobre como eles estao percebendo

a si mesmos e aos colegas depois de experimentar a ciranda e cantar juntos.

Contextualizacao

Incentive os estudantes a
falar o que sabem a respeito
da capoeira e como a conhe-
ceram (jogando na rua, em
casa com a familia, frequen-
tando academia, pela televi-
sdo, em algum site ou canal
da internet, em fotografias
e histérias de livro etc.). Se
houver algum estudante que
pratique capoeira, peca-lhe
que demonstre alguns mo-
vimentos ou cante alguma
cangao caracteristica.

Depois, abra um debate
com os estudantes partin-
do da seguinte questdo: por
que a pratica da capoeira ja
foi considerada crime? Escu-
te as hipdteses levantadas
pelos estudantes e, a partir
da conversa, comece a inse-
rir algumas informacées para
contextualizar historicamen-
te a pratica.

Explique aos estudantes
que, por meio de registros
iconograficos e documentos
histéricos, é possivel concluir
que a capoeira é praticada
desde o século XVIIl. Comen-
te com eles que essa mani-
festacao cultural integra
elementos da danca, da luta
edojogo. Sobre aorigem da
capoeira, diga-lhes que pes-
quisadores acreditam que
essa pratica tenha sido trazi-
da a América portuguesa por
africanos escravizados que
viveram, principalmente, nas
zonas portuarias de cidades
como Recife, Rio de Janeiro
e Salvador. Eles defendem
a ideia de que a capoeira
praticada no Brasil combina
elementos da cultura de di-
versos povos africanos. Para
outros pesquisadores, no en-
tanto, a capoeira teve origem
em Angola.

Comente que na década de
1930, com a descriminaliza-
¢do da prética, surgiram duas
modalidades principais de
capoeira:aangola e aregio-
nal. Elas se diferenciam néo
somente por sua origem, mas
também pela maneira como
cada uma delas é jogada.

A capoeira angola segue
o0s principais elementos das

Continua
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dancas e lutas africanas e se
mantém ligada a crencas e
tradigdes religiosas. Vicente
Francisco Ferreira Pastinha
(1889-1981), conhecido como
Mestre Pastinha, foi pioneiro
no ensino de capoeira angola
no Brasil. Ele abriu a primeira
academia de capoeira ango-
la em Salvador, na Bahia, em
1935, e dizia que tinha apren-
dido a capoeira com um ango-
lano chamado Benedito.

A capoeira regional, por
sua vez, manteve as origens
africanas, mas incorporou
elementos de outras artes
marciais. O capoeirista baia-
no Manoel dos Reis Machado
(1899-1974), o Mestre Bimba,
foi o principal responsavel
pela criagdo e pela divulgacao
da capoeira regional no Brasil.

Mestre Bimba fundou em
1932, em Salvador, na Bahia,
a primeira escola de capoeira
regional do Brasil. A escola
de Mestre Bimba recebeu o
primeiro registro oficial em
1937 e passou a ser denomi-
nada Centro de Cultura Fisica
e Capoeira Regional. Mestre
Bimba foi pioneiro ao criar um
projeto esportivo e pedag6-
gico para a capoeira e ao es-
tabelecer regras de compor-
tamento para os capoeiristas.

Os mestres Pastinha e Bim-
ba foram fundamentais para
oreconhecimento e a difusao
da prética da capoeira no Bra-
sil e no exterior. Com o traba-
Iho deles, a capoeira passou a
ser considerada uma ativida-
de esportiva, e seus principais
movimentos passaram a ser
organizados e estruturados.

Mencione que a roda de ca-
poeira e o oficio dos mestres
de capoeira foram reconhe-
cidos, em 2008, como bens
imateriais do patrimonio
cultural do Brasil.

Mencione que estudiosos
acreditam que um dos primei-
rosausar o termo capoeirafoio
pintor Johann MoritzRugendas
(1802-1858). No século XIX,
Rugendas produziu a litogravu-
ra Jogo de capoeira ou dan-
ca da guerra, disponivel em:
https://bdlb.bn.gov.br/acervo/
handle/20.500.12156.3/19994.
Acesso em: 27 maio 2022.

Continua
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A RODA DE CAPOEIRA

Observe a fotografia desta pagina. Note que, como nas cirandas, na quadrilha
e em muitas dancas populares brasileiras, os capoeiristas se posicionam em roda.

Embora a capoeira hoje em dia possa ser aprendida em academias e escolas
especializadas, aroda de capoeira ainda é o lugar onde se da o aprendizado, ou seja,
onde os mestres de capoeira, jogando, ensinam os movimentos e compartilham
sua experiéncia.
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Apresentacdo de capoeira no Rio de Janeiro (RJ), em 2014.

No centro da roda, é realizado o principal movimento da capoeira: a ginga.
Na ginga, o capoeirista movimenta-se de um lado para o outro posicionando sempre
uma das pernas atras do corpo. Durante esse movimento, quando a mao direita do
capoeirista esta a frente, o pé direito fica atras do corpo, e quando a mao esquerda
esta a frente, é o pé esquerdo que fica atras do corpo, em um movimento alternado
de maos e pés. Vocé conhece alguém que pratica capoeira e sabe gingar?
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

Comente com eles que 0os movimentos apresentam variagcoes de acordo com o estilo de capoeira: angola
ou regional.

Explique que a diferenca estd no modo como o jogador os executa. Diga-lhes, ainda, que, ao longo dos
anos, novos movimentos foram inseridos nas rodas de capoeira; porém, por meio de registros e docu-
mentos dessa manifestacdo cultural, é possivel reconhecer alguns movimentos que permaneceram. O
texto “Golpes e movimentos da capoeira”, indicado nas Leituras complementares, nas paginas iniciais
deste Manual, apresenta a descri¢do de alguns golpes de capoeira.

Comente com os estudantes que acredita-se que os africanos escravizados que foram trazidos para o Brasil
tenham denominado o principal movimento da capoeira como ginga em homenagem a rainha africana
Nzinga Mbandi. Depois leia com eles o texto reproduzido na se¢do da préxima pagina.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Entre textos e imagens

ANTONIO CAVAZZI - COLEGAO PARTICULAR

e

“O maior simbolo da resisténcia africana a
colonizagdo foi uma mulher. Rainha do Ndongo,
atual Angola, Nzinga Mbandi (1582-1663) entrou
para a histéria como combatente destemida,
eximia estrategista militar e diplomata astu-
ciosa. Ela chefiou pessoalmente o exército até
os 73 anos de idade e era tao respeitada pelos
portugueses que Angola s6 foi dominada depois
da sua morte, aos 81 anos.

Falar de Nzinga é falar de um mundo ao
mesmo tempo muito distante e muito proxi-
mo. Ela nasceu entre os africanos de lingua
bantu, os mesmos que, escravizados no Brasil,
criaram o samba e a capoeira. Seu povo est3,

.. CAVAZZ|, Antonio. Rainha Nzinga
e seu séquito. 1622. Aquarela,
- dimensdes desconhecidas.

~... ... Colecao particular.

portanto, naraiz da nossa identidade nacional.
A sociedade a que ela pertencia, no entanto,
é bem pouco conhecida.

[.]

[Nzinga] conseguiu manter a independéncia
do seu povo durante todo o reinado e hoje per-
manece uma figura central na cultura de Angola,
pais ainda dividido por conflitos internos. No
Brasil, apesar de quase desconhecida, a rainha
Nzinga ainda é homenageada em festas popu-
lares de origem bantu, como a congada. Zumbi
dos Palmares, contemporaneo dela que adoraria
té-la conhecido, certamente diria: ela merece!”

STAM, Gilberto. Rainha Nzinga Mbandi. Superinteressante, n. 164, maio 2001.

Questoes
1. Ao ler aimagem e o texto, o que mais chamou a sua atencao? Por qué?

Faca no diario
de bordo.

2. Naimagem que representa a rainha Nzinga Mbandi e sua comitiva, quais elementos vocé
identifica?

3. E possivel identificar objetos, expressdes corporais e faciais e outros elementos na imagem que
tenham relagdao com o texto? Caso identifique, quais sao eles?

4. Vocé ja ouviu falar de Zumbi dos Palmares? Por que vocé imagina que ele teria gostado de ter
conhecido a rainha?

5. Procure se lembrar com os colegas de outras mulheres negras que foram ou sao lideres politicas
importantes, como Nzinga.
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Entre textos eimagens

Ao abordar a histéria da rainha Nzinga Mbandi, comente com os estudantes que algumas de suas princi-
pais caracteristicas foram a capacidade de lideranca e a habilidade politica, que a ajudaram a proteger seu
povo do interesse dos portugueses em escraviza-los e envia-los a América. Hoje, Nzinga é considerada um
dos simbolos da resisténcia africana ao colonialismo europeu. Caso considere oportuno e se a escola tiver
acesso a internet, apresente aos estudantes uma historia ilustrada da vida dessa rainha africana, disponivel
em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000230931, acesso em: 27 maio 2022. Aproveite também para
ressaltar aimportancia dos povos africanos de lingua bantu para a formacao da identidade cultural do Brasil.

Questdes
1. Deixe que os estudantes facam associa¢des diversas; nao ha certo ou errado. Apenas fique atento para o
caso de reproduzirem nas suas leituras estere6tipos racistas.

Continua

Continuagao

2. Aesta pergunta, ndo hd res-
posta certa ou errada. Convi-
de os estudantes a perceber
a imagem e, se considerar
oportuno, incentive-os a fazer
relagdes entre aimagem e o0s
seus repertorios e as memo-
rias pessoais.

3.Pode ser interessante identi-
ficar com os estudantes os sim-
bolos que estdo na imagem,
como 0 arco e os colares que
parecem feitos com buzios.
Deixe, porém, que eles expo-
nham suas leituras por algum
tempo e destaque esses ele-
mentos se ndo aparecerem nas
falas deles.

4. Caso os estudantes nao co-
nhecam Zumbi dos Palmares
e tenham dificuldades para
compreender a associagao
que o texto faz, conte para eles
quem foi Zumbi. Para fazer
essa contextualizagao, vocé
pode ressaltar a lideranca de
Zumbi na resisténcia contra a
escravidao na América portu-
guesa atuando a partir do Qui-
lombo dos Palmares, e outros
momentos de sua histéria de
luta que considerar relevan-
tes. Desse modo, sera possivel
imaginar o encontro dele com
a rainha Nzinga e criar hipéte-
ses com os estudantes para a
pergunta.

Se julgar oportuno, oriente

uma pesquisa sobre a histéria
de luta de Zumbi dos Palma-
res e outras liderangas negras,
especialmente mulheres, que
lutaram contra a escravidao
no Brasil.
5.E possivel que os estudantes
nao se lembrem ou ndo conhe-
¢am mulheres negras como
lideres politicas. Se for esse o
caso, vocé pode mencionar
algumas referéncias para que
passem a conhecer ou se lem-
brem de alguma.

Comece com exemplos de
mulheres da atualidade ou
liderangas que atuam na co-
munidade onde os préprios
estudantes estéo; depois, vocé
pode mencionar mulheres de
épocas anteriores.
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Contextualizacao
Comente com os estudantes
que as cangoes sao fundamen-
tais nas rodas de capoeira. Na
capoeira angola, os cantos,
chamados ladainha, sao
proferidos no inicio da roda
e caracterizados pela forma
“sofrida” como o cantador
os entoa. Normalmente, o
mestre que toca o berimbau
principal é o responsavel por
entoar a ladainha. Além da
ladainha, fazem parte das
rodas de capoeira a chula e
os cantos corridos. Explique
aos estudantes que, assim
que a ladainha é entoada,
0s capoeiristas que vao jo-
gar aguardam abaixados ao
lado do berimbau. Apés a la-
dainha, é entoada a chula,
momento em que sao rea-
lizadas as saudacgoes, e, em
seguida, os cantos corridos.
Nesse momento, 0 jogo se ini-
cia. Diga aos estudantes que a
chula e a ladainha séo “puxa-
das” por um solista e respon-
didas pelo coro. Na capoeira
regional, nao existem lada-
inhas, e 0 jogo se desenvolve
ao som dos cantos corridos.
Ao tratar dos instrumentos
utilizados nas rodas de capoei-
ra, destaque a importancia do
berimbau e comente com os
estudantes que podem ser
realizados diferentes toques
com o instrumento. E possi-
vel obter mais informacdes a
respeito dos toques do berim-
bau no texto “Cordas e sons
do berimbau”, nas Leituras
complementares, nas pagi-
nas iniciais deste Manual.
Comente com os estudantes
gue os outros musicos tocam
atabaque, pandeiro e agogo.
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A MUSICA NA CAPOEIRA

O ritmo das rodas de capoeira é ditado pelo toque de diferentes instrumentos
musicais, como o berimbau, o pandeiro, 0 agogé e o atabaque. De origem africana,
o berimbau é um instrumento constituido de uma vara de madeira em forma de arco
em que se estica uma corda de aco. Em uma das extremidades do berimbau, fica a
cabaca, peca que funciona como uma caixa de ressonancia, ou seja, ajuda a amplificar
osom.O som desse instrumento é gerado quando a corda de aco é percutida por uma
vareta e uma moeda ou objeto similar que, ao encostar na corda, muda a altura das
notas emitidas. Ao tocar o berimbau, o musico deve aproximar e distanciar a cabaga
do abdome como forma de diversificar ainda mais os sons obtidos.

Observe que, na imagem, o percussionista segura um pequeno chocalho na
mao direita. Chamado caxixi, esse instrumento faz o acompanhamento ritmico do
berimbau. O ritmo também é ditado pelas palmas dos participantes da roda.
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§ Percussionista

toca berimbau

(a esquerda na
fotografia) em roda
de capoeira, em
Ruy Barbosa (BA),
em 2014.

Durante toda a apresentagao da capoeira ha cantos. Em alguns momentos, eles
sdo entoados em coro e, em outros, por um solista. Nos momentos de solo, o verso
proferido pelo solista é respondido pelos demais integrantes da roda. Leia, a seguir,
a letra de “Marinheiro sd’; cancdo muito comum em rodas de capoeira.
n Marinheiro s

La vem, 1la vem
Marinheiro s6

Como ele vem faceiro
Marinheiro s6

Todo de branco
Marinheiro sé

Com seu bonezinho
Marinheiro s6”

Depois ouca o-dudio "Marinheiro s¢, da tradicdo popular".

Marinheiro sé

O marinheiro, marinheiro
Marinheiro sé

Quem te ensinou a nadar
Marinheiro s6

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s6

Ou foi o balango do mar
Marinheiro sé

“Eu nao soudaqui
Marinheiro sé

Eu ndo tenho amor
Marinheiro s6

Eu sou da Bahia
Marinheiro sé

De S3o Salvador
Marinheiro s6

Refrdo

(2%)

Refrdo
(2x)

Refrao
(2x)

Da tradigao popular.
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Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Pensar e fazer arte (p. 97)

A proposta tem duracao de trés aulas, considerando as trés etapas. Nos momentos 1 e 3, os estudantes
vao realizar movimentos de danca. Por isso, abra um grande espaco na sala de aula ou procure outro local
na escola que seja adequado para a pratica.

Antes de comecar a pratica, faca um breve aquecimento corporal por cerca de 5 minutos. Para fazer esse
aquecimento, vocé pode orientar o grupo a fazer movimentos circulares passando pelas partes do corpo:
cabeca, ombros, bracos, cintura, pernas, joelhos e pés. A sugestao é que esse aquecimento seja feito em
todas as aulas que envolverem praticas corporais, sempre antes de iniciar as praticas.

Durante a proposta, oriente os estudantes a ficar atentos aos colegas e aos espagos que estao ocupando,
evitando acidentes.

Continua




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Faca no diario
de bordo.

e Nesta Unidade, vocé e os colegas relembraram, conheceram e experimentaram
diferentes movimentos e formas de danga. Também aprenderam sobre alguns
espacos e momentos em que a danca esta presente em nossa cultura: em palcos e
outros locais cénicos, pragas publicas, aldeias indigenas, festas etc. Agora, vamos partir
dessas referéncias e repertdrios culturais para criar coletivamente uma coreografia.

Momento 1 - Pesquisa de movimentos

a) Recorde os movimentos que vocé praticou nas Ultimas aulas, mas tente se lembrar
fazendo-os. Reler as anotac¢des no didrio de bordo pode ajudar a relembra-los.

b) Escolha alguns deles para praticar.

c) Pratique-os em diferentes velocidades, usando partes do corpo e o corpo todo, ocupando
lugares diversos do espaco.

d) Depois de repetir os movimentos algumas vezes de maneiras diferentes e em lugares
diversos, transforme-os até que se tornem totalmente diferentes. Crie, no maximo, trés
movimentos.

e) Relina-se com mais quatro colegas para mostrar os movimentos que criou e conhecer
os que eles criaram. Em seguida, experimente as criacdes dos colegas, para aprender os
movimentos.

f) Registrem os movimentos criados por cada um. Vocés podem fazer desenhos das sequéncias
de movimentos, descri¢des escritas ou usar outro recurso para o registro.

Momento 2 - Pesquisa de imagens

a) Vamos continuar a criacao da coreografia pesquisando imagens. Retina-se com o seu grupo
para fazer uma pesquisa, que pode ser realizada em livros ou buscadores e sites na internet.

b) A partir dos temas da Unidade, pesquisem e escolham até dez imagens com formas
circulares, que contenham ou lembrem gestos corporais e representacoes de diferentes
manifestacdes culturais e que tenham alguma relagdo com os movimentos criados
anteriormente.

C
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Retomem os movimentos criados e observem que a cada vez que eles sao praticados, eles
podem ir se modificando. Isso é parte do processo de criagdo em grupo. Percebam que os
movimentos que vocés criaram também sao imagens, mas diferentes das bidimensionais
que estdo nos livros. A danca é uma forma de imagem em movimento.

d) Apos praticar algumas vezes esses movimentos, a partir das imagens, criem nomes para %
eles e anotem no diario de bordo.

Momento 3 - Montagem da coreografia

a) Pensem sobre as relacdes que os movimentos criados tém entre si e definam como
serd a sequéncia deles. Os nomes dos movimentos podem ajudar nessa decisdo coletiva.
Anotem as possiveis sequéncias no diario de bordo.

EE/

b) Com a sequéncia coreogréfica montada, ensaiem algumas vezes. E interessante que cada
pessoa faca 0 movimento no seu préprio tempo.

c) Apresentem a coreografia para os outros grupos e assistam também as coreografias deles.
Depois, fagam uma roda para conversar sobre essa experiéncia.
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Continuagao

Momento 1: estimule os estudantes a se movimentar com atenco ao corpo. As vezes, nés nos lembramos
dos movimentos antes com o corpo e s6 depois formamos a memodria. Se julgar oportuno, coloque para tocar
algumas cang¢des apresentadas aos estudantes no trabalho com esta Unidade para ativar as memérias corporais
dos movimentos criados ou aprendidos por eles. Assim como nas experimentagdes anteriores, incentive-os a
pesquisar os movimentos durante algum tempo, ocupando diversos espacos da sala de aula e mudando aos
poucos suas criacoes.

Momento 2: se for possivel, use a biblioteca da escola ou a sala de informdtica para os momentos em que os
estudantes deverao pesquisarimagens. Faca algumas perguntas que ajudem os estudantes a encontrar a relagcdo
entre asimagens e 0s movimentos, como: por que vocés escolheram essas imagens? O que elas tém em comum?

Continua
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Elas lembram algum movi-
mento que vocés criaram? Re-
metem a algo de que tenham
selembrado? Nao é necessario
que os estudantes saibam res-
ponder a todas as questoes, o
importante é que eles reflitam
sobre essas relagdes possiveis
entre os movimentos criados
e asimagens para continuar a
proposta. Na escolha das ima-
gens, se nao houver acordo
de todo o grupo sobre as dez
imagens, pode-se definir uma
guantidade de imagens que
cadaintegrante pode escolher,
de acordo com o tamanho do
grupo. Converse brevemente
com os estudantes sobre o
processo de criacao e como
aquilo que foi criado indivi-
dualmente se modifica com o
tempo, quando é praticado e
aprendido por outras pessoas.
Muitas vezes, isso torna a cria-
¢ao mais interessante.
Momento 3: se considerar
necessario, circule entre os
grupos para verificar se os es-
tudantes conseguem relem-
brar os movimentos. Se tive-
rem dificuldades, sugira-lhes
que fagcam os movimentos da
maneira deles sem se preocu-
par em reproduzir exatamen-
te o que tinham criado antes.
Verifique se os integrantes dos
grupos estao conseguindo tra-
balhar coletivamente ou se ha
algum impasse ou, ainda, se
tém duvidas. Estimule-os a
experimentar a dan¢a de um
mesmo movimento em tem-
pos diferentes. Eles podem co-
mecar um depois do outro, por
exemplo, ou dangar em ritmos
diferentes. Ao final da experi-
éncia, possibilite a realizacdo
de uma roda de conversa para
que troquem suas experién-
cias em relacdo ao que foi vi-
venciado nesta proposta.
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Autoavaliacdao

Antes de iniciar a secdo, re-
visite os objetivos e as habili-
dades da Unidade. O texto do
livro apresenta a trajetoria de
aprendizagem por meio da
qual essas habilidades foram
trabalhadas.

Neste momento, os estu-
dantes védo retomar as ativi-
dades avaliativas ao longo da
Unidade e refletir sobre seu
processo de aprendizagem
a respeito da linguagem da
danca. Oriente-os a retomar
as anotacoes feitas no didrio
de bordo.

Aproveite para revisitar os
objetivos de cada Tema e
revisar as habilidades traba-
Ihadas, de modo a verificar se
aaprendizagem contemplou
o0s objetos de conhecimento
pertinentes ao ensino de dan-
¢a e outras Unidades temati-
cas daarte.

Lembre-se de que as res-
postas sao pessoais e de que,
neste momento, os estudan-
tes ndo estao apenas reto-
mando os contetidos da Uni-
dade, mas revisitando as suas
experiéncias, memodrias, afe-
tos e, até mesmo, encarando
dificuldades que possam ter
vivenciado durante as aulas.

Embora o livro oriente a
escrita direta no diario de
bordo, vocé pode criar uma
roda de conversa para ler e
dialogar sobre as questoes,
antes de eles responderem
por escrito. Esse momento
de escuta e didlogo é muito
importante para que os estu-
dantes possam dimensionar
0s critérios com 0s quais vao
fazer a autoavaliacéo a partir
do que escutam também dos
seus colegas. Eles precisam
de parametro e referéncia
para perceber o que é impor-
tante ter em conta durante
esse exercicio.

Fique atento para mediar
possiveis conflitos ou mesmo
experiéncias relatadas que re-
presentem dificuldades, frus-
tragdes, medos e angustias
dos estudantes. Lembre-se
de que o aprendizado com
as artes tangencia nao ape-
nas as leituras de mundo,
mas também as emo¢des dos
estudantes. Seja acolhedor e
tente criar uma atmosfera de
escuta e de respeito.

Continua
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. -~ Faca no diario
Autoavaliacio de bordo.

Ao longo desta Unidade, vocé se aproximou da danca e teve a oportu-
nidade de conhecer e experimentar elementos préprios dessa linguagem.

Vocé aprendeu, por exemplo, que os movimentos podem ser classifi-
cados em funcionais e expressivos. Percebeu também as potencialidades
expressivas de alguns dos movimentos que realiza em seu dia a dia.

Vocé descobriu ainda que, atualmente e nos tempos mais antigos,
a danca é realizada pelos seres humanos em rituais e em festividades
tradicionais.

Aprendeu também que a danga constitui um elemento fundamental
da cultura de diferentes povos.

Todos esses conhecimentos que vocé obteve nesta Unidade podem
ser muito importantes para ampliar seu olhar em relacdo alinguagem da
danca nos mais diferentes contextos.

Agora que chegamos ao final desta Unidade, é fundamental que vocé
reflita sobre o que aprendeu e sobre o caminho percorrido até este mo-
mento. Para tanto, responda em seu didrio de bordo as questées a seguir.

a) Cite a proposta desta Unidade de que vocé mais gostou e que mais o
ajudou a compreender a linguagem da danga. Justifique a sua escolha.

b) Como foi realizar as atividades praticas com os colegas? Vocé se sentiu
respeitado e acolhido em suas dificuldades?

c) Este estudo mudou o modo como vocé vé a danca e o modo como se
expressa com o corpo?

d) O que poderia ajuda-lo a conhecer mais sobre a danca?

e) Vocé encontrou oportunidades de acolher e ajudar os colegas nas
propostas?

f) Que relagdes vocé faz entre os aprendizados com a danca e as suas
vivéncias pessoais?

g) As reflexdes e conversas desta Unidade mudaram o seu modo de
pensar sobre algum aspecto da sua vida e do mundo a sua volta?

h) Vocé acha que precisa ou pode melhorar em algum ponto? Qual?
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Continuacao

Aproveite essa oportunidade para refletir sobre o seu proprio trabalho. Ao ouvir e ler o que os estudantes
lembram e pensam sobre todo o percurso de aprendizagem da Unidade, o que vocé faria diferente? Ha algum
conteldo que exige mais trabalho e dedicacao? A mediacéo do repertdrio cultural e das ideias dos estudantes
precisa de mais espaco nas aulas? Durante a roda de conversa, vocé percebeu disposicao entre os estudantes?
Observe todos esses aspectos e mobilize essas percep¢des para repensar o modo como usa e articula os
conteudos e as proposicoes do livro nas aulas.
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UNIDADE

O grupo instrumental Vento em Madeira durante apresentacao em Sao Paulo (SP), em 2015.

NESTA UNIDADE:

0 som
A linguagem musical
LSS O instrumento vocal

UENER Como nascem as cangoes

MUSICA: SOM
E POESIA
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Competéncias
da BNCC

As competéncias favorecidas nesta Unidade sao:
Competéncias gerais: 1,2, 3,4,5,6,7,8,9¢e 10.
Competéncias especificas de Linguagens para
o Ensino Fundamental: 1,2, 3,5 e 6.

Competéncias especificas de Arte para o Ensino
Fundamental: 1, 2,3,4,5,6,7,8€09.

Objetos de conhecimento e
habilidades da BNCC

As habilidades favorecidas nesta Unidade sédo:

Musica

Contextos e praticas
(EF69AR16)
(EF69AR17)
(EF69AR18)
(EF69AR19)

Continua

Continuagao

Elementos da linguagem
(EF69AR20)
Materialidades
(EF69AR21)

Notacdo e registro musical
(EF69AR22)

Processos de criacdo
(EF69AR23)

Artes integradas
Contextos e préticas
(EF69AR31)
Processos de criagdo
(EF69AR32)
Matrizes estéticas e culturais
(EF69AR33)
Patriménio cultural
(EF69AR34)

Arte e tecnologia
(EF69AR35)

Sobre esta Unidade

Esta Unidade propde uma
trajetéria de aprendizagem
que vai dos fundamentos da
linguagem sonora e musical
até a criacdo das cangoes.
Em outras palavras, pro-
poe-se uma percepcao dos
elementos constitutivos da
linguagem sonora, em sua
dimensao estética e comuni-
cativa, até, por fim, alcancar
sua dimensdo expressiva,
com o uso da sonoridade para
produzir musica. Partindo de
elementos da linguagem,
como altura, volume, dura-
¢do, timbre, os estudantes
aos poucos sdo apresenta-
dos a constituicdo da musica
como linguagem, por meio
da escrita musical, de instru-
mentos, harmonia e ritmo,
mas também da voz, com
todos as suas classificacdes e
os cuidados que ela exige. Por
fim, os estudantes refletem
sobre como se fazem as can-
¢Oes a partir da articulacao
entre letra (poesia) e os sons.
Ao longo dessa trajetoria, 0s
estudantes sdo apresentados
a varias referéncias artisticas,
propostas de escuta musical
e de pesquisa com os colegas
e com a comunidade escolar.
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De olho naimagem

Aproveite esta se¢do para
realizar uma avalia¢ao diag-
néstica dos estudantes. Veri-
fique como eles interpretam
a imagem e produzem rela-
¢bes com as suas vivéncias
pessoais, repertdrio cultural e
imagindrio. Vocé pode ir além
nas perguntas para mapear os
interesses musicais deles para
redefinir objetivos e propostas
da Unidade. Nao apenas as ha-
bilidades de leitura deimagem,
mas também os conhecimen-
tos musicais e o gosto deles
devem ser levados em consi-
deragdo nesse mapeamento e
no planejamento pedagdgico.
1. Antes da audicéo, informe
aos estudantes que esse é um
audio de uma gravacdo ori-
ginal do grupo retratado na
fotografia. Peca a eles que fa-
¢am siléncio durante a audi¢éo
para que possam prestar aten-
¢do aos detalhes da musica.
Essa abordagem inicial — ndo
apenas visual, mas também
sonora — favorecera uma apre-
sentagcdo mais vivencial e ex-
periencial da musica. Explique
aos estudantes que, durante
as apresentacoes, os musicos
do quinteto Vento em Madei-
ra trocam de instrumentos de
acordo com a musica que vao
tocar. Assim, a cada musica,
0 grupo busca transmitir, por
meio dos tipos de som que
cada instrumento produz, uma
ideia musical de forma estrutu-
rada, em que os compositores
escolhem quais instrumentos
tém o maior potencial de reali-
zacdo dessa ideia.

2. Na imagem hd cinco mu-
sicistas e dez instrumentos
(4 flautas, 3 saxofones, 1 pia-
no, 1 contrabaixo acustico e
1 bateria). Chame a atencéo
dos estudantes para os instru-
mentos que estdo dispostos
no chéo, diante do saxofonis-
ta e da flautista (Teco Cardo-
so e Léa Freire). Se considerar
oportuno, comente com 0s
estudantes que a direita na
fotografia, abaixo da bateria,
hd um banco sobre o qual ha
alguns papéis que contém o
repertorio desse show.

3. Incentive os estudantes a
expressar o conhecimento pré-
vio que tém dos instrumentos
apresentados nas imagens.

Continua
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algum deles?

o quinteto?

que fazem parte da gravagao.

instrumento musical?

De olho naimagem

1. Observe os detalhes da imagem. Depois, ouca o dudio ““Choro na chuva’,
de Léa Freire, com o quinteto Vento em Madeira”.

7. Ouca, mais uma vez, o dudio “’Choro na chuva’, de Léa Freire, com o quinteto
Vento em Madeira” e tente identificar o som de cada um dos instrumentos

O quinteto Vento em Madeira durante apresentacdo em Sao Paulo (SP), em 2015.

n Choro na chuva

2. Quantos musicos e quantos instrumentos musicais podem ser vistos na imagem?

3. Vocé conhece algum desses instrumentos? Em caso afirmativo, vocé toca

4. Vocé sabe como os instrumentos que vemos na fotografia produzem som?
Caso nao saiba, consegue imaginar como isso acontece?

Faca no diario
de bordo.

5. Em sua opiniao, por que os musicos escolheram o nome Vento em Madeira para

6. Essa musica combina com quais ambientes que vocé frequenta? Pense em onde
e quando vocé escutaria esse tipo de repertério musical no seu cotidiano.

n Choro na chuva

8. Observe que, na gravacao que vocé acabou de escutar, nao existe parte vocal
(cantada ou falada). Em sua opinido, a voz também pode ser considerada um

9. Vocé gosta de cantar? Quais sdo os seus cantores ou cantoras prediletos? E quais
sdo suas musicas prediletas? Com os colegas, organize uma lista das musicas mais
apreciadas pela turma e registre em seu didrio de bordo.

EEl|
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Continuagao

Ajude-os nessa identificacdo. Se houver estudan-
tes que saibam tocar um ou mais dos instrumentos
mostrados na fotografia, convide-os a se apresentar
para os colegas de turma em uma data previamente
agendada. Essa é uma maneira de valorizar o conhe-
cimento musical dos estudantes e de estimular os
demais a se dedicar ao estudo da linguagem musical.
4.Incentive os estudantes a falar sobre asimpressoes
que tiveram a respeito de como funcionam esses ins-
trumentos e a elaborar hipéteses de como o som é
obtido em cada um deles. Por exemplo, explique a

eles que, no caso da bateria, composta basicamente
de um conjunto de instrumentos percussivos, como
0s pratos, o surdo e o bumbo, o som é obtido per-
cutindo (batendo) um par de baquetas e um pedal.
5.Espera-se que os estudantes reconhecam que a
expressao vento em madeira faz referéncia aos ins-
trumentos de sopro utilizados pelo grupo (flautas
e saxofones). Explique aos estudantes que esses
instrumentos, mesmo sendo feitos de metal, séo
conhecidos como“madeiras”e que o critério dessa
classificacdo é o fato de serem instrumentos de
palheta (a flauta é uma excecao, pois ndo possui

Continua
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AGNALDO PAPA

O quinteto Vento em Madeira

O quinteto Vento em Madeira é um grupo que se dedica principal-
mente a musica instrumental. No repertério do quinteto, ha o predo- —

minio de musicas que ndo incluem textos para a parte vocal. Arranjo: refere-se ao

F d - Léa Frei fl i modo como uma musica
azem parte do grupo os musicos Léa Freire, nas flautas; Tiago & distribuida” entre os

Costa, no piano; Teco Cardoso, nos saxofones alto e baixo e nas flautas; diferentes instrumentos,
Fernando Demarco, no contrabaixo elétrico vertical; e Edu Ribeiro, na ou seja, como cada
bateria. Esses musicos, além de tocarem os instrumentos, compdem parte instrumental

. . . . , desempenhara fun¢des
e fazem o arranjo das musicas. Os integrantes do quinteto também musicais especificas no

participam de outros grupos, além de terem trabalhos musicais desen- decorrer da execucéo
volvidos em carreira solo. (por exemplo, quais
. . instrumentos faréo as
Formado em 2008, o quinteto Vento em Madeira langou alguns partes principais - 0s
CDs e realiza shows por todo o Brasil e no exterior. A proposta musical solos - e quais farao as

partes secundarias - os

do grupo é a producdo de musicas em que se combinam elementos de
acompanhamentos).

diferentes estilos, como o frevo, o jazz e o samba.

Da esquerda para a direita, os musicos Teco Cardoso, Tiago Costa (ao fundo),
Léa Freire, Fernando Demarco e Edu Ribeiro, em Sao Paulo (SP). Fotografia de 2014.

> FOCO NA LINGUAGEM
Faca no didrio

1. Vocé conhece algum samba? Em caso afirmativo, gosta de cantar esse St
estilo musical? Vocé costuma dangar ao som do samba? Fale de suas
experiéncias com os colegas.

2. Esta na hora de movimentar o corpo. Acompanhando com batidas
de pés e palmas, escolha um samba que vocé conhece e acompanhe
o ritmo com os colegas, realizando a percussao corporal e cantando a
letra. Aproveite para compartilhar alguns passos de danca.
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Continuagao
palheta). Depois, explique o termo quinteto, que é 8. Espera-se que os estudantes concluam que o ins-
adenominacao dos conjuntos formados por cinco trumento musical pode ser qualquer objeto do qual
instrumentistas — cinco pessoas que, juntas, exe- se origina um som, desde que esse instrumento seja
cutarao a musica. usado musicalmente. Assim, no caso dos cantores,
6. Incentive os estudantes a compartilhar as vivéncias como a voz é produzida pelo corpo deles, ela pode
e as percepcdes deles sobre outros locais em que esse ser considerada seu “instrumento musical”
tipo de repertério poderia ser escutado. 9. Se possivel, promova um momento em que 0s
7. Nessa atividade, talvez eles consigam perceber e estudantes possam trazer para a aula exemplos de
distinguir o som do piano e da bateria. Caso tenham musicas que gostam de ouvir e nas quais seja pos-
dificuldade, ajude-os na identificacdo do som do con- sivel perceber algum (ou alguns) dos instrumentos
trabaixo e dos instrumentos de sopro. estudados. Se a escola autorizar o uso de telefone

celularem sala de aula, os estudantes podem apre-

Continua
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sentar essas musicas utilizan-
do o aparelho. Essa atividade
também pode ser realizada
na sala de informatica ou em
outro espaco da escola onde
haja computador e acesso a
internet. Deixe os estudantes
se sentirem a vontade para
dizer aos colegas qual é o
gosto musical deles e quais
intérpretes e repertdrio pre-
ferem. Enfatize que todos de-
vem respeitar o gosto e a pre-
dilecdo das outras pessoas.
importante que vocé ouca as
musicas que os estudantes
desejam apresentar antes de
colocar para tocar para todos
ouvirem.

Artista e obra

Para mais informacgdes so-
bre o frevo, consulte o texto
“Frevo — expressao artistica
do carnaval do Recife” nas Lei-
turas complementares, nas
paginas iniciais deste Manual.

Para as duas questdes apre-
sentadas nesta pagina, inicial-
mente, promova um espago
acolhedor onde os estudantes
possam comentar experiéncias
e gostos pessoais.

Foco na linguagem

1. E provével que os estudan-
tes conhecam o estilo musical
samba. Peca a eles que falem
sobre a relacao que tém com
o tipo de samba feito na re-
gido onde eles vivem (se eles
cantam e/ou dangam esse es-
tilo musical). Por exemplo, na
Regido Nordeste, na Bahia, ha
0 samba de roda; no Sudeste,
no Rio de Janeiro, hé o parti-
do-alto (que é composto co-
letivamente e se baseia no im-
proviso), o samba de terreiro
(que acontece no quintal das
casas do suburbio e em rodas
de samba em bares) e 0 sam-
ba-enredo (criado em rodas de
samba nos bairros e interpre-
tado pelas escolas de samba
nos desfiles de Carnaval).

2. Analise as habilidades ritmi-
cas e motoras dos estudantes,
observando se eles caminham
e realizam a percussao corpo-
ral no ritmo. Auxilie-os, caso
tenham dificuldade.
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Objetivos

o Entender como o corpo hu-
mano percebe o som.

o Compreender os conceitos
de altura, volume, intensida-
de, duracgdo e timbre.

« |dentificar as propriedades
do som no cotidiano.

o Conhecer as notas musicais
e entender como se da o seu
registro na pauta musical.

o Compreender elementos
da musica por meio de vivén-
cias e praticas musicais.

o Experimentar a classifica-
¢do dos sons segundo suas
propriedades.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR16), (EF69AR20),
(EF69AR21), (EF69AR22),
(EF69AR23), (EF69AR31)
e (EF69AR32).

Contextualizacao

Nesta colecdo, utilizaremos
o termo orelha para nos refe-
rirmos ao 6rgao relacionado
a audicéo, seguindo a termi-
nologia anatdémica interna-
cional. Comente com os es-
tudantes que ao nosso redor
hd sons que se propagam no
espaco, isto é, a fonte sonora
produz uma movimentacédo
do ar que chega a orelha,
possibilitando que o cérebro
a decodifique para possivel
identificacdo; dessa forma,
a distancia e o ambiente em
que o som é produzido sao
responsdveis também por
possibilitar ou ndo a escuta.
Por exemplo, caso alguma
pessoa grite em um campo

osoM

OS SONS QUE NOS RODEIAM

Som é tudo o que podemos captar (ou perceber) pelo sentido da au-
dicdo. Além de ser o elemento ou material basico constitutivo da musica,
0 som esta presente em nosso dia a dia. Pense, por exemplo, em todos
0s sons que vocé ouve desde o momento em que acorda até quando vai
dormir: o canto dos pédssaros, o som do motor dos automdveis, o barulho
da chuva e das ondas do mar, a sirene da ambulancia, o toque do celular.

Mas vocé ja parou para pensar como percebemos os sons do am-
biente que nos cerca? A resposta a essa questdo envolve conhecimentos
de diversas areas, entre elas afisica, ciéncia que fornece informagoes para
compreender os fendmenos da natureza.

Ao tocar um instrumento musical, ao emitir a voz ou quando acon-
tece qualquer outro tipo de movimentacdo, como as decorrentes do
vento (por exemplo, em contato com as folhas das arvores) ou da queda
de um objeto, ocorrem vibrag¢des do ar. A vibracao é o movimento de
algum objeto ou corpo que se realiza de modo rapido e conti-
nuo, de um lado para o outro. No caso da musica, esse movi-
mento (de vibracao) empurra o ar que se encontra ao redor
do objeto levando-o (o ar) pelo espaco até nossas orelhas,

0 que permite que ougcamos o som do objeto vibrante.

Nos instrumentos musicais, essa movimentacdo de
ar pode ser provocada de diversas formas: ao dedilhar
as cordas de instrumentos; ao percutir (bater) em alguns
instrumentos de percussao; ou quando, ao expirar, “em-
purramos” muito ar para o interior de um instrumento
de sopro, como no caso das flautas.

Essas vibracdes, chegando a nossas orelhas, fazem
0s 0ss0s e as membranas internas vibrarem, gerando es-
timulos que, transmitidos ao cérebro, sao interpretados e
percebidos como sons. Por exemplo, o ruido dos talheres
no prato durante as refeicoes, alguém fazendo a limpeza
da casa ou as conversas no patio da escola quando estamos
concentrados na aula sao alguns dos sons do cotidiano que
podemos ndo perceber. No entanto, é provével que, caso
algum desses sons deixe de acontecer em algum momento,
sua auséncia seja prontamente notada. Isso ocorre porque os

BOHBEH/SHUTTERSTOCK
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As vibragdes chegam as nossas orelhas
por meio do ar, e reconhecemos essas
vibragées como “sons”.

sons, em geral, tém significados e afetam o comportamento e

aberto, escutaremos de for- . .
o estilo de vida das pessoas.

ma diferente se 0 mesmo
grito ocorrer em um espaco 102
fechado. Um espaco sem
paredes e tetos faz com que

o som se disperse, diminuin-

do a projecao para a escuta. Paisagem sonora

Expllque aos estudaptes que Comente que o conjunto dos sons (naturais e criados pelos seres humanos) cria uma identidade para o espaco,
existem sons produzidos pela isto é, uma paisagem sonora. Para mais informacoes sobre este tema, consulte o texto “Os conceitos de

humaqld%\de SRRRRIPE 530 paisagem sonora e ecologia sonora” nas Leituras complementares, nas paginas iniciais deste Manual.
naturais, isto &, advindos da

propria natureza. Destaque
como, ao longo do tempo, em
decorréncia dos processos de
urbanizacdo, os sons das cida-
des foram se alterando.
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Masica e inclusdo

Como vocé pode observar na pagina anterior, é por meio de vibra-
¢oes do ar que as pessoas percebem os sons. No entanto, essas vibracoes
atingem ndo somente as orelhas, mas todo o corpo. Por isso, é possivel
que pessoas que tém baixa audi¢do ou que sdo surdas percebam o som
por meio de vibragdes no corpo.

Essa constatacao ajudou o professor de musica e maestro Fabio
Bonvenuto a desenvolver um projeto de inclusdo que permite que jovens
surdos atuem como instrumentistas em uma banda.

Nessa banda, os integrantes que sao surdos tocam instrumentos
de percussao, como pandeiro, atabaque, triangulo e bateria. O professor
Bonvenuto os auxilia a sentir as vibragdes dos sons no corpo deles. Com
base nessa percepcéo, eles criam ritmos para acompanhar as musicas que
abandatoca. Os integrantes ouvintes tocam instrumentos como teclado,
guitarra, trompete, saxofone e trombone.

O professor e regente Fabio Bonvenuto com integrantes da banda, em
Guarulhos (SP), em 2018. Da esquerda para a direita, Guilherme Silva Galassi,
Patricia Ferreira Marques, Solange Lopes Pires, Paula de Souza Meireles

e Keila Guimaraes Queiroz.

Um dos pontos do artigo 27° da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos ressalta que toda pessoa tem o direito de participar da vida
cultural de uma comunidade e de fruir das artes. Assim, projetos como
esse sdo fundamentais para a inclusdo de pessoas com deficiéncia nos
saberes proporcionados pela prética artistica.

» FOCO NA LINGUAGEM

1. Ouca o audio “Trecho de’Luar do sertdo; de Catulo da Paixao Cearense
e Jodo Pernambuco, interpretado pela banda Musica do Siléncio”

2. Considerando trabalhos como o do professor Fabio Bonvenuto, avalie
a importancia de projetos como esse e escreva um pequeno texto no
seu diario de bordo sobre a importancia da inclusao das pessoas com
deficiéncia na sociedade.

RUBENS CHAVES

O professor Fabio Bonvenuto
com os integrantes da banda
Patricia Ferreira Marques
e Guilherme Silva Galassi,
em Guarulhos (SP), em 2018.

Declaragao Universal dos
Direitos Humanos: é um
documento que apresenta
os direitos humanos
fundamentais, redigido
coletivamente e adotado
pela Organizagdo das Nagoes
Unidas em 1948.

Faca no diario
de bordo.

‘ i Luar do sertao -
Musica do Siléncio
CIDADANIA E CIVISMO
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Arte e muito mais

Foco na linguagem

1. Estimule os estudantes a
comentar a musica, de modo
que possam demonstrar al-
guns conhecimentos prévios
acerca dos instrumentos que
eles ouviram no 4udio.

2. Comente que o fato de essa
banda reunir tanto estudantes
ouvintes como surdos denota
o cardter inclusivo do projeto
do regente Fabio Bonvenuto.

Incentive os estudantes a
trabalhar com profundidade a
argumentagao sobre aimpor-
tancia da incluséo das pessoas
com deficiéncia. Vocé pode
introduzir a proposta fazendo
algumas perguntas, que pode-
rdo funcionar como um roteiro
argumentativo para a escrita:
o O que éainclusao das pes-
soas com deficiéncia?

o Por que ela é importante?

o Como ela pode ser feita?
Neste caso, o exemplo do li-
vro pode ser retomado.

« Vocé conhece outros exem-
plos além deste livro?

o Vocé acredita que as pes-
soas com deficiéncia sofrem
algum tipo de preconceito?

o O que estd ao nosso alcan-
Ce para promover um convivio
livre de preconceitos e de bar-
reiras para as pessoas com de-
ficiéncia?

Vocé pode comentar com
eles que as solugdes do convi-
vio no dia a dia sdo chamadas
de atitudinais, ou seja, de-
pendem da empatia no con-
tato pessoal com as pessoas
com deficiéncia.

A atividade pode ser ava-
liada com foco nos seguintes
aspectos: desenvolvimento
da capacidade argumentativa
no texto escrito; contribuicao
para as reflexdes em grupo;
respeito e acolhida as leituras
e contribuigdes dos colegas.

Sugestao de atividade
Proponha aos estudantes

Ainclusédo das pessoas com deficiéncia na arte pode ser associada ao tema Educa¢do em direitos
humanos, que integra o Tema contemporaneo transversal Cidadania e civismo. Exiba alguns
videos da artista e intérprete Anne Magalhdes, disponiveis em: https://www.youtube.com/channel/
UCS3PjycbfwprOtQ_-5j99fg (acesso em: 27 maio 2022) e promova um debate sobre a Lingua Brasileira
de Sinais (Libras), que é uma lingua visual. O objetivo do debate é promover a reflexdo sobre a cultura
surda em seu potencial artistico e expressivo.

Explique aos estudantes que o termo ouvinte é empregado para se referir as pessoas que ndo apresentam
deficiéncia auditiva.

uma experiéncia de “audi¢ao”
por meio da vibracdo. Para
isso, vocé pode distribuiruma
bexiga para cada estudante e
pedir que a encham e amar-
rem; depois, peca-lhes que fa-
lem com a boca bem préximo
a bexiga e percebam com as
maos a vibracdo que ocorre
em toda a pelicula.
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Contextualizacao

E importante que os estu-
dantes entendam que os sons

sdo nomeados como musi- AS PROPRIEDADES DO SOM
cais ou ruidos culturalmente; 0 som tem propriedades que o diferenciam: altura, intensidade, duragéo e timbre.
assim, o que hoje pode ser Conheca, a seguir, esses elementos.
considerado um ruido (o bater
de uma porta), em outro mo- ALTURA OU VOLUME?
mento pode ser utilizado em Alguma vez vocé ja ouviu uma microfonia (aquele
uma obra musical. Um exem- som que ocorre quando alguém coloca um microfone
plo desse tipo de composicao diante de uma caixa de som)? E o som do atrito do gizcom
é a Abertura 1812, do com- a lousa? Esses dois sons podem ser desagradaveis para a
positor Piotr llitch Tchaikovsky maioria das pessoas. Vocé imagina por que isso acontece?
(Russia, 1840-1893), em que se A resposta a essa pergunta tem relagdo com uma das pro-
ouve uma sequéncia de tiros priedades do som, a altura. A altura indica se determinado
de canhdes como elemento som é grave ou agudo.
sonoro e expressivo da obra. Ao ouvirmos a expressao altura do som, pensamos
Os sons podem despertar em volume (forte ou fraco), lembrando que um som forte
diferentes sensa¢des nos é comumente avaliado como um som que apresenta o
seres humanos. Uma pes- volume muito alto. A altura, no entanto, em musica, ndo 0 som do atrito que se ouve 2o
soa pode ouvir o canto de se refere ao volume ou a intensidade do som, mas a0 fatd  iscar um giz na lousa é considerado
um pdssaro, por exemplo, e de um som ser mais agudo ou mais grave que o outro. desagradavel.
se lembrar de algum lugar Em determinados contextos, sons muito agudos (como os da microfonia, das
ou momento em que ouviu pontas de um garfo que deslizam e arranham a parte externa de uma garrafa de vidro
aquele canto, o que pode e do atrito do giz com a lousa) incomodam a maioria das pessoas.

trazer recordagdes positivas

ou negativas. As sensagdes > FOCO NA LINGUAGEM

variam de pessoa para pes- ) B ; . o Fa:;‘a rl;oc:jia’rio
soa e estdo relacionadas aos 1. Chegou a hora de criar. Utilizando os objetos disponiveis em sala de aula, em e bordo.

grupo, criem e reproduzam dois sons agradaveis e dois sons desagradaveis. Caso
seja possivel, reproduzam ou gravem esses sons para compartilhar com a turma.

aspectos culturais.

Foco na linguagem
1. Para esta proposta, apds or-
ganizar um debate para que

A representacao da altura

os estudantes possam dizer ) 6tra.dig'éo cult’ural.do Ocidente representa a altura dos sons por meio das notas
as suas impressdes, delimite dé, ré, mi, fa, sol, Ia e si. o
um tempo para que eles pos- Ouca o 4udio “Notas musicais”. n Rl
sam selecionar os objetos e 0s As notas musicais podem ser registradas no pentagrama, que é o conjunto de
sons e experiencia-los. Esta cinco linhas horizontais paralelas com espacos regulares entre elas. O pentagrama
atividade também pode ser também é conhecido como pauta musical. Observe a seguir a representacéo das
realizada em grupo, caso seja notas musicais em uma pauta. ox
necessario otimizar o tempo A §,§
das apresentacdes. A i 1: i i — i = i Py i o ii §§
; A e e S E——— I I 13
Sugestao de atividade Fra & i f sol 5 s &6 3
Comoforma de complemen_ SONS GRAVES g SONS AGUDOS
tar a compreensdo da repre- Assim como se |é um texto, o pentagrama é lido da esquerda para a direita.
sentagdo grdfica da altura das Observe que as notas mais graves ficam nas linhas inferiores e as notas mais agudas
notas musicais, apos a audigao se encontram nas linhas superiores do pentagrama.
de “Notas musicais” pe¢a aos
estudantes que cantem as no- 104

tas musicais acompanhando o
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Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

audio. Depois, destaque que as
musicas utilizam as notas em
sequéncias diferentes, tanto
ascendentes (quando a pri-
meira nota é mais grave que a
segunda) como descendentes
(quando a primeira nota é mais
aguda que asegunda), criando
melodias variadas.

Caso seja necessario, informe
que existe também a leitura da
direita paraaesquerda (noidio-
ma japonés, por exemplo).
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AINTENSIDADE

Na pégina anterior, vocé viu que volume e altura séo aspectos diferentes do
som. Ocorre que o volume se relaciona ao fato de os sons serem de maior ou de
menor intensidade.

Em geral, os sons mais intensos sdéo chamados sons fortes e os menos intensos,
sons fracos. Por exemplo, ao tocar de leve as cordas de um violao, ouvimos um som
fraco, de menor intensidade. No entanto, se tocarmos a corda do violdo com forga,
ouviremos um som mais forte, de maior intensidade.

Ouca o audio “Sons de violao com menor e maior intensidade”.

A intensidade dos sons é medida em decibéis (dB). As pessoas que tém audi-
¢ao normal ouvem sons a partir de 10 ou 15 dB. Sons de até 85 dB sao considerados
inofensivos a audicdo. No entanto, longas exposicdes a sons de maior intensidade
(ou seja, acima de 85 dB) podem provocar dor de cabega, insonia, falta de atencéo,
irritabilidade e até mesmo a diminuicdo da capacidade auditiva.

ADURACAO

Podemos ouvir cada som por determinado tempo: mais longo ou mais curto.
A propriedade da duragao refere-se ao tempo de emissdo de um som, e isso depende
da duracéo das vibracoes do objeto que o produziu.

Pense, por exemplo, nos sons obtidos pelo toque em um tambor e pelo toque
em um sino. O som que se obtém no tambor é mais curto que o som obtido no sino,
pois 0 som do sino permanece ressoando por mais tempo.

n Sons de violao

Ressoar:
produzir som.

Oucga o dudio “Diferenca de duragdo entre os sons de tambor e de sino ‘ i TandiOHE sino

e perceba a diferenca de duragao que ha entre ambos.

O TIMBRE

O timbre é a propriedade do som por meio da
qual se pode distinguir a fonte sonora que o emitiu.
No caso da musica, por meio do timbre, pode-se
identificar o instrumento que emitiu determinada nota.
A nota dé produzida por um piano, por exemplo, soa
diferente da nota do produzida por um violao.
Esse fato ocorre porque, ao tocar a tecla de um
piano ou dedilhar a corda de um violao, séo
produzidas ondas sonoras (que sao as vibragoes
de ar mencionadas anteriormente) diferentes.

Ouca o audio “Diferenca de timbre entre

violao e piano”.
n Violao e piano

O uso continuo
de fones de ouvido, principalmente quando
os volumes séo fortes, pode acarretar perda

da audicdo. Fotografia de 2016.

AFRICA STUDIO/SHUTTERSTOCK
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Contextualizacao

Recorde com os estudantes
osinstrumentos utilizados pelo
quinteto Vento em Madeira e
comente que a intensidade, a
duragdo e o timbre dos sons
produzidos por esses instru-
mentos dependem da forma
como o som é obtido por
eles. Explique aos estudantes
que, no contrabaixo acus-
tico — que é um instrumento
de cordas —, o som resulta
da vibragao de suas cordas.
Essa vibracao acontece por
meio do toque dos dedos ou
da friccdo de um arco reali-
zados pelo instrumentista.
O arco tradicionalmente é
formado por uma haste de
madeira e por crinas de cava-
lo, que séo presas as suas ex-
tremidades. O instrumentista
segura o arco pela haste de
madeira, friccionando a crina
nas cordas do instrumento;
esse gesto faz as cordas vi-
brarem, produzindo, assim, o
som. O contrabaixo acUstico é
um instrumento em que nao
é necessario nenhum tipo de
sistema elétrico para o seu
funcionamento. O saxofone
soprano, o saxofone alto
(que se distinguem por tama-
nho e formato, produzindo
extensoes de notas e quali-
dades sonoras diferentes) e
aflauta séo instrumentos de
sopro, ou seja, 0 som é obtido
pela expiracdo do instrumen-
tista. No quinteto Vento em
Madeira, a instrumentista Léa
Freire toca exclusivamente
flauta transversal, enquanto
Teco Cardoso, em algumas
musicas, alterna tocando os
saxofones em busca de ou-
tro tipo de timbre ou altura
nos arranjos.
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Entre textos e imagens

Comente com os estudantes
que a tradugao desses versos
do latim para o portugués é:
“Para que teus servos / possam
ressoar claramente a maravilha
dos teus feitos, / limpe nossos
labios impuros, / 6 Sao Jodo”".
Se considerar oportuno, co-
mente que a traducao literal
do termo coreano chongganbo
é “distancia entre dois pogos”.

Relacione o surgimento das
notas com a funcao da escrita
ao longo da histéria da huma-
nidade. Eimportante destacar
que a escrita musical nao é
universal. A escrita que utiliza-
mos no Brasil é de origem eu-
ropeia, porém existem outras
formas de escrita encontradas
em outras culturas, como é o
caso da musica oriental.

Questoes

1. O texto nos diz que Guido
Arezzo criou os nomes das
notas e a forma de organiza-
-las. Ele ndo apenas reorgani-
zou esses sons, mas deu-lhes
também uma aplicacao pra-
tica musical.

2. Na Idade Média a maioria
das pessoas nédo sabia ler
nem escrever, era por meio
da musica que a Igreja disse-
minava os valores catdlicos
para, assim, atrair adeptos.
Se julgar oportuno, comente
com os estudantes que, nes-
se periodo, a Igreja também
encomendava pinturas de
temas religiosos para divul-
gar e propagar a doutrina
catdlica a seus fiéis iletrados.
3. Espera-se que os estudan-
tes comentem que o predo-
minio do modelo desenvol-
vido pelo monge Guido de
Arezzo se deve ao fato de a
Igreja catélica, ao longo dos
séculos, ter sido grande dis-
seminadora de valores cultu-
rais na sociedade.

4. Nesta proposta, os estudan-
tes serdo estimulados ainiciar
a escrita musical pela criacdo
de registros sonoros alter-
nativos. Caso um estudante
escolha, por exemplo, o som
de bater os pés no chao, o seu
desenho poderd ser um pé; o
assobio pode ser representa-
do por um labio, entre outros.
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Entre textos e imagens

Como as notas musicais foram
descobertas e nomeadas?

“Asnotas sdouma convencao,um codigo estabelecido para os
musicos lerem as partituras. Mas o modelo ocidental, o famoso
‘d6-ré-mi’, é apenas um dos codigos. Dependendo do pais ou do
povo, cada som pode ser representado por notas ou marcagoes
distintas. [...] O modelo ocidental é o mais popular de todos
e surgiu gragas a Igreja [catélica], instituicdo responsavel por
oficializar e esquematizar o ensino musical na Idade Média. [...]

As notas que conhecemos foram criadas pelo monge
italiano Guido de Arezzo [992-1050]. Enquanto trabalhava no
mosteiro da cidade de Pomposa [Italia], no final do século X,
Arezzo percebeu que os cantores gregorianos tinham dificuldade
em memorizar as musicas sacras. Como a maioria das pessoas
era analfabeta, a Igreja valorizava a musica como o método
mais poderoso de angariar fiéis. [...]

O monge montou a sequéncia ‘ut-re-mi-fa-sol-la-si’ ba-
seando-se nas iniciais dos versos do Hino a Sdo Jodo Baptista,
cangao extremamente popular na época e, portanto, facil de
memorizar. No século XVII, por ser muito dificil de ser lido, o
‘ut’ virou ‘dé’. [...]

Em outras partes do mundo, o sistema de notas é diferente
do ocidental. Na Coreia do Sul, por exemplo, o chongganbo é um
esquema com diversas casas e células que indicam, simulta-
neamente, o timbre e a duragdo de cada nota a quem canta.
Outros paises cuja musica usa sistemas diferentes sdo india,
Russia, Indonésia, China e Japao. [...]”

MASSAO, Lucas. Como as notas musicais foram descobertas e
nomeadas? Revista Mundo Estranho. Sdo Paulo, 26 abr. 2016.

llustragdo atual com o Hino

a Sdo Jodao Baptista, composicao
atribuida ao monge Paolo Diacono
(c. 720-c. 800) no século VII,

na qual vemos as letras que

deram origem ao nome das

notas musicais.

Convencao: o que é adotado ou se
estabelece de comum acordo.
Canto gregoriano: género musical
caracteristico dos rituais catdlicos.
Criado na Idade Média, recebeu
esse nome em homenagem ao papa
Gregoério l.

Sacro: relativo ao que é divino, a

MAURO SOUZA/ARQUIVO DA EDITORA

religido, aos rituais e ao culto; sagrado.

Lucas Massao/Abril Comunicagdes S.A.

~ Faga no diario
Questoes 7

de bordo.
1. No texto, por que se afirma que as notas musicais foram criadas, e ndo descobertas?

2. De acordo com o texto, qual era a importancia da musica para a Igreja catélica durante a
Idade Média?

3. Por que, de acordo com o texto, o sistema de notacao criado pelo monge Guido de Arezzo foi
o sistema que se popularizou no Ocidente?

4. Escolha oito diferentes sons (corporais/vocais, do ambiente externo e/ou interno da escola,
de animais, de ruidos agradaveis ou nao, entre outros) e crie um desenho para cada um
deles, de modo que vocé os compreenda e que representem o som da melhor forma.
Em seguida, organize-os em qualquer sequéncia e, lendo a sua partitura musical, tente
reproduzir os sons com o proprio corpo ou utilizando os objetos disponiveis. Registre a sua E@ﬂ
criagdo em seu didrio de bordo.
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Experimentacoes (p. 107)

1. a) Solicite aos estudantes que permane¢am em siléncio, de olhos fechados e concentrados. Apés a rea-
lizacao da atividade, registre na lousa os sons relatados por eles.

b) Esta atividade de audicdo pode ser realizada no patio ou em outro espaco da escola. O objetivo desta
atividade é que eles identifiquem as diferencas sonoras que ha entre os dois ambientes. Peca a eles que des-
crevam 0s sons que perceberam nesse outro ambiente e registre-os na lousa.

¢) Espera-se que eles respondam que alguns sons se repetem nesses ambientes (como o som de vozes, de auto-
moveis, de arrastar de carteiras, de passaros etc.). Pergunte: Em qual dos dois ambientes os sons causaram mais
incomodo ou foram mais desagradaveis (por exemplo, 0 som de automdveis)? Ao registrar na lousa as respostas
dos estudantes, estimule-os a expressar a percepcao que tiveram. E possivel que o ambiente que causa mais
incomodo sonoro para um nao seja o que causa mais incdmodo para outro.

Continua




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

o -~ Faca no diario
Experimentacoes de bordo.

1. Agora, vocé participara de uma atividade de percepg¢ao sonora. Siga as orientagcdes do
professor e as instrucoes a seguir.

a) Feche os olhos e ouca os sons da sala de aula e do exterior. A seguir, relate os sons
que vocé ouviu.

b) Seguindo as orientacdes do professor, desloque-se com os colegas para outro
ambiente da escola e realize novamente a etapa anterior da atividade.

c) Apos ter ouvido sons de diferentes ambientes, responda: os sons se repetem neles?

d) Ouca mais uma vez os sons da sala de aula. Escolha cinco desses sons e os compare
em relacgao as propriedades que eles tém. Monte um quadro em seu diario de bordo E%
no qual vocé classificara os sons ouvidos de acordo com a altura (agudo ou grave), a
intensidade (forte ou fraco), a duragdo (longo ou curto) e o timbre (descrever a fonte
sonora). Seguindo as orientacdes do professor, apresente suas conclusdes aos colegas.

B

etapas descritas a seguir. Registre as respostas no didrio de bordo.
a) Observem atentamente as fotografias a seguir.

De acordo com a orientacao do professor, forme um grupo com cinco colegas. Sigam as g%

1%}
r4
i
<
2
z
<3
@
]
=
]
o8
=
i
[=}
2
ZE
o
<
<}
S

RICARDO AZOURY/PULSAR IMAGENS

Area urbana da cidade de Serra Talhada (PE).
Fotografia de 2017.

Area rural de Caparad (MG).
Fotografia de 2014.
b) Descrevam os elementos que podem ser observados em cada uma das fotografias.
c) Escolham uma das fotografias e imaginem possibilidades sonoras para ela.

d) Utilizando o corpo e os materiais disponiveis na escola, criem uma sonorizacao
para a imagem escolhida.

e) Sob a orientacdo do professor, apresentem essa sonorizagdo aos colegas €, caso
seja possivel, gravem a sua producéo.

Avaliacao @ﬂ

Para finalizar, reflita sobre as atividades desta pagina. Considerando as experiéncias
vivenciadas, responda em seu diério de bordo as seguintes questdes.

a) Vocé conseguiu identificar os sons da sala de aula?
b) Que dificuldades vocé sentiu ao realizar as atividades?
c) Como as propostas modificaram o seu modo de ouvir musica?
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Modelo de quadro para a atividade 2:
Classificagao dos sons ouvidos na sala de aula
= Altura - Intensidade — Duracéo — J'mbre N
; agudo ou grave | forte oufraco | longo ou curto escrever
Propriedades afonte sonora
Som 1

Continuagao

d) Oriente os estudantes na
sistematizacdo do quadro da
classificacdo dos sons e orga-
nize um momento para que
todos possam compartilhar os
registros. Eimportante lembrar
que a grande maioria dos sons
ambientais tem altura indefini-
da e, muitas vezes, é composta
da sobreposicdo de varias fre-
quéncias sem a predominan-
cia de uma sobre as outras, de
modo que algumas vezes fica
dificil classificar como agudo
ou grave. Dessa forma, alguns
estudantes poderdo ouvir mais
asfrequénciasaltas, e outros, as
baixas. Caso ocorra divergéncia
de opinides quanto a classifica-
¢do da altura de determinado
som, aproveite para explorar
essa questao com os estudan-
tes, aceitando possiveis res-
postas contraditorias.

2. Antes de iniciar esta ativida-
de, verifique a possibilidade de
gravar as producoes dos estu-
dantes e arquivar digitalmente
em alguma plataforma escolar
ou arquivos digitais pessoais.
a) Oriente os estudantes a ob-
servar detalhes das fotografias.
b) Espera-se que os estudan-
tes percebam que na drea ru-
ral ha plantacéo, arvores, duas
residéncias de estilo rural,
montanhas. Na drea urbana
ha veiculos, asfalto, poluicdo
visual (excesso de anuincios e
placas comerciais) e provavel
poluicdo sonora (em fungdo do
transito intenso), muitas cons-
tru¢des uma ao lado da outra,
pouco verde, céu pouco visivel.
c) Estimule os estudantes a
usar a criatividade ao imaginar
as possibilidades sonoras.

d) Explique aos estudantes
que, além das possibilidades
corporais (voz, palmas, batidas
dos pés no chao etc.), eles po-
dem utilizar materiais disponi-
veis na escola, como cadeiras,
cadernos e lapis.

e) Agende uma data para os
estudantes apresentarem a
sonorizacao.

Avaliacao

Observe se os estudantes
identificam as propriedades
dos sons, mas priorize a partici-
pacdo, ainteracdo comoquefor
produzido e aintegracao entre
os estudantes.
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Objetivos

o Compreender o surgimento
e a importancia dos instru-
mentos musicais.

o Conhecer a origem da pa-
lavra musica.

e Entender a importancia
ritual das flautas para os
povos indigenas.

o Compreender os concei-
tos de ritmo, melodia e
harmonia.

o Compreender elementos
da mdusica por meio de vi-
véncias e praticas musicais.

o Experienciar a criacdo de
trabalhos artisticos coleti-
vamente.

 Desenvolver a autoconfian-
¢a e a autocritica por meio
da experimentacdo artistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR16), (EF69AR20),
(EF69AR23), (EF69AR31),
(EF69AR32), (EF69AR33)
e (EF69AR34).

Contextualiza¢ao
Aoiniciar este Tema, relembre
com os estudantes quais eram
osinstrumentos utilizados pelo
quinteto Vento em Madeira,
apresentado no inicio desta
Unidade. Recorde que havia
um piano, uma bateria, um
contrabaixo, saxofones e flautas
transversais. Converse com 0s
estudantes sobre o surgimen-
to da musica na humanidade.
O texto a seguir fornece mais
informacdes sobre esse tema.

“Nenhum dado cientifi-
co permite estabelecer, nem
mesmo aproximadamente, a
ordem de aparecimento dos
fendmenos musicais. Pode-se
apenas imaginar uma sucessao
hipotética de etapas evolutivas,
como a seguinte:

1. Organizagao ritmica rudi-
mentar, por batidas com bastdes,
percussao no corpo, objetos sa-
cudidos ou entrechocados, em
fungdo de movimentos vitais [...].

2. Imitagao dos ritmos ou dos
ruidos da natureza, pela boca e
pela laringe. O grito também é
uma valvula de escape das sen-
sagdes e emogdes primarias, um
meio de expressao das necessi-
dades elementares [...].

Continua
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A LINGUAGEM MUSICAL

DAS MUSAS A MUSICA

Vocé sabia que a palavra misica remonta a Grécia antiga? A origem dessa palavra

= . . L. N . Remontar:
tem relagdo com as musas, que, na mitologia grega, eram divindades que inspiravam ter origem em.
os artistas e os pensadores a escrever poemas, narrativas, pecas de teatro, musicas Divindade:
e arealizar calculos. ser divino,
sagrado.

Na mitologia grega, eram nove as musas e cada uma delas inspirava uma das
artes. Eimportante lembrar que, para os gregos da Antiguidade, a musica era sempre
associada a poesia e a danca.

Observe, a seguir, a reproducdo de uma pintura de um artista do século XVII.
O tema dessa pintura é o mito das musas. Note cada detalhe da reproducao atenta-
mente. Vocé acha que é possivel estabelecer alguma relacao entre a representacao
das musas e a arte que elas inspiram?

BRIDGEMAN IMAGES/EASYPIX BRASIL - MUSEU DO LOUVRE, PARIS

LE SUEUR, Eustache. Clio,
Euterpe e Talia.

€. 1652-1655. Oleo sobre tela,
130 X 130 cm. Museu do
Louvre, Paris, Franga.
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Continuacao

3. A emogdo ou a inten¢do expressiva provoca variagdes na altura e no timbre da voz; o homem procura
cultiva-las, e a voz se adapta progressivamente as variagdes voluntdrias. [...].

4. Fabricagao de objetos sonoros, mais bem diferenciados, mais eficazes, capazes de expressao ‘artistica’ e de
imitagdo dos ruidos da natureza. Essa imitagao pode ter um carater magico; assim, em nossos dias, certos pigmeus
imitam a chuva nos tambores para fazé-la cair... Ao cabo de uma lenta adaptacio encefélica e muscular, 0 homem
torna-se apto a falar (dominio da lingua abstrata) e a cantar. Ele terd a ideia genial de associar a expressdo vocal a ex-
pressdo ‘instrumental, cujo parentesco a principio ndo adivinharia. O Homo sapiens adquire uma consciéncia musical
(c. 40000 anos atras).

Continua
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UM DOS PRIMEIROS INSTRUMENTOS MUSICAIS

Na abertura desta Unidade, vocé conheceu um pouco da histéria e do trabalho
realizado pelo quinteto Vento em Madeira e descobriu que todos os integrantes do
grupo sao instrumentistas, ou seja, tocam instrumentos musicais. Vocé sabia que os
seres humanos produzem instrumentos musicais ha milhares de anos e que a flauta
estd entre os instrumentos mais antigos de que se tem conhecimento?
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A flautista
Bernadette Kafer
toca a réplica

de uma flauta pré-
-histérica encontrada
no sul da Alemanha.
Fotografia de 2012.

Estudos indicam que, hé cerca de 40 mil anos, os seres humanos teriam come-
¢ado a atribuir sentido aos sons que ouviam ou aos sons que eles mesmos emitiam.
Essa consciéncia teria surgido da audicdo de sons naturais, como grunhidos (sons
emitidos por alguns animais), gritos, palmas e o bater dos pés. Por meio dessa cons-
ciéncia, nossos antepassados passaram a utilizar esses sons em a¢des do cotidiano,
como a comunicagao entre integrantes de um grupo, a organizacao de cagadas e o
aviso sobre possiveis perigos.

Foi o desenvolvimento dessa consciéncia sonora que possibilitou aos seres huma-
nos criarem os primeiros instrumentos musicais. A flauta da fotografia é uma réplica
de um instrumento musical que foi produzido ha cerca de 35 mil anos. Acredita-se
que a flauta original tenha sido feita do osso de uma ave.

Experimentacoes =

e Assim como nossos antepassados utilizavam os sons dos instrumentos para se comunicar,
nesta experimentagao, vocé criara um sistema de comunicacdo sonora com um colega.

Facga no diario
de bordo.

Procedimentos

L=

a) Individualmente, fagam uma lista de c) Agora vocé esta pronto para fazer a sua

perguntas em que as possiveis respostas
sejam unicamente “sim” ou “nao”. Por
exemplo: vocé gosta de comer maga? Vocé
vird a escola amanha? Vocé fez a licdo de casa

entrevista. Faga as perguntas em voz alta para
a suadupla e, em seguida, feche os olhos.
Seu colega deverd responder utilizando os
sons definidos para “sim” e “nao”. Por fim,
anote as respostas sonoras que vocé escutou

de Matematica? ‘

e confira, ao final da entrevista, se identificou
corretamente o que o colega respondeu.

b) Criem conjuntamente um som especifico para
a resposta afirmativa e outro para a negativa. ‘
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Continuacao

5. Sob a pressao das sociedades em formagao, os fendmenos sonoros provocados se organizam de maneira
sistemdtica; o canto se distingue, entdo, claramente da linguagem falada, a danca e a musica instrumental da
expressao gestual sonorizada. A consciéncia do futuro proporciona as a¢bes humanas um carater prospectivo
e refletido. Nascimento das primeiras civilizagdes musicais (c. 9000 a. C)””

CANDE, Roland de. Histéria universal da musica. Tradugio: Eduardo Brandio;
revisao da traduc¢do: Marina Appenzeller. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001 v. 1.

Leitura de imagem (p. 108)

Comente com os estudantes que Clio segura uma trombeta (para anunciar os grandes acontecimentos
da histéria) e um livro (para registrar esses acontecimentos), Euterpe toca uma flauta transversal (referéncia
a musica) e Talia segura uma mdscara (referéncia ao teatro). Explique a eles que as musas eram filhas de

Continua

Continuagao

Jupiter (deus do dia, da cla-
ridade) e de Mnemdsine
(deusa da memoria) e que os
cantos e as dancgas que elas
realizavam entretinham os
deuses. Comente com eles
as nove musas: Clio, musa da
histdria, canta o passado dos
seres humanos e dos povos;
Euterpe, musa da musica,
fascina as pessoas e os ani-
mais com seu encanto; Talia,
musa da comédia, expoe a
faceta comica de todas as
coisas; Melpomene, musa da
tragédia, canta o sofrimento
e a morte; Terpsicore, musa
da dancga, dos ritmos; Erato,
musa da poesia amorosa,
canta os prazeres e as dores
doamor; Polimnia, musa que
inspira os poetas que cantam
ao som da lira; Urania, musa
da astronomia, canta a bele-
za e a harmonia dos astros; e
Caliope, musa da poesia he-
roica e da grande eloquén-
cia. Comente também que o
quadro Clio, Euterpe e Talia
é uma pintura barroca - é
um estilo que se originou na
[talia, no final do século XVI, e
se disseminou pelo continente
europeu no século XVII.

Sobre a flauta
pré-historica

Se considerar oportuno,
comente com os estudantes
que, liderada pelo arquedlogo
Nicholas Conard, uma equipe
da Universidade de Tiibingen,
Alemanha, montou a flauta
original (que tem 22 cm de
comprimento) com 12 frag-
mentos de 0sso encontrados
na caverna de Hohle Fels, no
sul da Alemanha, em 2009.

Proponha uma pesquisa so-
bre como era o planeta Terra
em 35000 a.C. Ela pode ser
realizada de forma integrada
com a disciplina de Histdria,
consultando livros e ainternet.
Organize previamente uma
data para a apresentacao dos
dados coletados e, caso julgue
pertinente, organize grupos
paraarealizacdo da atividade.
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Experimentacoes (p. 109)

Inicialmente, organize as du-
plas. Observe que esta propos-
ta necessitara em torno de 30
minutos. Saliente que os sons
escolhidos para a resposta
negativa e para a afirmativa
necessitam ser bem distintos
para ndo haver confuséo e fa-
cilitar a identificacdo. A inten-
sidade do som também preci-
sa favorecer a sua percepcao.

Contextualizacao

Comente com os estudantes
que o Kuarup é considerado a
maior celebracdo indigena do
pais. Nesse ritual, os indige-
nas prestam homenagens aos
mortos, representados por
pedacos de troncos que sao
carregados por varios guer-
reiros até ser lancados no Rio
Xingu. Explique-lhes que, em-
bora o Kuarup seja umritual de
morte, ndo deixa de ser uma
celebragéo pela vida dos que
continuam a trajetoria daquela
sociedade, mantendo a tradi-
¢ao dos ancestrais. Se for pos-
sivel, aborde outros aspectos
da mitologia dos povos indige-
nas que vivem no Xingu. Mais
informacoes sobre o Kuarup e
outros rituais realizados por es-
ses povos podem ser obtidas
no texto “Rituais xinguanos”
nas Leituras complementa-
res, nas paginas iniciais deste
Manual.

AS FLAUTAS INDIGENAS

As flautas tém papel importante em rituais e em ceriménias de dife-
rentes povos indigenas e sdo produzidas com diversos materiais, como
0ssos de animais, troncos de arvores e pedagos de bambu.

Grupos que vivem no Parque Indigena do Xingu, no estado de Mato
Grosso, por exemplo, tocam a urua (flauta feita de bambu) durante o
Kuarup, ceriménia realizada em homenagem aos mortos. A origem dessa
cerimonia esta relacionada a forma como os povos do Xingu acreditam
que a humanidade tenha sido criada. O Kuarup é realizado por diferen-
tes povos indigenas e é composto de varias atividades, como dancas,
canticos e lutas.

A flauta urua é feita com dois tubos longos de tamanhos diferentes.
Esses tubos nao tém furos, e as notas sao obtidas por meio das diferen-
tes maneiras como os tocadores posicionam os ldbios quando sopram:
A obtencédo das notas também esté relacionada com o tamanho de cada
um desses tubos.
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Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

0 Parque Indigena do Xingu

Comente com os estudantes que o Parque Indigena do Xingu esté localizado no norte do Mato Grosso e
que foi fundado em 1961 para abrigar e proteger os povos indigenas ameacados pela frente colonizadora
nacional. O parque abriga mais de uma dezena de etnias — entre elas Wauja, Kaiabi, Ikpeng, Yudja, Trumai,
Matipu, Nahukud, Kamaiurd, Yawalapiti, Mehinako, Kalapalo, Aweti e Kuikuro -, constituindo um simbolo
de diversidade cultural.
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Artista e obra

DjuenaTikuna nasceu naTerra IndigenaTukuna
Umariagu, localizada emTabatinga (AM), na fronteira
do Brasil com o Peru e a Coldmbia. Djuena é autora de
mais de vinte composicoes, todas escritas na lingua ti-
kuna. Suas can¢des abordam aspectos relacionados a
identidade cultural e aos direitos dos povos indigenas.

A seguir, temos a letra da can¢do “Mogutchima
patchoriino®”(em portugués, A ancia vive em mim

(A ancid vive em mim a sua juventude)

Djuena Tikuna

para o portugués.

Moeiitchima pa tchorii no’e n

“No’e tchamad nii’V tiu i ore

A ancia me conta histéria

Urii ciiwawa tchamad nii’ ¥ it i ore
Na beira da fogueira ela me contou
Nuciimatigii taciimagii

Como era a nossa tradicao,

erii tociimagii rii na utiiv’

Nossos costumes sagrados
ngema torii yii’iigii rii na uti'
Nossa danca sagrada,

ngema torii wiyaegii rii na utii’v
Nosso rio sagrado,

ngema torii natii rii na utii’y
nosso canto sagrado.

ngema torii nainecii rii na uti's
Nossa floresta sagrada.

Ngi’a ye’erawa tanange

E isso vamos levar para ensinar aos que estao vindo.
tiimacagii i budtagii

Nossas criancas

tiimacagii ta’actigii

Nossos filhos

tiimacagii tata’agii

Nossos netos

Moeiitchima pa tchorii no’e

Gratidéo a sabia ancia,

ngema ore rii ye’erawa ta tchanange

sua histéria levarei comigo.

ngema cuctima rii tchawa namaii

Os seus ensinamentos vivem em mim.
Moeiitchima pa tchorii no’e

Gratiddo a sébia ancia.”

em2013.

TIKUNA, Djuena. In: TIKUNA, Djuena. Tchautchitiane. Manaus:
Estudio 301, 2017. CD. Faixa 9. (Trad. professor Sansao Tikuna.)

A cantora e compositora Djuena Tikuna
durante apresentacdo em Manaus (AM),

a sua juventude), cancao que trata da importancia
da valorizacao da sabedoria ancestral como um
presente para as futuras geragoes.

Ouca o dudio “Trecho de 'Moéiitchima pa
tchorlino'é' (A ancia vive em mim a sua juventude),
composicao e interpretacdo de Djuena Tikuna" e
acompanhe a letra reproduzida a seguir. Abaixo
de cada verso da letra em tikuna esta a traducao

Moéiitchima pa
tchorii noe

<
g
z
<
s
s}
ol
o
a
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Artista e obra

Comente com os estudan-
tes que a expressdo tikuna
Equicautchina significa, em
portugués, “minha aldeia”.

Proponha a audicao de
“Trecho de Moélitchima pa
tchort no’é’ (A ancia vive
em mim a sua juventude),
composicao e interpretacao
de Djuena Tikuna”, tentando
seguira letraem tikuna e cha-
me a atengao para a presenca
de sons que nao existem na
lingua portuguesa. Ajude-os
a perceber também o cara-
ter repetitivo da melodia e
a marcacgao do ritmo pela
percussao. Pergunte aos es-
tudantes se eles conseguem
perceber alguns instrumentos
acompanhando essa cangao.
Espera-se que eles percebam
apresenca de um som deins-
trumento de pele (tambor) e
um guizo ou chocalho.
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Sugestao de atividade

Para proporcionar uma
vivéncia ritmica, organize o
espaco da sala de aula e peca
a todos que caminhem com
passos lentos de forma sin-
cronizada. Para auxiliar os
estudantes, peca que andem
batendo as palmas das méos
nas coxas para marcar o ritmo.
Varie a velocidade e desperte
a atencdo de todos para que
andem com maior ou menor
velocidade. Caso nao haja
espaco suficiente, organize
a turma em dois grupos: en-
quanto um grupo caminha,
0 outro bate as palmas nas
coxas; em seguida, alterne
0s grupos. Ao trabalhar al-
guns dos sons produzidos
pelo corpo, observe que eles
tém timbres, alturas e inten-
sidades diferentes. Estimule
os estudantes a buscar sons
variados utilizando partes di-
ferentes do corpo. Desperte
a atencdo de todos para que
observem que alguns sons
podem durar mais do que ou-
tros, como é o caso do assobio
comparado com uma palma;
paraisso, tente combinar sons
longos com curtos.

N&o se esqueca de orga-
nizar o tempo para as apre-
sentacoes de acordo com a
quantidade de grupos.

Caso seja possivel, grave as
apresentacoes e inclua-as na
plataforma digital da escola
ou em arquivos digitais pes-
soais. Observe como os es-
tudantes se movimentam e
relacionam seus gestos com
o ritmo, na intencao de que
eles consigam executar com
sincronia: corpo e ritmo.

Experimentacoes

Oriente os estudantes na
formacédo dos grupos. Para
esta proposta, o ideal é for-
mar grupos pequenos. E im-
portante organizar o espago
para realizar a atividade, de
modo que os estudantes te-
nham liberdade para fazer
0s movimentos. Se possivel,
peca-lhes que formem uma
roda, orientando-os a repetir
asequéncia para que a desen-
volvam com mais habilidade.
Auxilie-os no registro no dia-
rio de bordo.
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OS ELEMENTOS DA LINGUAGEM MUSICAL

A musica é uma linguagem que nos possibilita expressar e comunicar ideias, pensa-
mentos e sensacdes por meio da organizagao dos sons e do siléncio. A linguagem musical
é composta de varios elementos, entre eles o ritmo, a melodia e a harmonia.

ORITMO

Vocé ja deve ter observado que a natureza segue um ritmo. Pense, por exemplo,
na alternancia entre o dia e a noite ou no ciclo de vida dos seres vivos. Esses fendomenos
acontecem em uma sequéncia ordenada de eventos que denominamos ritmo. O nosso
corpo também apresenta um ritmo: as batidas do coracdo, por exemplo, acontecem de
acordo com um batimento ritmado que se chama pulsacéo.

O ritmo é um dos principais elementos da linguagem musical e refere-se a ocorréncia
dos sons (alternando entre fortes e fracos) e do siléncio em um periodo de tempo. Por essa
razdo, podemos afirmar que, na musica, o ritmo relaciona-se diretamente com a duracao
dos sons (propriedade que vocé conheceu na pagina 105).

MARCIOPANNUNZIO/ISTOCK PHOTO/GETTY IMAGES

+ Ao realizar uma
caminhada,
por exemplo,
também

é possivel
estabelecer
um ritmo.
Fotografia de

i 2017.

Facga no diario
de bordo.

1. Acompanhado por gravagdes musicais, caminhe
pelo ambiente em diferentes velocidades e
direcdes. Simultaneamente, tente acompanhar
o ritmo da musica batendo palmas e coxas,
seguindo as orienta¢des do professor. Aproveite
para explorar movimentos, gestos e sons
corporais variados.

B>

Nesta atividade, com a orientacao do professor,

VOCé se reunira em grupo com alguns colegas

para criar breves sequéncias ritmicas utilizando

os sons produzidos pelo corpo. Para isso, siga as

instrucoes a seguir.

a) Experimentem as possibilidades sonoras
do corpo (palmas, estalo de dedos, bater
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nas pernas, bater os pés, sons diversos
feitos com a boca, entre outros).

b) Estruturem uma breve sequéncia de @n
sons produzidos pelo corpo que possa
ser facilmente memorizada. Registre a
sequéncia que vocé criou em seu diério
de bordo. Caso consiga desenvolver
diferentes ritmos, aproveite e anote todas
as suas composicoes.

c) Repitam a sequéncia criada de acordo com
uma regularidade ritmica, sem acelerar
nem diminuir a duracdo dos sons.

d) Apresentem sua sequéncia aos colegas e
pecam a eles que tentem reproduzi-la.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,
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A MELODIAE AHARMONIA

Em musica, chamamos melodia a sequéncia de sons musicais ouvidos ou toca-
dos um apés o outro, de modo que se expresse um sentido musical. Em uma cancao,
por exemplo, a melodia é a parte da musica que o cantor canta, emitindo sons (notas
musicais) sem a letra. Nas musicas instrumentais, ou seja, nas musicas em que ndo ha
o canto, geralmente podemos encontrar as melodias nas partes mais destacadas da
musica, que podem ser tocadas por apenas um instrumento ou por varios.

A harmonia é o resultado sonoro equilibrado decorrente da combinacgéo
de varios sons tocados simultaneamente (que podem ser chamados acordes).
As harmonias geralmente sdo usadas como acompanhamento das melodias.

e Siga as instrucdes e realize a atividade proposta.

a) Leia o trecho da cangédo “Luar do sertdo” reproduzido a seguir. Essa leitura deve
ser feita em voz alta e de forma continua.

Luar como esse do sertdo.”

CEARENSE, Catulo da Paixdo; PERNAMBUCO, Jodo. Luar do sertdo. Intérpretes:
Luiz Gonzaga e Milton Nascimento. In: GONZAGA, Luiz. A festa. RCA, 1981. Faixa 1.

“Nao h4, 6 gente, 6 nédo } (%)

b) Agora, cante esse trecho da canc¢do. Observe que algumas palavras sao
cantadas mais rapidamente e outras, mais lentamente, estabelecendo um
ritmo. Quais sdo as palavras cantadas de modo mais lento do que as outras?

c) Cante novamente a cancdo, mas agora com a boca fechada, sem pronunciar
as palavras, e perceba os diferentes sons musicais. Note que, mesmo sem
dizer as palavras, vocé conseguira reconhecer a melodia da cancao.

d) Ouca o dudio "Trecho de 'Luar do sertdo, de Catulo da Paixdo Cearense e
Jodo Pernambuco". Perceba que a primeira parte da gravacdo apresenta
a melodia executada pela voz do cantor. Na segunda parte, o violdo n Luar do sertdo ~
executa a harmonia da mesma cancdo e, por fim, na tltima repeticao, a fccho
melodia foi enriquecida pela harmonia dos acordes executados de modo
arpejado (com as notas tocadas em sequéncia, e nao simultaneamente).

PARA ASSISTIR EOUVIR

® Tum P3, ao vivo. Barbatuques. Dire¢do: Nucleo Barbatuques. Brasil: MCD, 2014. 1
DVD (52 min).
Esse DVD traz o registro do show Tum Pa. A proposta do Barbatuques é utilizar o
corpo como instrumento musical. O grupo explora a producao de musicas com
o corpo e a recriacdo de cancoes da cultura popular brasileira.

PARA LER

® ROCA, Ntria. Musica. Sdo Paulo: Escala Educacional, 2009.

Esse livro transporta o leitor para o mundo da musica, propondo diversas
experiéncias com essa linguagem artistica.
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Experimentacdes

Organize com antecedéncia o modo como serd desenvolvida esta atividade.

Dependendo do tamanho da turma, forme grupos com os estudantes (para que cante um grupo de cada
vez) ou encaminhe para que o canto seja realizado por todos eles juntos.
a) Explique aos estudantes que a leitura deve ser feita na mesma entonac¢do. Comente com eles que en-
tonacao é a maneira de emitir um som vocal na fala ou no canto. Para que eles entendam, dé exemplos
da mesma frase falada com diferentes entonacdes.

Continua

Continuagao

b) Oriente a atividade de
modo que todos os estudan-
tes cantem ao mesmo tempo
o trecho da cancao.

Depois de eles cantarem a
cancao, estimule-os a respon-
der a questao livremente.

Comente com eles que as
palavras ou silabas “hd”, “gen-"
(silaba da palavra gente), "nao”,
“-ar” (silaba da palavra luar),
“es-" (silaba da palavra esse),
“do” e “-tao” (silaba da pala-
vra sertdo) sao cantadas mais

lentamente que as demais.

c) Explique aos estudantes
que, ao pensar em uma mu-
sica, geralmente nos lembra-
mos de sua melodia. Por essa
razdo, ao cantarolar uma can-
¢ao conhecida, mesmo que
substituamos a letra original
por outra qualquer, seremos
capazes de identifica-la. Es-
clareca também a ideia de
sentido musical fazendo uma
comparagao com a lingua-
gem verbal. Explique que,
assim como a linguagem ver-
bal segue uma gramatica, a
musica tem sua prépria “gra-
matica” e, quando a melodia
é construida de acordo com
essas regras, ela expressa um
sentido musical.

d) Se for possivel, apresente
novamente aos estudantes
o audio “Trecho de ‘Luar do
sertdo, de Catulo da Paixdo
Cearense e Joao Pernambu-
co” e peca a eles que tentem
perceber que a melodia da
musica é enriquecida pela
harmonia dos acordes.
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Entre textos e imagens

E fundamental que os estu-
dantes leiam o poema em voz
alta, pois a sonoridade néo é
plenamente percebida na lei-
tura silenciosa. Comente que a
sonoridade do poema é a qua-
lidade que se obtém por meio
da combinacao de certas pala-
vras em determinada ordem,
quetornaa leitura harmoniosa
para quem a ouve.

Comente com os estudan-
tes que se pode estabele-
cer uma distin¢do entre as
palavras poesia e poema.
O termo poesia tem origem no
grego e significa “a criacdo” ou
a “obra poética”. Poema - do
latim — significa “composicao
em verso” e pode também de-
nominar um texto de poesia
em particular.

Aproveite a oportunidade
para que os estudantes tra-
gam seu conhecimento prévio
sobre poesia. Pergunte aeles se
se lembram de algum poema.
Com base nos exemplos apre-
sentados, sugira atividades de
leitura dos poemas com énfase
na questao do ritmo.

Depois, proponha a seguinte
reflexdo: Como diferentes lei-
turas ritmicas podem afetar o
significado do texto?

Questodes

1. Para iniciar a proposta,
leia, em voz alta, o poema
para que os estudantes te-
nham uma referéncia inicial.
Em seguida, organize peque-
NOs grupos e peca a eles que
escolham uma velocidade
diferente daquela que escu-
taram para que possam apre-
sentar aos demais colegas.
2, Apos as apresentacoes dos
grupos, inicie um debate ques-
tionando se houve mudanca
na expressividade e na com-
preensao do poema quando
se alterou a velocidade de sua
leitura e escuta. Por fim, peca
que, individualmente, escre-
vam as percepcoes que tive-
ram no didrio de bordo.

A poesia e amusica
Por muito tempo, a poesia e
a musica estiveram associadas
a trova (composicao poética
acompanhada de sequéncia
sonora). Ao longo do século XV,
no entanto, a poesiacomegoua
Continua
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Entre textos e imagens

O ritmo na poesia

Vocé descobriu nesta Unidade que o ritmo é um elemento fundamental para
a musica e para a danca. O ritmo, no entanto, se encontra também em producdes
de outras linguagens.Vocé sabia, por exemplo, que é possivel perceber e empregar
o ritmo em um poema? Leia 0 poema a seguir.

Ritmo

Na porta

a varredeira varre o cisco
varre o cisco

varre o cisco

Na pia

a menininha escova os dentes
escova os dentes

escova os dentes

No arroio

a lavadeira bate roupa )

bate roupa Arroio: pequeno curso
roup de &gua; riacho.

bate roupa

até que enfim
se desenrola
toda a corda
e o mundo gira imével como um piao!

QUINTANA, Mario. In: CARVALHAL, Tania Franco (org.). Mario Quintana: poesia completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008. p. 385. © by Elena Quintana.

Note que o ritmo — além de fazer
parte do titulo do poema - é cons-
truido pelo poeta Mario Quintana
(1906-1994) com recursos como a
alternancia de silabas (fortes e fra-
cas), a alternancia de versos (longos
e curtos) e a repeticdo de palavras.
Observe que esses recursos conferem
sonoridade ao poema.

ENEIDA SERRANO

O escritor Mario Quintana, em Porto
Alegre (RS). Fotografia de 1982.

Questoes

1. Seguindo as orientacdes do professor, leia 0 poema “Ritmo” com os colegas,
em diferentes velocidades.

Faca no diario
de bordo.

EE

2. Observe se a mudanca da velocidade da escuta do poema altera a forma como
vocé o compreende. Anote suas reflexdes no diario de bordo.
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Continuacao
se separar da musica e passou a ser feita apenas para ser declamada. Desse modo, os poetas comegaram a buscar
o ritmo na linguagem verbal, utilizando novas formas e outras possibilidades poéticas.

Proposta interdisciplinar

Proponha aos estudantes uma pesquisa sobre os cantos de improviso, que podem ser representados no
Brasil pela tradicdo do repente e pelo rap improvisado. Essa é uma boa oportunidade para relacionar uma
tradicdo cultural brasileira com as novas linguagens e as culturas juvenis urbanas da atualidade. Trata-se
de uma proposta interdisciplinar entre a unidade tematica Musica, no componente Arte, e 0 componente
Lingua Portuguesa.

Converse com os estudantes sobre diferentes tradi¢des de improviso poético na cultura brasileira, apre-
sentando dois exemplos. Faga conexdes com o texto do livro, destacando o uso das rimas e das silabas
fortes e fracas como um modo de construcéo ritmica.
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o -~ Faga no diario
Experimentacoes de bordo.

e Seguindo as instrugdes a seguir, vocé fard um exercicio musical.

a) Cante com os colegas a cancdo do dudio "'Luar do sertéo;, de Catulo da Paixao
Cearense e Jodo Pernambuco” e acompanhe a letra reproduzida a seguir. n Luar do sertdo

Luar do sertdo
“Nao h3, 6 gente, 6 nao Coisa mais bela
Luar como esse do sertao. }( ) Neste mundo nao existe
Do que ouvir-se um galo triste

Oh! Que saudade No sertdo, se faz luar.
Do luar da minha terra Parece até

L4 na serra branquejando Que a alma da lua
Folhas secas pelo chao. E que descanta

Este luar cd da cidade, tdo escuro, Escondida na garganta
Nao tem aquela saudade Desse galo a solugar.

Do luar 1a do sertéo.

Nao h4, 6 gente, 6 néo } (2) _
Nao h4, 6 gente, 6 ndo }(Zx) Luar como esse do sertdo. z°3,tlia”
= edllharem
Luar como esse do sertdo. )
instrumento
Ah, quem me dera e ak
Se a lua nasce Que eu morresse 1a na serra cordas.
Por detras da verde mata Abracado a minha terra Descantar:
Mais parece um sol de prata E dormindo de uma vez. cantagll
o n= . tocar.
Prateando a solidao. Ser enterrado numa grota pequenina o
E a gente pega Onde a tarde a sururina 14
: X cavidade na
Na viola que ponteia Chora a sua viuvez. encosta de
E a cancdo é a lua cheia um morro.
A nos nascer no coragao. Nao h3, 6 gente, 6 ndo 9 Sururina:
< (29 espécie de ave.
Luar como esse do sertao.

Nao ha, 6 gente, 6 ndo } 2x)
Luar como esse do sertao.

CEARENSE, Catulo da Paixdo; PERNAMBUCO, Jodo. Luar do sertao.
Intérpretes: Luiz Gonzaga e Milton Nascimento. In: GONZAGA, Luiz.
A festa. RCA, 1981. Faixa 1.

b) Com a orientacao do professor, com os colegas, escreva uma parédia da cancao
“Luar do sertdo” A letra devera descrever os aspectos da regido, cidade ou
bairro em que vocé mora. Enfoque as caracteristicas do lugar onde vive, tanto
as positivas quanto as negativas. No caso das negativas, busque incorporar as
possibilidades de acdo que podem, de alguma forma, contribuir para a melhora E ‘g/l
dessa condicdo. Registre a sua composicao em seu didrio de bordo. A

Avaliacao E@ﬂ

Apos realizar as atividades propostas, responda as questdes a seguirem seu didrio de bordo.

a) Defina, com suas palavras, os trés elementos da linguagem musical e suas
principais caracteristicas.

b) Vocé gostou de realizar as atividades em grupo? Qual foi sua maior dificuldade?
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Experimentacdes

Previamente, organize com a turma como sera desenvolvida esta atividade.
a) Apresente aos estudantes o dudio “’Luar do sertéo; de Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco”.
b) Aborde com os estudantes a parddia. Caso eles nao saibam o que significa, peca que imaginem e que
emitam sua opiniao. Depois, comente com eles que parddia é uma releitura comica, irbnica ou bem-hu-
morada de uma obra literdria ou musical. A primeira etapa para a realizagdo dessa proposta é escolher o
assunto que sera abordado na parddia. Depois, é fundamental que se realize uma pesquisa do tema esco-
Ihido. Para compor a parddia, os estudantes devem estar atentos ao ritmo da mdusica. A seguir, eles devem
cantar verificando se a nova letra (parddia) se encaixa no ritmo. Reserve tempo para a composicao e para o
ensaio. Agende uma data para a apresentacao das parddias e, depois, promova um debate para que todos
possam comentar e avaliar esta atividade.

Avaliacao

Depois de escreverem as
respostas individualmente,
pode-se propor uma roda de
conversa em que eles socia-
lizem essas informagdes com
os colegas.
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Objetivos

o Reconheceravozcomoum
instrumento musical.

o Compreender que a voz
pode ser classificada de acor-
do com a altura.

o Conhecer elementos da
opera e do teatro musical.

e Conhecer os cuidados com
a saude vocal.

o Compreender as diferencas
de altura entre as vozes por
meio de vivéncias e préticas
musicais.

o Expressar-se por meio
do canto.

 Experienciar a criacdo de
trabalhos artisticos, indivi-
dual e coletivamente.

o Desenvolver a autoconfian-
¢a e a autocritica por meio da
experimentagao artistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR18), (EF69AR19),
(EF69AR20), (EF69AR21)
e (EF69AR32).

Contextualizacao

Comente com os estudan-
tes que a voz humana, com
excecdo das pessoas que
apresentam algum disturbio
vocal, surge desde o nasci-
mento, sendo desenvolvida
do choro até propriamente a
fala. Por meio dela, as pessoas
se comunicam, compartilhan-
do suas ideias. Ela é produzi-
da pela passagem do ar nas
cordas vocais e transformada
pelas cavidades de ressonan-
cia (faringe, boca e nariz), até
ser entoada.

Caso seja possivel, retome a
questao 9 da pagina 100, res-
gate as cancdes e os cantores
que os estudantes conhecem
e organize um projeto de
apreciacdo musical. Escute
durante as aulas algumas
dessas cancbes e busque
tracar caracteristicas vocais,
destacando quais seriam as
possiveis razoes para gostar-
mos mais de alguns cantores
do que de outros.

Continua
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O INSTRUMENTO VOCAL

AVOz

NoTema 1, vimos que a vibragcdo do ar produz o som. Com a voz ndo é diferente.
Ao falarmos, o ar sai dos pulmdes e chega as pregas vocais, fazendo com que
elas vibrem.

Avoz é como aimpressao digital de uma pessoa, ou seja, podemos encontrar duas
pessoas com vozes semelhantes, mas jamais idénticas. Isso acontece porque o timbre
depende das caracteristicas fisicas (tamanho e formato) das varias partes do corpo
humano envolvidas na emissao do som (a laringe e as pregas vocais, por exemplo).
Assim, como cada corpo € Unico, essas diferencas fisicas fazem cada pessoa emitir
ondas sonoras distintas, interferindo no timbre da voz.

Ao ouvir a voz de alguém, podemos classifica-la de diversas maneiras. Podemos
achar que uma pessoa tem um timbre de voz“aveludado’,“doce’; “vigoroso’, entre outras
caracteristicas. Essas classificagdes, no entanto, sao subjetivas e, muitas vezes, estdo
relacionadas a nossas referéncias culturais.

Otimbre de voz da cantora Elza Soares (1930-2022) é classificado como inconfundi-
vel e original. Isso acontece ndo apenas pela caracteristica enérgica da voz da intérprete,
mas, sobretudo, pelos efeitos vocais que ela costumava emitir em suas interpretacdes.

LEONARDO ARRUDA/ESP. CB/D.A PRESS

A cantora Elza Soares em show na cidade de Brasilia (DF), em 2010.
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Continuagao
Se julgar oportuno, retome o conceito de timbre, apresentado no Tema 1.

Proponha aos estudantes a audicdo de alguma gravacao de Elza Soares (1930-2022) e chame a atencéo
deles para o uso peculiar que ela fazia da voz.
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ELZA LIMA/AGENCIA PARA

A CLASSIFICACAO DAS VOZES

Pense na voz de pessoas que vocé conhece e note que ha diferengas de altura
entre elas. Lembre-se de que a altura nao se relaciona ao volume, mas ao fato de um
som ser mais grave ou mais agudo. A voz das mulheres, por exemplo, em geral, é
mais aguda que a voz dos homens. Assim como as vozes femininas, as vozes infantis

também sdo mais agudas.

De acordo com a altura, as vozes masculinas podem ser classificadas em tenor
(mais aguda), baritono (intermedidria) e baixo (mais grave); e as vozes femininas,
em soprano (mais aguda), meio-soprano (intermediaria), também chamada de
mezzo soprano, e contralto (mais grave). Essa classificacdo leva em conta o conjunto

de notas que o cantor consegue emitir ao cantar e a qualidade da emissao. Ouga o ‘ i Tipos

audio “Tipos de voz".

de voz

A classificacao das vozes é fundamental para a dpera, obra musical dramati-
zada por cantores. Na 6pera, as musicas sao compostas especificamente para cada
tipo de voz. Na fotografia desta pagina, por exemplo, vemos cantores brasileiros:
a soprano Kézia Andrade, o baritono Homero Velho e a soprano Marina Considera
interpretando as personagens Donna Elvira, Don Giovanni e Donna Anna, respecti-
vamente, em apresentacdo da épera Don Giovanni (1787), do compositor austriaco
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).

Apresentacao da
6pera Don Giovanni,
em Belém (PA), em
2017.Em cena

(da esquerda para a
direita), os cantores
Kézia Andrade,
Homero Velho e
Marina Considera.

Faga no diario

» FOCO NALINGUAGEM de bordo.
1. Vocé consegue identificar a possivel classificagao vocal dos cantores que %@I
==

vocé conhece? Organize em seu didrio de bordo uma tabela com o nome e a
classificacdo vocal de artistas que vocé aprecia.

2. Seguindo as orientacdes do professor, escolha a musica de que vocé mais gosta
e experimente imitar a voz do intérprete. Para isso, perceba e identifique com
atencao o timbre vocal, a entonacao e a pronuincia das palavras, explorando essas
possibilidades com a prépria voz. Apresente a sua criacdo para os colegas. Caso
seja possivel, grave a sua apresentagao.
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Contextualizacao

Se a escola tiver sala de in-
formatica e acesso a internet
ou se permitir que os estu-
dantes utilizem o celular em
sala de aula, fagca uma busca
pela épera Don Giovanni
no canal do Theatro Sao Pe-
dro e apresente um trecho a
eles. Disponivel em: https://
www.youtube.com/c/
TheatroS%C3%A30PedroTSP.
Acesso em: 4 jul. 2022.

Aoabordar o assunto classi-
ficacao das vozes, reforce que
elas sdo classificadas de acor-
do com as notas que podem
ser alcangadas e a qualidade
sonora da emissao. Explique
que, de acordo com a elas-
ticidade e a densidade das
pregas vocais, a vibragdo
acionada pela passagem do
ar emite alturas musicais di-
ferentes. Se julgar oportuno,
retome o conceito de altura,
apresentado no Tema 1.

Para facilitar a compreen-
sdo dos estudantes, se pos-
sivel, proponha a atividade
sugerida a seguir.

Sugestao de atividade

Solicite a um estudante
(ou mesmo vocé) que encha
bastante uma bexiga e com
as duas maos segure o bico.
Deixe que o ar de dentro da
bexiga saia, criando um som.
Observe que, quanto mais
esticada estd a membrana da
bexiga, mais agudo é o som
produzido pela passagem de
ar. Depois de realizada essa
experiéncia, promova um
debate, associando as mem-
branas da bexiga com as pre-
gas vocais.

Foco na linguagem

1. Observe se existe relacao
entre os cantores selecionados
e a classificagdo vocal possivel
identificada pelo estudante.

2. Para esta atividade reserve
um tempo. Atente que alguns
estudantes podem se sentir
constrangidos com a propos-
ta. Incentive-os criando um
ambiente acolhedor, ndo sen-
do necessério que todos se
exponham. Considere realizar
apresentagdes por gravacao
de dudio.
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Por dentro da arte

Caso considere oportuno,
explore mais esse tema per-
guntando aos estudantes se
eles conhecem um espetaculo
desse tipo ou se ja assistiram
a algum semelhante. Confor-
me as respostas, promova um
momento de socializagdo
dessas experiéncias.

Sugestao de atividade

Vocé pode organizar uma
sessao em sala de aula para
assistir a um exemplo de mu-
sical, brasileiro ou nédo. Vocé
pode pesquisar exemplos de
musicais internacionais (esta-
dunidenses, sobretudo) que
foram adaptados no Brasil, por
exemplo: O reiledo, 0 magico
de Oz, Cats e Billy Elliot.

Pode também privilegiar
a producdo brasileira, com
atencdo a producdo da dupla
de diretores Charles Moeller e
Cldudio Botelho, responséveis
por obras como:

« A opera do malandro, de
Chico Buarque, que apresenta
diferentes pontos de vista sobre
0 estere6tipo do malandro na
cultura do Brasil.
 Ossaltimbancos, que é um
exemplo de musical infantoju-
venil, também de Chico Buar-
que, no qual animais do cam-
po se reinem para migrar para
acidade.

o Orfeu, criado por Tom Jo-
bim e Vinicius de Moraes, refe-
rindo-se a peca Orfeu da Con-
ceicao, que cria uma versao nas
favelas cariocas para o mito gre-
go de Orfeu.

« Tim Maia - Vale tudo, que
homenageia o icone do soul,
um dos introdutores da lingua-
gem do funk no Brasil.

o Elza - O musical, que con-
ta a histéria de vida da artista
Elza Soares, representada no
musical por diferentes atrizes
e cantoras.

Ao assistir a cenas de um
musical com os estudantes,
destaque as relagcbes com a
linguagem do teatro e da dan-
¢a, convocando os estudantes
a identificar as relacoes entre
essas linguagens. Destaque os
elementos visuais presentes em
vestudrio, aderecos, cendrio, lu-
zes, maquiagens, mascaras.
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Por dentro da arte D

Teatro musical

A voz é um elemento muito importante para o teatro, pois € um dos aspectos
utilizados pelos atores na composicéo das personagens. No entanto, existe um gé-
nero teatral em que a voz é ainda mais importante: o teatro musical. Essa forma de
teatro integra encenacdo, canto e danca em apresentacdes que alternam didlogos
falados e cantados.

Aimagem desta pagina mostra uma cena do espetéculo Gabriela, um musical,
realizado em 2016, que se baseou no romance Gabriela, cravo e canela, escrito
em 1958 por Jorge Amado (1912-2001). O responsavel pela adaptagao do texto do
romance para o teatro foi Jodo Falcdo, que também dirigiu o musical.

i

A

Daniela Blois em cena do espetaculo Gabriela, um musical, em Sdo Paulo (SP), em 2016.

Gabriela, cravo e canela

O romance Gabriela, cravo e canela é um dos livros mais conhecidos de Jorge
Amado e tem papel de destaque na literatura nacional. O texto é ambientado em
Ilhéus, na Bahia, e narra a histéria de amor entre o arabe Nacib e Gabriela, uma jovem
que deixa o sertao e chega a cidade a procura de trabalho. Nesse romance, o escritor
Jorge Amado aborda as transformacdes sociais, culturais e econdmicas ocorridas na
Bahia na década de 1920.

Esse romance também teve adaptacdes para a televisao e para o cinema, e foi
traduzido em mais de trinta idiomas.
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Daniela Blois

O espetaculo Gabriela, um musical foi protagonizado pela cantora e atriz Daniela Blois. Leia,
a seguir, trechos de uma entrevista com essa artista.

“Entrevistador: Quando vocé comecou a se
interessar por musica?

Daniela Blois: Eu sou meio-soprano. Des-
cobri minha classificagao [...] com o preparador

Daniela Blois: Ainda quando crianca. Em | Vocal do musical.

minha cidade, Porto Trombetas (PA), eu cantava
em eventos, participava de concursos de canto e
tinha uma banda que se apresentava no colégio.
Comecei a tocar violao com 13 anos e sempre tive
muita curiosidade pelos instrumentos [musicais].

Entrevistador: Que cuidados especiais vocé
tem com sua voz?

Daniela Blois: Eu evito falar alto em lugares
barulhentos e forgar a voz, procuro nao ingerir
liquidos muito frios e sempre aqueco a voz antes
Entrevistador: Gabriela, um musical foi sua de cantar.”

imei iénci ? ) . .
primeira experiéncia teatral? Entrevista concedida especialmente para

Daniela Blois: Profissionalmente, sim. esta Colecdo, em outubro de 2017.

Entrevistador: Como foi interpretar a prota-
gonista desse musical?

Daniela Blois: Foi uma experiéncia incrivel.
A Gabriela representa um feminino forte, seguro
de si, que consegue fazer valer suas vontades [...].
Reafirmar pra mim e para o publico, a cada apre-
sentacao, a forca que nés mulheres possuimos
foi algo muito importante. Além disso, o musical
me aprimorou como cantora, como atriz e me
colocou ao lado de profissionais maravilhosos
que muito me acrescentaram.

ROBERTO SETTON

Entrevistador: Quais sdo suas influéncias
como cantora?

Daniela Blois: Sdo bem diversas. Musica
paraense com Nilson Chaves, o carimbb, o brega;
amazonense com o boi-bumba. Clara Nunes, Elis
Regina, Milton Nascimento, Baden Powell, Adriana
Calcanhoto, Marisa Monte, Janis Joplin, Michael
Jackson... Nossa, muita coisa!

A cantora e atriz
Daniela Blois.

Entrevistador: Como sua voz é classificada: Fotografia de 2016.
soprano, meio-soprano ou contralto? Como e

quando vocé descobriu essa classificagdo?

» FOCO NALINGUAGEM

1. Faca uma pesquisa sobre outros artistas brasileiros que se destacam no cenario de
musicais. Busque essas informacoes nos sites de teatros de sua regiao, nas plataformas
de pesquisa digital ou nas midias sociais. Registre o resultado em seu didrio de bordo
e, seguindo as orientagdes do professor, apresente e discuta com os colegas.

Faca no diario
de bordo.

2. Vocé consegue identificar a razdo pela qual a maior parte da produgao de musicais
no Brasil estd concentrada nas capitais do Rio de Janeiro e de Sao Paulo?
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Contextualizacao
Leia a entrevista com a artista Daniela Blois com os estudantes. Vocé podera destacar ao menos trés
elementos da leitura:
» Aimersao na linguagem musical na infancia e na juventude: destaque os modos como a artista
afirma ter sido inserida na linguagem musical e converse com os estudantes sobre as possibilidades que
eles vislumbram em seus contextos culturais, como a criacao de uma banda ou grupo, a possibilidade
de cantar em espacos como a escola, a igreja ou centros culturais ou até mesmo vivéncias familiares que
envolvam uma relagdo mais forte com a linguagem musical.
« Aclassificacao da voz da artista em soprano, meio-soprano ou contralto. Vocé pode buscar exem-
plos de video que possibilitem aos estudantes uma percep¢ao mais objetiva de como as vozes (ou nai-
pes) femininas podem variar de soprano — que alcanca notas mais agudas — a contralto — que sustenta as
Continua

Continuagao

notas mais graves. Vocé tam-
bém pode trazer a referéncia
das vozes masculinas, classi-
ficadas como tenor (alcanca
notas mais agudas), baritono
(intermediario) e baixo (sus-
tenta as notas mais graves).

e Os cuidados com avoz: a
artista destaca que, profissio-
nalmente, é preciso ter cuida-
dos comavoz, que envolvem
a alimentagao, a ingestao de
liquidos, o aguecimento para
cantar e a privagao de esfor-
¢os. Vocé pode conversar com
os estudantes sobre como o
cuidado com a voz € impor-
tante nao apenas na profissao
dos cantores, mas também
para professores, que preci-
sam falar por muitas horas
seguidas em ambientes que,
as vezes, podem ser bastan-
te ruidosos. Compartilhe a
sua experiéncia com eles, ca-
so tenha histdrias para contar
sobre cuidados com a voz.

Foco na linguagem

1. Reserve um tempo e or-
ganize uma data para que
os estudantes acrescentem
os dados coletados das pes-
quisas individuais. Indique
os sites dos teatros da cidade
em que a escola se situa para
facilitar a pesquisa.

2. Saliente com os estudan-
tes que as cidades do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo sao
0S municipios onde é encon-
trada a maior quantidade de
teatros e que representam os
grandes centros financeiros
do Brasil.
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Arte e muito mais
Aproveite a abordagem do
contelddo da secdo Arte e
muito mais “Cuidados com
a voz” para refletir sobre
os cuidados especiais que
alguns profissionais — entre
eles o professor — devem ter
com a voz. Esse assunto inte-
grao Tema contemporaneo
transversal Saude. O textoa
seguir aborda essa questao.

A importancia da saude
vocal para profissionais

“[...] E comum ouvir relatos
clinicos nessa categoria como
‘sou rouco porque sou professor’
ou ‘minha voz fica melhor nas
férias. Uma pesquisa em dmbito
nacional realizada em 2010 pelo
Sindicato dos Professores de Sao
Paulo, em parceria com o Centro
de Estudos da Voz, questionou
3265 pessoas a respeito do assun-
to, das quais 1651 eram docentes.
O resultado revelou que cerca de
63% dos professores ja sofreram
de alguma alteragao vocal, em
comparagao com apenas 35%
da populagao em geral. Entre
as principais disfonias relata-
das pelos profissionais estdo o
cansaco vocal (92,8%), rouqui-
dao (82,2%) e dificuldade para
projetar a voz (82,8%).

‘No caso de professores,
as alteragdes emocionais de-
correntes dos problemas de
voz, somadas ao stress ligado a
ocupagao - rotina desgastante,
falta de reconhecimento da
profissao, fatores organizacio-
nais do trabalho, carga hordria
excessiva, ambiente ruidoso,
entre outros — podem ainda
piorar ou perpetuar o quadro
da disfonia, completa [Kelly
Cristina Silverio, professo-
ra do Departamento de Fo-
noaudiologia da Faculdade de
Odontologia de Bauru (FOB)].
Segundo a professora, um bom
modo de evitar o problema é
o uso de microfone em sala
de aula. [...]”

A IMPORTANCIA da satide
vocal para profissionais. Espago
Aberto, ed. 152, ago. 2013.
Disponivel em: http://www.usp.
br/espacoaberto/?materia=a-
importancia-da-saude-vocal-

para-profissionais. Acesso em:
15 fev. 2022.
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Arte e muitomais <<

Cuidados com a voz

Vocé jé ficou rouco alguma vez? Ou ja ouviu
alguém falando ou cantando com vozrouca? A rou-
quidao é uma alteragcao que ocorre no timbre ou na
altura da voz e pode ter varias causas. O uso indevi-
do da voz (falar por muito tempo sem interrupgéo
ou gritar) esta entre as causas da rouquidao.

Para manter a boa condicao da voz é neces-
sério tomar alguns cuidados. Leia as dicas a seguir.

“L..]

Articule bem as palavras, sem realizar
esforco vocal.

Mantenha uma boa postura corporal ao
falar ou cantar.

Beba dgua com frequéncia para manter a
hidratacao das estruturas vocais.

Tenha uma alimentagdo saudavel rica em
frutas e proteinas.

Procure reduzir a quantidade de fala du-
rante quadros gripais e crises alérgicas [...].

Evite falar por longos periodos, principal-
mente em ambientes ruidosos.

Evite pigarrear, gritar e dar gargalhadas
exageradas.

Evite ingerir leite e derivados, bebidas ga-
sosas e chocolate antes de utilizar a voz
de forma continua. [...]

Esteja atento aos primeiros sintomas de
alteracao vocal, como cansaco, ardor ou
dor ao falar, falhas na voz, mudanca de
tom, pigarro e rouquidao.

No caso de suspeita de problemas vocais,
procure um fonoaudiélogo [terapeuta
que trata dos distirbios da voz e da fala]
e um médico otorrinolaringologista [pro-
fissional que se dedica ao estudo e ao
tratamento de doencas que acometem a
orelha, o nariz e a garganta].”

SOCIEDADE BRASILEIRA DE FONOAUDIOLOGIA.
Campanha Amigos da Voz 2021. Disponivel em:

https://www.sbfa.org.br/portal2017/campanhas/voz/.

» Crie, com os colegas, cartazes com as informagdes obtidas no texto “Cuidados
com a voz", sintetizando os principais elementos para manter uma voz saudavel,
e, com as orientagdes do professor, fixe-os em alguns locais da escola para
divulgar uma campanha de satde vocal.

Acesso em: 20 abr. 2022.

KAZOKA/SHUTTERSTOCK

Beber dois litros de agua
diariamente ajuda a
manter as pregas vocais
hidratadas, evitando

que fiquem suscetiveis a
lesbes. Fotografia de 2013.

Faga no diario
de bordo.
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Atividade

Para a proposta de divulgacdo da sadde vocal na escola, auxilie os estudantes a identificar os espacos
onde sera possivel divulgar os cartazes, sendo os ambientes de grande circulacdo de pessoas na escola.
Lembre-se de que os cartazes precisam conter informagdes diretas e imagens para facilitar a velocidade
da compreenséo da informacéo.

Experimentacdes (p. 121)
1. Para realizar esta atividade, organize os estudantes em trés ou quatro grupos. Escolha previamente um
lugar para realizar a atividade; pode ser a sala de aula (nesse caso, peca ajuda aos estudantes para afastar
as carteiras) ou o patio (se a turma for numerosa). Oriente-os a dizer a frase sem mudar a entonagdo da voz,
ou seja, eles devem falar de maneira natural. Peca-lhes que facam siléncio para que todos consigam ouvir a
voz do colega que estiver falando. Pergunte aos estudantes se alguém gostaria de ser voluntario (que tera

Continua




Reprodugdo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

° -~ Faca no didrio
Experimentacoes de bordo.

1. Nesta atividade, o desafio é identificar a voz dos colegas de turma. Observe os
procedimentos a seguir.

a) Com a orientacdo do professor, relina-se com os colegas e organizem-se
formando uma roda.

b) Cada um deve falar a frase: “Eu amo cantar”. Enquanto um colega estiver
falando, todos os outros devem ficar atentos e em siléncio.

c) O professor vendara os olhos de um dos estudantes e pedird a outro que
repita a mesma frase. Quem estiver de olhos vendados devera descobrir de
quem é a voz. Se conseguir descobrir quem é o (a) dono(a) da voz, a venda
devera ser colocada naquele que disse a frase e a brincadeira continuara.

B

Ouca a voz de trés pessoas diferentes, que podem ser pessoas de sua familia ou

colegas, e perceba como é a voz de cada uma delas. Note quem fala de modo

mais forte ou mais fraco, quem tem a voz mais aguda ou mais grave, se alguém

tem a voz rouca. Tente imaginar quais seriam as razdes para que isso ocorra.

Monte, em seu diério de bordo, um quadro semelhante ao exemplo a seguir para @n
fazer o registro dos dados referentes a voz de cada pessoa que vocé escolheu.

NOMEDA | ALTURA | INTENSIDADE | TIMBRE
PESSOA DAVOZ DAVOZ DAVOZ

Jodo grave forte aveludado

3. Seguindo a orientacao do professor, reiina-se com cinco colegas para escolher um
trecho de uma canc¢ao que todos gostem de cantar. Cantem esse trecho de diversas
maneiras: em volume mais fraco, em volume mais forte, cantarolando apenas com
uma silaba neutra (Ia-13-13), com os labios cerrados. Inventem outras formas. Apds a
experiéncia, comentem os resultados com os demais colegas de turma.

Avaliacao @

Para finalizar, pense na experiéncia vivenciada nas atividades desta pagina. Com base
nas questoes a seguir, registre sua reflexao em seu diario de bordo.

a) O que vocé mais gostou de aprender neste Tema?
b) Vocé considera a voz um instrumento musical?
c) Caso vocé fosse um cantor ou uma cantora, quais musicas vocé cantaria?
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Continuacao

os olhos vendados). Depois, solicite outro voluntario, que sera aquele que dird a frase. Certifique-se de que
todos os estudantes participem da atividade.

2. A atividade devera ser realizada em casa, individualmente. Para facilitar a sistematizacao das informacdes
obtidas, oriente os estudantes a organizar os dados em um quadro (como o do modelo dado). Isso vai aju-
dé-los a organizar as informagdes e o pensamento. Se possivel, peca que realizem a gravagdo das vozes com
um aparelho gravador (o de um celular, por exemplo) para compartilhar posteriormente em sala de aula. Para
que os estudantes tenham éxito e realizem essa proposta com autonomia, é importante, primeiro, dar um
exemplo (como o registrado no quadro de modelo), registrando dados referentes a voz de alguém no quadro.
Ao retornarem com o quadro preenchido e, eventualmente, a gravacdo das vozes, peca que compartilhem
os resultados. Neste momento, para que permanecam atentos, solicite que apresentem tipos variados de voz

Continua

Continuagao

até que diferentes proprieda-
des sejam compartilhadas.
Explique a eles que homens
e mulheres com mais idade
podem ter a voz mais grave.
Aproveite 0 momento e pro-
mova um debate sobre a im-
portancia da saude vocal.

3. Ao iniciar a atividade, ex-
plique aos estudantes os
diferentes modos de cantar
solicitados no exercicio. Ao
explicar a experiéncia de can-
tar com os labios cerrados,
diga que essa atividade é
dificil, pois pronunciamos as
palavras sem mexer a mandi-
bula e nossa voz parece nao
“sair”. Essa atividade vai pos-
sibilitar aos estudantes per-
ceber diferentes modos de
uso da voz. Explique que es-
sas varias maneiras de usar a
voz tém relacao com a inten-
¢do de quem canta. O cantor
de 6pera, por exemplo, canta
de um modo especifico para
que sua voz “perfure” o som
da orquestra sem utilizar o
microfone. O cantor popular,
por sua vez, utiliza microfone
e realiza um tipo de emissdao
vocal que privilegia a com-
preenséo da palavra.

Avaliacao

Depois de escreverem as
respostas individualmente,
pode-se propor uma roda de
conversa para que eles socia-
lizem essas informagdes com
os colegas. Oriente a forma-
¢do da roda e o debate para
que todos possam falar, cada
um nasuavez, sem interrom-
per o colega.

Neste momento, aproveite
para perceber aqueles estu-
dantes que se identificam
com a prética vocal e com-
preenderam que a voz é um
instrumento musical, assim
como o corpo humano como
um todo. Lembre-se de verifi-
car se todas as propostas indi-
cadas estdo sendo registradas
no didrio de bordo.
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Objetivos

o Entender e diferenciar os con-
ceitos de musica instrumental,
musica vocal e cangéo.
« Entender e diferenciar os
conceitos de compositor,
letrista e intérprete.

e Conhecer a estrutura da
letra de cancao.

o Compreender elementos
da musica por meio de vivén-
cias e praticas musicais.

e Expressar-se por meio
do canto.

 Desenvolver a autoconfian-
¢a e a autocritica por meio da
experimentagao artistica.

Habilidades favorecidas
neste Tema

(EF69AR17) e (EF69AR35).

Orientacoes

Ao iniciar este Tema, apre-
sente informacdes a respeito
de Catulo da Paixao Cearense,
poeta, compositor, cantor e
teatrélogo que escreveu a le-
trade “Luar do sertao”, cangao
estudada no Tema 2. Comente
que o artista nasceu em Sao
Luis, no Maranhao, mas, aos
10 anos, mudou-se para o in-
terior do Ceard e, pouco tempo
depois, foi morar com afamilia
no Rio de Janeiro, onde apren-
deuatocarflauta e violdo. Com
o tempo, ele passou a compor
cangbes que logo se tornaram
sucessos na voz de artistas
consagrados na época, como
Vicente Celestino (1894-1968)
e Mério Pinheiro (1880-1923).
Sua composicao mais famosa
é “Luar do sertao”, gravada
por diversos cantores brasi-
leiros. Também apresente in-
formacdes a respeito de Jodo
Pernambuco. Nascido em
Jatoba (PE), esse compositor
e violonista mudou-se para o
Rio de Janeiro (RJ) em 1904,
onde teve contato com mu-
sicos como Alfredo da Rocha
Vianna Filho, o Pixinguinha
(1897-1973), e Ernesto Joaquim
Maria dos Santos, o Donga
(1890-1974). Além de “Luar
do sertdo”, Jodo Pernambuco
produziu outras cangbes em
parceria com Catulo da Paixao
Cearense, como o batuque
“Cabocla do Caxanga”, de 1913.
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MUSICA E LETRA

No inicio desta Unidade, vocé conheceu o
quinteto Vento em Madeira, grupo que se dedica
principalmente a musica instrumental. Muitas
criagdes, no entanto, tém a voz como elemento
central, com ou sem o acompanhamento de ins-
trumentos. E achamada musica vocal. A cangao

COMO NASCEM
AS CANCOES

chamados compositores e os autores dos
textos escritos para serem recitados ou canta-
dos sao os letristas. Os intérpretes, por sua vez,
sdo aqueles que executam a cancdo. O intérpre-
te pode ou néo ser o letrista ou o compositor
da musica apresentada.

é um género de musica vocal que utiliza textos
de géneros variados, normalmente poemas,
atribuindo uma melodia as palavras.

A letrada cangao“Luar do sertao’, por exem-
plo, que conhecemos no Tema 2, é de autoria de
Catulo da Paixao Cearense (1863-1946). A melo-
dia e a harmonia, por sua vez, sao de autoria de
Jodo Pernambuco (1883-1947).

Em uma cancéo, os autores da parte mu-
sical (melodia e harmonia) geralmente sdo
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COLEGCAO LUIZ ANTONIO DE ALMEIDA - MUSEU DA IMAGEM E DO SOM, RIO DE JANEIRO

Catulo da Paixao Cearense, no Rio de Janeiro (RJ), em 1915, e o violonista Jodo Pernambuco,
em local e data desconhecidos.

> FOCO NA LINGUAGEM

1. Algumas musicas tém mais de um intérprete, isto &, foram gravadas por cantores
diferentes, que desenvolveram variadas versoes. Faca uma pesquisa e encontre
duas composicdes que tém mais de uma verséo e registre em seu diario de bordo
o0 nome do compositor, do letrista e dos intérpretes.

Faca no diario
de bordo.
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Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Foco na linguagem

1. Caso ndo seja possivel 0 acesso a internet, sugira aos estudantes que entrevistem os familiares e regis-
trem as informacoes no didrio de bordo.




Reprodugéo proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

ALETRA DE CANCAO

z

“Luar do sertdo” descreve em seus versos a natureza e as coisas
simples da vida e se tornou uma das can¢des mais conhecidas da musica
brasileira. Foi gravada pela primeira vezem 1914 e teve muitas gravacoes,
por muitos cantores brasileiros.

As canges estdo presentes em nosso cotidiano. Alguns preferem
ouvi-las no radio ou em CDs; outros, na internet ou no celular. Elas de-
sempenham papel importante em festas e celebracdes, filmes, novelas,
propagandas etc. Note que, ao ouvirmos ou cantarmos uma cangao, é
possivel perceber que ha um texto que se compde de duas linguagens:
a verbal (letra) e a musical (melodia e harmonia).

As letras de cangao se parecem com um poema. Frequentemente, sdo
escritas em versos (cada uma das linhas de um poema) e podem apresen-
tar rimas (repeticao de sons iguais ou parecidos). Os versos podem estar
agrupados formando estrofes. O trecho a seguir, por exemplo, mostra

uma estrofe da cangao “Luar do sertao”, que é formada por sete versos.

“Oh! Que saudade

Do luar da minha terra

L4 na serra branquejando

Folhas secas pelo chao.

Este luar ca da cidade, tdo escuro,
Nao tem aquela saudade

Do luar 1a do sertao.”

Sabe aquela parte da cangao que todos conhecem e costumam re-
petir algumas vezes? Ela é chamada refrao. Retome a letra completa da
cancao “Luar do sertdo” (pagina 115). Vocé consegue identificar o refréo
dessa cangdo?

As letras de cangao e suas melodias podem provocar determinados
sentimentos em quem as ouve, pois tratam dos mais variados temas,
como amor, protesto, tristeza, amizade, entre outros. Como as cangoes se
compdem de duas linguagens, mesmo cantadas em uma lingua estran-
geira que ndo entendemos, elas podem tocar nossas emogdes por causa
de suas melodias. As experiéncias (vivéncias) que temos ao ouvir uma
musica, embora também estejam vinculadas ao nosso contexto cultural,
nao dependem da compreensao da letra de uma cancao.

» FOCO NA LINGUAGEM
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Uma das interpretacoes
mais conhecidas de “Luar
do sertao”é a do cantor e
compositor Luiz Gonzaga.
Fotografia de 1956.

Faca no diario
de bordo.

Em seguida, vocé sera o entrevistado.

vida? Qual?

b) Que lembranca vocé tem ao ouvir essa musica?

escuta musical? Quais sao eles?

1. Como observamos no texto, a experiéncia musical é capaz de ativar nossas memorias e
sentimentos. Em dupla, seguindo as orienta¢des do professor e utilizando as questdes a
seguir, faga uma entrevista com o colega e anote as respostas em seu diério de bordo.

a) Tem alguma musica que faca vocé se lembrar de um momento especial da sua

c) Vocé é capaz de identificar quais sdo os sentimentos proporcionados por essa

ES
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Luiz Gonzaga

Fale sobre Luiz Gonzaga e relembre que ele ficou conhecido como “O Rei do Baido”. Informe aos estudantes
que Luiz Gonzaga nasceu em Exu (PE) e aprendeu a tocar sanfona ainda crianca. Na década de 1940, no Rio
de Janeiro, Gonzaga comecou a se apresentar em programas de calouros de rddio. Em pouco tempo, suas
composicoes comecaram a ser gravadas por ele e outros cantores. Em 1947, o artista compds, em parceria
com Humberto Teixeira (1915-1979), a canc¢do “Asa branca”, um de seus maiores sucessos.

Contextualizacao

Retome com os estudantes
a transcri¢do da letra de “Luar
do sertdo” e incentive-os a
elaborar hipéteses sobre qual
pode ser o refrao dessa musi-
ca. Depois de terem expressa-
do sua opiniao, diga aeles que
o refrao dessa cancao é: “Nao
ha, 6, gente, 6 ndo / Luar como
esse do sertao/ Naoha, 6, gen-
te, 6 ndo/ Luar como esse do
sertdo”. Destaque o fato de
que o refrao, em geral, se re-
pete em intervalos regulares,
alternando com as estrofes.

Para um desenvolvimento
mais amplo desse tema, pode
ser proposta, como atividade
complementar, uma pesquisa
sobre a cancéo.

Tomando como ponto de
partida as referéncias musicais
dos estudantes, proponha um
levantamento sobre os diver-
sos tipos de cancado.

Com base no que for trazido
por eles, complemente com
algumas informacées. Diga
que as cangdes existem tanto
na musica popular quanto na
musica erudita ou na folclé-
rica. Acrescente ainda que,
conforme as caracteristicas da
cangdo (tipo de musica e letra),
ela pode assumir feicoes bem
especificas. Considerando
a musica popular brasileira,
ha, por exemplo, cangdes ro-
manticas, can¢des sertanejas,
cangdes de protesto, entre
outras. Com relagdo a musica
folclérica, existem cancdes
de ninar, cancdes de brincar,
cancdes de trabalho etc. Na
musica erudita, can¢des para
vozes solistas com acompa-
nhamento instrumental sao
chamadas “lied”. Na 6pera, as
cangdes sao chamadas “aria” e
geralmente sdo acompanha-
das pela orquestra.

Foco na linguagem

Observe com os estudan-
tes que a musica tem relagao
direta com a memoria. Ao
escutarmos uma cangao, po-
demos nos lembrar do local,
das pessoas, das experiéncias
que relacionamos com um re-
pertorio especifico.

Reserve um tempo para
que todos possam compar-
tilhar suas vivéncias e seus
sentimentos.
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Experimentacdes
a) Apds a primeira audicéo,
peca aos estudantes que
analisem a melodia e o rit-
mo da musica. Comente que
0 cantor e compositor Tim
Maia (1942-1998) nasceu no
Rio de Janeiro (RJ). Tim Maia
é considerado um dos mais
importantes precursores da
linguagem do soul (estilo
musical estadunidense ori-
gindrio do blues e do gospel
no fim da década de 1950) na
musica popular brasileira. Ao
longo de sua carreira, langou
diversos discos com musicas
de grande sucesso e foi reco-
nhecido pelo seu inconfundi-
vel timbre vocal.

Peca também que ougcam
a musica em casa. Em uma
préxima aula, proponha um
exercicio de aquecimento vo-
cal e organize um ensaio de
canto. Divida as estrofes entre
dois grupos de estudantes.
O importante é que todos se
sintam a vontade para cantar.

Ao fim desta atividade,
oriente os estudantes a formar
uma roda; depois, incentive a
conversaentre eles. Vocé pode
iniciar perguntando quais fo-
ram as experiéncias que eles
tiveram ao cantar o refrao
da cancdo ou que tipo de
emocao/vivéncia a leitura da
letra e a musica dessa cancao
despertaram neles.
b) Sim. “A semana inteira fi-
quei esperando / Pra te ver
sorrindo/ Pra te ver cantando /
Quando a gente ama nao
pensa em dinheiro / S6 se
queramar/ Se quer amar/Se
queramar/ De jeito maneira /
N&o quero dinheiro / Eu que-
ro amor sincero / Isto é que
eu espero / Grito ao mundo
inteiro / Nao quero dinheiro /
Eu s6 quero amar”. Peca a eles
gue cantem o refréo.
¢) E possivel que os estudantes
respondam que essa can¢ao
trata do amor de uma pessoa
por outra e o que importa a
ela é o amor sincero, e ndo o
dinheiro. Incentive-os, um de
cadavez, arecitaremvozaltao
trecho do qual mais gostaram
e peca que expliquem por que
escolheram o trecho.

Continua
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Experimentacoes 4]

Ouca o dudio “’Nao quero dinheiro, s6 quero amar’, de Tim Maia” e
acompanhe a letra da cancéo, reproduzida a seguir.

Faga no diario
de bordo.

N&o quero dinheiro,
s6 quero amar

Nao quero dinheiro, s6 quero amar

“Vou pedir pra vocé voltar
Vou pedir pra vocé ficar

Eu te amo

Eu te quero bem

Vou pedir pra vocé gostar
Vou pedir pra vocé me amar
Eu te amo

Eu te adoro, meu amor

A semana inteira fiquei esperando
Pra te ver sorrindo

Pra te ver cantando

Quando a gente ama nao pensa em dinheiro
S6 se quer amar

Se quer amar

Se quer amar

De jeito maneira

Nao quero dinheiro

Eu quero amor sincero

Isto é que eu espero

Grito ao mundo inteiro

Nao quero dinheiro

Eu s6 quero amar

Espero para ver se vocé vem

N3o te troco nessa vida por ninguém
Porque eu te amo

Eu te quero bem

Acontece que na vida a gente tem

Que ser feliz por ser amado por alguém
Porque eu te amo

Eu te adoro, meu amor

A semana inteira fiquei esperando
Pra te ver sorrindo

Pra te ver cantando

Quando a gente ama nao pensa em dinheiro
S6 se quer amar

Se quer amar

Se quer amar

De jeito maneira

Nao quero dinheiro

Eu quero amor sincero

Isto € que eu espero

Grito ao mundo inteiro

Nao guero dinheiro

Eu s6 quero amar (2x)

E

MAIA, Tim. Ndo quero dinheiro, s6 quero amar. In: MAIA, Tim. Vou pedir pra vocé voltar. Universal, 2003.
Faixa 8. Tim Maia Nao quero dinheiro (s6 quero amar). Warner Chappell Edi¢des Musicais Ltda.

Todos os direitos reservados.

a) Com a orientagao do professor, cante essa cangdo com os colegas. Depois, formem
uma roda e conversem sobre a experiéncia de realizar a atividade de canto.

b) Essa cancao tem um refrao? Em caso afirmativo, qual é? Cante o refrao com

os colegas.

c) Qual é o'tema dessa cangéo? E de que trecho vocé mais gostou? Comente

com os colegas.

d) Vocé consegue identificar a melodia dessa cancao? Procure cantarola-la com

os colegas.

Avaliagao E%

Para finalizar, reflita sobre suas aprendizagens. Com base em suas experiéncias
neste Tema, responda as seguintes questdes em seu didrio de bordo.

melodia de uma can¢éao?

a) Vocé entendeu a diferenca que ha entre estrofe e refrao?
b) Vocé ja conhecia a cancdo apresentada nesta pagina? Gostou dela?
c) Como as propostas modificaram seu modo de perceber a relagao entre a letra e a

Reproduco proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,

Continuagao

d) Oriente a realizacdo de canto nesta atividade, abordando com eles a questdo da melodia da cancao.

Avaliacao

Depois que os estudantes escreverem as respostas individualmente, pode-se propor uma roda de conversa
em que eles socializem essas informagdes com os colegas. Oriente a formacédo da roda e o debate, para que

todos possam falar, cada um na sua vez, sem interromper o colega.
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Faga no diario
de bordo.

Pensar e fazer arte

e Em grupo, siga as orientacdes do professor
para a realizacao de um questionario sobre os
os interesses musicais das pessoas da escola e
registre-a em seu didrio de bordo.

é possivel identificar quais artistas ou
repertorios comuns representam os gostos
e os interesses da comunidade escolar.

2. Facam uma selecao das musicas mais citadas e
criem um espaco de escuta musical na escola
que seja acolhedor e possibilite a integracao
das pessoas que por ali transitam.

1. Com os colegas, montem um questionario
com até trés perguntas e o apliquem a
diferentes pessoas da comunidade escolar
(estudantes, docentes, funcionarios,
entre outras), coletando dados sobre
as preferéncias musicais. Organizem as
respostas em uma tabela e observem se

Autoavaliagao

Ao longo da Unidade 4, vocé se aproximou
da linguagem musical.

3. Ao final, observem se a construcao desse
espaco favoreceu ou néo as relagoes sociais
daqueles que o frequentaram.

Vocé também conheceu os papéis do com-
positor, do letrista e do intérprete na musica vocal

Vocé identificou como nosso corpo perce- erelacionou a linguagem do teatro com a musica.

be o som, conhecendo e vivenciando as suas
propriedades, identificando as propriedades do
som no cotidiano, conhecendo os elementos da
linguagem musical (ritmo, melodia, harmonia) e
reconhecendo a voz como instrumento musical.

Além disso, também experimentou ativida-
des préticas que possibilitaram o contato com
esses conhecimentos em diferentes situagoes.

Agora que chegamos ao final desta Unida-
de, é importante que vocé reflita sobre o que
aprendeu e sobre o caminho que percorreu até

Outros aspectos que vocé estudou ao longo
este momento.

desta Unidade foram aimportancia e os cuidados
que devemos ter com a voz. Além disso, vocé
descobriu que as vozes sdo consideradas instru-
mentos musicais e que podem ser classificadas de
acordo com a altura.

Responda, em seu didrio de bordo, as ques-
tées a seguir.

Nao se esqueca de consultar o seu didrio de
bordo para recordar os seus aprendizados e as
suas reflexdes.

a) Cite a proposta de que vocé mais gostou nesta Unidade. Faga no diario

b) Qual atividade mais o ajudou a compreender a linguagem musical? Explique. de bordo.
c) Em qual tema ou atividade vocé teve mais dificuldade?

d) Vocé gostou da experiéncia de realizar atividades em grupo?

e) O que poderia ajuda-lo a conhecer mais sobre musica?

f) Os aprendizados desta Unidade o ajudaram a repensar as suas referéncias e gosto musical?
g) O que mudou na sua percepgao sobre a musica no seu cotidiano e espacos de convivéncia?

h) Vocé se sentiu acolhido pelos colegas durante as propostas? Vocé soube acolher e ajudar
os colegas?
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Pensar e fazer arte

Vocé precisara de duas a trés aulas para desenvolver a atividade.

Os estudantes poderao realizar boa parte das propostas com autonomia. No entanto, identifique pre-
viamente quais sao os locais onde seria possivel criar um espaco de escuta musical coletiva, favorecendo
a convivéncia social, agradavel e pacifica.

Ressalte que os gostos musicais sao variados e precisam ser respeitados, independentemente de ser
considerados agraddaveis ou nao, individualmente.

Caso nao seja possivel realizar a atividade em algum ambiente externo, o espago pode ser a prépria sala de
aula. Nesse caso, convide as outras turmas para esse dia, previamente marcado.

A avaliacao deve ser direcionada para a capacidade dos estudantes de se organizar em trabalhos
em grupo e a forma como ordenam os pensamentos e registros apds observar as relacdes sociais

Continua

Continuagao

estabelecidas no ambiente
de escuta musical criado.
Espera-se que eles obser-
vem que a musica é potente
em fortalecer lacos afetivos e
identitarios quando os ouvin-
tes se identificam com o que
é apreciado.

Avaliacao

Depois que os estudantes
escreverem as respostas indi-
vidualmente, pode-se propor
uma roda de conversaem que
eles socializem essas informa-
¢Oes com os colegas. Oriente
a formagao da roda e o de-
bate para que todos possam
falar, cada um na sua vez, sem
interromper o colega.

Autoavaliacao

Antes de iniciar a secao, re-
visite os objetivos e as habili-
dades da Unidade. O texto do
livro apresenta a trajetéria de
aprendizagem por meio da
qual essas habilidades foram
trabalhadas.

Antes de os estudantes
escreverem as respostas as
questdes no diario de bordo,
leia todo o texto da secédo e
converse sobre cada ques-
tao, pedindo a alguns deles
que as comentem. Verifique
se eles conseguem revisar
todo o contelido, mas espe-
cialmente se eles se sentem
a vontade para comentar as
dificuldades que tiveram e se
reconhecem os momentos de
interagdo e colaboragéo como
fundamentais ao aprendiza-
do. Por meio disso, vocé tam-
bém podera se questionar
sobre a conducdo pedagégi-
ca, considerando pontos de
revisao e aten¢do necessarios
para ampliar possibilidades
no processo de ensino-apren-
dizagem.

Aproveite para revisitar os
objetivos de cada Tema e re-
visar as habilidades trabalha-
das, de modo a verificar se a
aprendizagem contemplou os
objetos de conhecimento per-
tinentes ao ensino de musica.
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CADERNOS de Teatro. O Tablado. Disponivel em: http://otablado2.hospedagemdesites.ws/cadernos.
Acesso em: 26 abr. 2022.

Os Cadernos de Teatro foram publicagdes sobre as artes cénicas que eram distribuidas por todo
o Brasil, principalmente nas regides nao centralizadas. Apresentavam material tedrico e pratico
para grupos amadores e para jovens atores. Atualmente, a colecdo completa pode ser acessada em
formato PDE no site do grupo O Tablado.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/.
Acesso em: 26 abr. 2022.

Uma enciclopédia on-line sobre cultura brasileira, que traz diversas informacgoes sobre as
linguagens artisticas, entre elas o Teatro.

HORNEST, A. Onesto: apropriacao de um espago. O Menelick 2° ato, ago. 2015. Disponivel em:
http://www.omenelick2ato.com/artes-plasticas/apropriacao-de-um-ser. Acesso em: 21 abr. 2022.

Nessa entrevista, o artista Onesto conta a sua histéria com a arte de rua. A entrevista integra
um amplo contetido sobre grafite na revista, que é um projeto independente de valorizagao da
producao de artistas provenientes das didsporas negras no Brasil.

LAGARTIXA NA JANELA. Disponivel em: https://www.lagartixanajanela.com.br/. Acesso em: 21
abr. 2022.

Site da companhia de danga Lagartixa na Janela com exposicoes virtuais, e-book, videos e outros
materiais de projetos e de espetaculos de danca, que abordam elementos do dia a dia, criados
com e para criancas.

RESISTINDO a exclusao: ruptura e rebelido na arte mexicana do século XX [exposi¢ao on-
line]. Google Arts and Culture. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/story/
0gVBWyp9_hER]Jg?hl=p. Acesso em: 21 abr. 2022.

A exposicao on-line retine obras de muitos dos mais representativos muralistas mexicanos
e constréi um panorama sobre as razoes politicas e sociais que resultaram na criacdo de uma
estética e no engajamento revoluciondrio dos artistas mexicanos.

Audiovisuais e sonoros

A VIAGEM do Capitao Tornado. Direc¢ao: Ettore Scola. Itdlia/Franca: Secchi Gori Group, 1990.
(123 min).

O filme narra a histéria de uma companhia teatral mambembe que percorre diversas cidades
francesas apresentando sua arte, mostrando o dia a dia de uma trupe teatral tradicional de rua.
GONZAGA - de pai para filho. Dire¢ao: Breno Silveira. Brasil: Conspiragao, 2012. (170 min).

O filme mostra a relagdo entre Luiz Gonzaga, o “Rei do Baido’, e seu filho Gonzaguinha, ambos
sanfoneiros e compositores que se tornaram icones da musica brasileira.

O ATELIE de Luzia: arte rupestre no Brasil. Diregao: Marcos Jorge. Parand: Zencrane Filmes, 2003.
Video (81 min). Disponivel em: https://vimeo.com/132775716. Acesso em: 26 abr. 2022.
Esse documentario apresenta registros rupestres da Serra da Capivara, percorrendo um territério

entre o sul do Piauf e o noroeste da Bahia, e entrevistas com especialistas em arqueologia como
Niede Guidon. O documentdrio também reflete sobre as expressoes de arte urbana nos dias de hoje.

127

127



128

GUIA DOS AUDIOS

Unidade 2 - Uma linguagem, muitos elementos

Leitura dramatica de um trecho da peca O segredo da arca de Trancoso, pagina 43
(Intérpretes da leitura: Marcia Limma e Diana Ramos / Intérpretes da cancdo: Claudio Machado,
Gordo Neto, Diana Ramos, Marcia Limma e Joker Guiguio /Instrumentos: pandeiro — Diana Ramos;
violao — Gordo Neto e Ivo Conceigdo; zabumba — Joker Guiguio; agogd — Ivo Conceicao / Batidas
de pés no chao — Claudio Machado / Estddio: Spectrum)

Transcricdo do dudio
[Narrador] Leitura dramatica de um trecho da pega “O segredo da arca de Trancoso”

[Narrador] Personagens

[K'Temeré] K'Temeré

[Narrador] Matriarca, feiticeira, K'Temeré representa a autoridade feminina de um nticleo humano,
uma aldeia perdida no tempo e no espaco. Ela prépria, a despeito da sabedoria e de presumiveis
poderes sobrenaturais, age como um ser humano, podendo ser perpassada por sentimentos tao
distintos quanto o amor e o 6dio, a alegria e a tristeza, a serenidade e a furia.

[Menino] Menino/Rapaz

[Narrador] Personagem caracterizado pela inocéncia, cheio de duvidas e certezas tipicas de uma
crianca. Receoso diante do desconhecido, assume o inevitavel e as dificuldades de caminhar em
trilhas cheias de novas experiéncias.

[Matilde] Matilde

[Botilde] Botilde

[Narrador] Duas irmas espertalhonas que se amam e se odeiam. A exemplo de intimeras duplas
de personagens que povoam o imagindrio mundial (como Dom Quixote e Sancho Pangca,
Rosencrantz e Guildenstern, Laurel e Hardy, Tom e Jerry, e outros), Matilde e Botilde nos dao
a impressao de que dificilmente sobreviveriam uma sem a outra, como se ambas, na verdade,
fossem partes essenciais de uma tinica personagem.

[Narrador] Cena I: De como K'Temeré escolhe uma crianga para levar a arca ao seu destino. (Em
sua velhice imponente, K'Temeré sai de casa varrendo as redondezas com o olhar. Localizado o
escolhido, a voz da ancia sai clara e decidida.)

[Personagens]

[K’'Temeré] Menino! Menino! E! Vocé mesmo! Venha cé!

[Menino] Senhora?

[K'Temeré] Preciso de vocé para fazer um trabalho muito importante!

[Menino] A senhora precisa de mim?

[K’Temeré] Sim.

[Menino] Entao, me diga, dona K'Temeré, o que é que eu tenho que fazer?

[K'Temeré] Devolva esta arca a quem ela pertence. Siga pelo Caminho das Cachoeiras. O dono da
arca estard esperando no fim da estrada. Af, é s6 entregar a encomenda, e a tarefa estard encerrada.
[Menino] Nao é muito longe?

[K'Temeré] A disténcia é bobagem.

[Menino] Sou muito crianga. Nao sei se vou conseguir chegar se for longe demais.

[K'Temeré] Ja tem idade suficiente. Agora, pegue a arca e vé!

[Menino] O que tem aqui dentro?

[K'Temeré] Isso néo lhe interessa.

[Menino] E que se for alguma coisa de valor talvez eu corra perigo.

[K'Temeré] Perigo é se perder com o que néo é da sua conta. Nao tente abri-la para ver o que tem
dentro, entendeu? Sua missao é devolver a arca e nada mais.

[Menino] Nao posso nem dar uma olhadinha de nada?

[K'Temeré] Este é o perigo. Nao se atreva! E é bom que vocé saiba de uma coisa: a partir de agora,
enquanto essa arca nao chegar aonde tem que chegar, vocé nao conseguird encontrar o caminho de
sua casa. Ouviu bem?
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[Menino] Ouvi... E se tentarem me atacar para levar a arca?

[K'Temeré] Use a inteligéncia.

[Menino] Ah, dona K'Temeré, a quem é que vou entregar a encomenda? A senhora nao disse.
[K'Temeré] Entregue ao dono, ora essa.

[Menino] Sim, mas quem é o dono? Qual o nome dele? Como eu vou saber quem é?

[K'Temeré] Saberé na hora certa, no fim da estrada. Quando vocé se encontrar com ele, sabera
quem é.

[Menino] Mas, dona K'Te...

[K'Temeré] - [enérgica] V4 embora! Faca o que tem que fazer!

[Narrador] O Menino hesita alguns instantes, olha para o caminho a ser percorrido, respira fundo
e sai, num rompante. Botilde e Matilde saem com cautela do lugar onde estavam e avancam para
0 ponto em que o Menino estava.

[Matilde] Uma caixa de surpresas, Botilde!

[Botilde] O que sera que tem dentro?

[Matilde] Pegas finas de algum mascate. Perfumes, sedas, coisas de mulher.

[Botilde] Ou, entdo, ouro, joias, pedras preciosas.

[Matilde] Moedas! Dinheiro de alguma heranca.

[Botilde] Estamos ricas, irmazinha!

[Matilde] Riquissimas! Vamos atrds dele antes que se distancie demais.

[Narrador]
Estadio: Spectrum.

Unidade 3 - Danca: expressao e cultura

“Baiao’, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, pagina 90
(Arranjo, execucao e voz: Marcelo Pacheco / Voz: Tarsila Amorim e Thais Helena / Compositores:
Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira © 1946 by Todamerica Edi¢oes Ltda.)

Transcricdo do dudio
[Narrador] “Baiao’, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

Eu vou mostrar para vocés
Como se danga o baiao

E quem quiser aprender

E favor prestar atengdo

Morena chega para cd,
Bem junto ao meu coragao
Agora é s6 me seguir,

Pois eu vou dancar o baido

Baido (6x)

Eu ja dancei, balancei,
Chamego, samba em Xerém
Mas o baido tem um qué

Que as outras dancas nao tém
Oi, quem quiser, s6 dizer,

Pois eu com satisfagao

Vou dancar cantando o baiao

Baido (6x)

Eu jé cantei no Para
Toquei sanfona em Belém
Cantei ld no Ceard

E sei 0 que me convém
Por isso eu quero afirmar
Com toda convic¢ao

Que sou doido pelo baiao

Baido (14x)

[Narrador] Cancéo “Baiao’, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira. Disponivel no Youtube.
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“Quem me deu foi Lia", de Antonio Baracho da Silva e Manoel José de Melo, p4gina 93
(Arranjo, execugao e voz: Marcelo Pacheco / Voz: Rose Guimaraes / Compositores: Baracho da
Silva e Manoel José de Melo)

Transcricdo do audio
[Narrador] “Quem me deu foi Lia’, de Antonio Baracho da Silva e Manoel José de Melo

Eu estava na beira da praia
Ouvindo as pancadas
Das ondas do mar

Eu estava na beira da praia
Ouvindo as pancadas
Das ondas do mar

Esta ciranda quem me deu foi Lia
Que mora na Ilha
De Itamaraca

Esta ciranda quem me deu foi Lia
Que mora na Ilha
De Itamaraca

Eu estava na beira da praia
Ouvindo as pancadas
Das ondas do mar

Eu estava na beira da praia
Ouvindo as pancadas
Das ondas do mar

Esta ciranda quem me deu foi Lia
Que mora na Ilha
De Itamaraca

Esta ciranda quem me deu foi Lia
Que mora na Ilha
De Itamaraca

[Narrador]
Cangao “Quem me deu foiLia’, de Antonio Baracho da Silva e Manoel José de Melo. Disponivel no
Youtube.

2n

“Marinheiro sd’, da tradi¢ao popular, pagina 96
(Arranjo, execucao e voz: Marcelo Pacheco / Voz: Johnatan Sabin e Thais Helena)

Transcricao do dudio

2n

[Narrador] “Marinheiro s¢’, da tradigao popular

Eu sou da Bahia
Marinheiro s6
De Sao Salvador
Marinheiro s6

Eu nao sou daqui
Marinheiro s6

Eu ndo tenho amor
Marinheiro s6

Eu sou da Bahia 0, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6 Marinheiro s6
De Sao Salvador quem te ensinou a nadar

Marinheiro s6

Eu nao sou daqui
Marinheiro sé

Eu nao tenho amor
Marinheiro sé
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Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s
Ou foi o balan¢o do mar
Marinheiro s6
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0O, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6

quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s6
Ou foi o balango do mar
Marinheiro s6

L4 vem, 14 vem
Marinheiro s6

Como ele vem faceiro
Marinheiro s6

Todo de branco
Marinheiro s6

Com seu bonezinho
Marinheiro sé

O Lavem, 14 vem
Marinheiro s

Como ele vem faceiro
Marinheiro s6

Todo de branco
Marinheiro s6

Com seu bonezinho
Marinheiro s6

0, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6

0, quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s
Ou foi o balango do mar

Marinheiro s6

0, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6

quem te ensinou a nadar
Marinheiro s6

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s6
Ou foi o balan¢o do mar
Marinheiro s6

Eu nao sou daqui
Marinheiro sé

Eu nao tenho amor
Marinheiro s6

Eu sou da Bahia
Marinheiro s6

De Sao Salvador
Marinheiro s6

Eu nao sou daqui
Marinheiro s6
Eu nao tenho amor

Marinheiro s6
Eu sou da Bahia
Marinheiro s6
De Séo Salvador
Marinheiro s6

0O, marinheiro, marinheiro
Marinheiro sé

quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s6
Ou foi o balan¢o do mar
Marinheiro s6

0, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6

quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s6
Ou foi o balango do mar
Marinheiro s6

L4 vem, la vem
Marinheiro s6

Como ele vem faceiro
Marinheiro s6

Todo de branco
Marinheiro sé

Com seu bonezinho
Marinheiro s6

O Lavem, 14 vem
Marinheiro s6

Como ele vem faceiro
Marinheiro s6

Todo de branco
Marinheiro sé

Com seu bonezinho
Marinheiro sé

0, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6

quem te ensinou a nadar
Marinheiro s6

Ou foi o tombo do navio
Marinheiro s6
Ou foi o balango do mar
Marinheiro s6

0, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6

quem te ensinou a nadar
Marinheiro s6

Ou foi o tombo do navio...

[Narrador] Estidio: Marcelo Pacheco.
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Unidade 4 - Misica: som e poesia

“Choro na chuva’; de Léa Freire, com o quinteto Vento em Madeira, pagina 100
(Léa Freire, Edu Ribeiro, Fernando Demarco, Teco Cardoso e Tiago Costa / Compositora: Léa
Freire)

Transcricdo do dudio

[Narrador] “Choro na chuva’, de Léa Freire com o quinteto Vento em Madeira

[som instrumental]

[Narrador] Musica “Choro na Chuva’, de Léa Freire com o quinteto Vento em Madeira. Disponivel

no Youtube.

20"
’

Trecho de “Luar do sertdo’, de Catulo da Paixao Cearense e Joao Pernambuco, inter-
pretado pela banda Musica do Siléncio, pagina 103

(Regente: Fabio Bonvenuto / Intérpretes: Solange Lopes Pires, Keila Guimaraes Queiroz,
Guilherme Silva Galassi, Paula de Souza Meireles e Patricia Ferreira Marques / Compositores:
Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco)

Transcricdo do dudio

]

[Narrador] Trecho de “Luar do sertao’, de Catulo da Paixdo Cearense e Joao Pernambuco,
interpretado pela banda Musica do Siléncio.

[som instrumental]

PR

[Narrador] Trecho da musica “Luar do Sertdo’, de Catulo da Paixao Cearense e Joao Pernambuco,
com a banda Musica do Siléncio. Disponivel no Youtube.

Notas musicais, pagina 104
(Intérprete: Marcelo Pacheco)

Transcricdo do dudio

[Narrador] Notas musicais
DO RE MI FA SOL LA SIDO

[Narrador] Estudio: Marcelo Pacheco.

Sons de violao com menor e maior intensidade, pagina 105
(Intérprete: Marcelo Pacheco)

Transcricdo do dudio

[Narrador] Sons de violao com menor e maior intensidade
[Narrador] Menor intensidade

[som instrumental]

[Narrador] Maior intensidade

[som instrumental]

[Narrador] Estudio: Marcelo Pacheco.

Diferenca de duracao entre os sons de tambor e de sino, pagina 105
(Intérprete: Marcelo Pacheco)

Transcricao do audio
[Narrador] Diferenga de duragao entre os sons de tambor e de sino

[Narrador] Tambor
[som instrumental]
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[Narrador] Sino
[som instrumental]

[Narrador] Estddio: Marcelo Pacheco.

Diferenca de timbre entre violao e piano, pagina 105
(Intérprete: Marcelo Pacheco)

Transcricdo do dudio
[Narrador] Diferenga de timbre entre violdo e piano

[Narrador] Violao
[som instrumental]

[Narrador] Piano
[som instrumental]

[Narrador] Estddio: Marcelo Pacheco.

Trecho de “Mogiitchima pa tchorii no’e” (A ancia vive em mim a sua juventude), com-
posicdo e interpretacdo de Djuena Tikuna, pagina 111 (Djuena Tikuna / Compositora:
Djuena Tikuna)

Transcricdo do audio

[Narrador] Trecho de “Mogiitchima pa tchorii no’ €” (A ancia vive em mim a sua juventude),
composicao e interpretagao de Djuena Tikuna

No'e tchamaa nﬁ’fj tiuiore

No'e tchamaa nii’'V tiu i ore

Ui ciiwawa tchamad nii’ U titi i ore
Nuctimatigii tactimagii _

erii toclimagii riina utiiv’
ngema toril yii'ligii rii na utii'v _
ngema torli wiyaegii rii na utii'v
ngema torii natii riina utii'’v-
ngema toril nainecii rii na utii'v
Ngi'a ye'erawa tanange

Ngi'a ye'erawa tanange

tiimacagii i buatagii

tiimacagii ta'actigii

tlimacagii tata’agii

Moeiitchima pa tchorii no'’e
Moeiitchima pa tchorii no'e

ngema ore rii ye'erawa ta tchanange
ngema ore rii ye'erawa ta tchanange
Moeiitchima pa tchorii no'e
Moeiitchima pa tchorii no'e

ngema cuciima rii tchawa namati
ngema cuciima rii tchawa namati
Moeiitchima pa tchorii no'e
Mogeiitchima pa tchorii no'e

ngema ore rii ye'erawa ta tchanange
ngema ore rii ye'erawa ta tchanange
Moeiitchima pa tchorii no'e
Moeiitchima pa tchorii no'e
Mogeiitchima pa tchorii no'e

[Narrador] Trecho da cangao “Moeiitchima pa tchorii no'®e” (A ancid vive em mim a sua
juventude), de Djuena Tikuna. Disponivel no Youtube.
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Trecho de “Luar do sertao’; de Catulo da Paixdo Cearense e Joao Pernambuco, pagina 113
(Arranjo, execucdo e voz: Marcelo Pacheco / Compositores: Catulo da Paixao Cearense e
Jo@o Pernambuco)

Transcricao do audio

=

[Narrador] Trecho de “Luar do sertao’, de Catulo da Paixao Cearense e Joao Pernambuco

[Narrador] Melodia executada pela voz.
Nao h4, 6 gente, 6 nao

Luar como esse do sertao

Nao h3, 6 gente, 6 nao

Luar como esse do sertao

Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao
Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao

[Narrador] Harmonia executada pelo violao.
[som de violao]

[Narrador] Melodia enriquecida pela harmonia dos acordes.

Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao
Nao hj, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao

[Narrador] Trecho de “Luar do Sertao’;, de Catulo da Paixdo Cearense e Joio Pernambuco.
Disponivel no Youtube.

“Luar do sertao’, de Catulo da Paixao Cearense e Joao Pernambuco, pagina 115
(Arranjo, execucao e voz: Marcelo Pacheco / Compositores: Catulo da Paixdo Cearense e Joao
Pernambuco)

Transcricao do audio

P

[Narrador] “Luar do sertao’; de Catulo da Paixao Cearense e Joao Pernambuco

Nao h3, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao
Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao

O que saudade do luar da minha terra

La na serra branquejando folhas secas pelo chao
Este luar cé da cidade tao escuro

Nao tem aquela saudade do luar la do sertao

Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao
Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao

Se a lua nasce por detrds da verde mata

Mais parece um sol de prata prateando a solidao
E a gente pega na viola que ponteia

E a cangao ¢ a lua cheia a nos nascer do coragao
Nao h4, 6 gente, 6 nao

Luar como esse do sertdao

Nao h4, 6 gente, 6 nao

Luar como esse do sertdao
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Coisa mais bela nesse mundo nao existe

Do que ouvir um galo triste no sertao que faz luar
Parece até que a alma da lua aqui descansa
Escondida na garganta desse galo a solucar

Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao
Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao

Ah quem me dera se eu morresse 1a na serra

Abracado a minha terra e dormindo de uma vez

Ser enterrado numa cova pequenina onde a tarde a sururina
Chora a sua viuvez

Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao
Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao

Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao
Nao h4, 6 gente, 6 nao
Luar como esse do sertao

[Narrador] Cancao “Luar do sertao’; de Catulo da Paixao Cearense e Joao Pernambuco. Disponivel
no Youtube.

Tipos de voz, pagina 117
(Producao musical e arranjo: Marcelo Pacheco / Intérpretes: Mauricio Rodrigues, Alex Meister,
Lenin Gimenez, Fernanda Meyer, Quezia Silva Ferreira e Ana Weber)

Transcricdo do dudio
[Narrador] Tipos de voz
[Narrador] Trecho de “A roseira’; interpretado por um tenor.

A mao direita tem uma roseira.
A mao direita tem uma roseira.
Que da flor na primavera.
Que da flor na primavera.

[Narrador] Trecho de “A roseira’, interpretado por um baritono.

A mao direita tem uma roseira.
A mao direita tem uma roseira.
Que dé flor na primavera.
Que dé flor na primavera.

[Narrador] Trecho de “A roseira’; interpretado por um baixo.

A mao direita tem uma roseira.
A mao direita tem uma roseira.
Que dé flor na primavera.
Que da flor na primavera.

[Narrador] Trecho de “A roseira’; interpretado por uma soprano.

A mao direita tem uma roseira.
A mao direita tem uma roseira.
Que da flor na primavera.
Que da flor na primavera.

[Narrador] Trecho de “A roseira’, interpretado por uma meio-soprano.
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A mao direita tem uma roseira.
A mao direita tem uma roseira.
Que da flor na primavera.
Que dé flor na primavera.

[Narrador] Trecho de “A roseira) interpretado por
uma contralto.

A mao direita tem uma roseira.
A mao direita tem uma roseira.
Que da flor na primavera.
Que da flor na primavera.

[Narrador] Estidio: Marcelo Pacheco.

“Nao quero dinheiro, s6 quero amar’, de Tim
Maia, pagina 124

(Arranjo e execucao: Marcelo Pacheco / Voz: Rose
Guimaraes / Compositor: Tim Maia © by Warner
Chappell Music Edigoes Musicais Ltda.)

Transcricdo do dudio

[Narrador] “Nao quero dinheiro, s6 quero amar’, de
Tim Maia

Vou pedir para vocé voltar
Vou pedir para voceé ficar
Eu te amo

Eu te quero bem

Vou pedir para vocé gostar
Vou pedir para vocé me amar
Eu te amo

Eu te adoro, meu amor

A semana inteira, fiquei esperando

Para te ver sorrindo

Para te ver cantando

Quando a gente ama, nao pensa em dinheiro
S6 se quer amar, se quer amar, se quer amar

De jeito maneira, ndo quero dinheiro
Quero amor sincero

Isto é que eu espero

Grito ao mundo inteiro

Nao quero dinheiro

Eu s6 quero amar
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Te espero para ver se vocé vem

Nao te troco nessa vida por ninguém
Porque eu te amo

Eu te quero bem

Acontece que na vida a gente tem

Que ser feliz por ser amado por alguém
Porque eu te amo

Eu te adoro, meu amor

A semana inteira, fiquei esperando

Para te ver sorrindo

Para te ver cantando

Quando a gente ama, nao pensa em dinheiro
S6 se quer amar, se quer amar, se quer amar

De jeito maneira, ndo quero dinheiro
Quero amor sincero

Isto é que eu espero

Grito ao mundo inteiro

Nao quero dinheiro

Eu s6 quero amar

A semana inteira, fiquei esperando

Para te ver sorrindo

Para te ver cantando

Quando a gente ama, ndo pensa em dinheiro
S6 se quer amar, se quer amar, se quer amar

De jeito maneira, nao quero dinheiro

Quero amor sincero

Isto é que eu espero

Grito ao mundo inteiro

Nao quero dinheiro

Eu s6 quero amar, s6 quero amar, s6 quero amar

A semana inteira, fiquei esperando

Para te ver sorrindo

Para te ver cantando

Quando a gente ama, nao pensa em dinheiro
S6 se quer amar, se quer amar, se quer amar

[Narrador] Cangdo “Nao quero dinheiro” (sé6 quero
amar), de Tim Maia. Disponivel no Youtube.
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